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ARTICULOS

CENTENARIO DE LA PUBLICACION DE PLATERO Y YO,
DE JUAN RAMON JIMENEZ

PLATERO Y YO: ELEGIA PARA UNA SOLEDAD

Alicia Marfa Zorrilla,

Te prefiero, Platero, para todos los dias (jte lo

he dicho tanto!) a cualquier otro amigo hombre.

La mujer es diferente, incomparable, ya tii lo
comprendes. Te prefiero como a un nifio. Porque

i, como tu, un niflo, un perro también, como
Almirante, me das la compa#ia y no me quitas la
soledad (esto que también te digo tanto) y al revés,
me consientes la soledad y no me dejas sin compafiia.

Juan Ramén Jiménez

Escribir un libro denota un didlogo intimo entre las palabras aun
sin cauce y el silencio de su autor; escribir el silencio de una

soledad deseada —“Mi fuerza y mi valor estin, como la fuerza de un rfo
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est4 en su fondo, en mi soledad”- es emprender los caminos profundos
del alma para entenderse, para saberse, para ser consigo mismo, para
demostrar la total indiferencia hacia la vida y alimentar solo de belleza
el corazo6n. ,

Platero y yo, 1a obra maestra de Juan Ramén Jiménez, corrobora
esas palabras con la “firmeza aérea” de su escritura, que no puede sus-
traerse a la contemplacién para hacer eterno cada instante. La obra nace
en 1906. El escritor la revisa entre 1912 y 1914*, y, en diciembre de 1914,
se publica una seleccién para nifios. La edicién completa data de 1917
(Editorial Calleja). Su autor la define asf: “Aproveché el tema de Platero
para escribir una historia anecdética y lirica de mi infancia’™, su isla, su
refugio. Y cumple en ella su objetivo: “... en mi obra he procurado ini-
camente hacer jardin y hacer valle’, es decir, construir el cercado, que
abrigue su melancolfa, su nifiez, y la llanura, remanso para el descanso
de su espiritu, “inmenso paraiso llano del silencio™. Paz y serenidad.

Sus 138 capitulos —190 en el deseo de Juan Ramén- son autobio-
graficos. Sabemos también que no empled més de diez minutos para
escribir cada uno de ellos y que quiso componer una continuacién con
el titulo de Otra vida de Platero, que no vio nunca la luz. Su Platero
estd ordenado de acuerdo con las estaciones; la narracién dura un afio:
comienza en primavera y concluye al finalizar el invierno con la muerte
del burrito. Nuestro interés reside en adentrarnos en esta “elejia anda-
luza” —del griego, ‘llanto’- e interpretar aquellas palabras que Juan
Ramén escribif alguna vez:

jOh, la emocién! jun libro en donde todo —idea, sentimiento, ritmo,
rima— sea entrafiable y tibio, sin mas decoracién que la necesaria, y sin
palabrerial [...]. Que la frase esté tocada de alma, que evoque sangre, 0

! Juan Ramén JiMENEZ, Ideolojia (1897-1957). Metamdrfosis, IV, Barcelona,
Anthropos, 1990, p. 291.

2Ibidem, p. 554.

3Escribe Juan Ramén: “Al correjir nuestra escritura, basta con que le encontre-
mos un sentido, cualquiera de los innumerables que puede tener, aunque sea otro, o un
matiz distinto de otro de los que crefmos que tenia cuando fue creada”, Ibidem, p. 284.

4Citado en Juan Coos WiLkiNs, “Platero sin yo”, Mercurio [en linea), enero de
2014. <http:/revistamercurio.es/temas/platero-sin-yo/> [Consulta: 4 de febrero de 2014].

S“Autocritica”, Madrid, Renacimiento, Vol. V, julio de 1907, p. 426.

¢ Juan Ramén JiMENEZ, Ideolojta (1897-1957), ed. cit., p. 344.
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légrima, o sonrisa; que en el vocablo haya siempre un subvocablo, una
sombra de palabra, secreta y temblorosa, un encanto de misterio, como
el de las mujeres muertas o el de los nifios dormidos. ...

Dice con acierto Victor Garcfa de la Concha que esta elegia, “sin
perder la referencia implicita a un hecho doloroso o a una afioranza,
enfatiza de manera positiva la comunién por el sentimiento con el
espiritu trascendente que subyace en los seres™. Palpita en la obra el
pensamiento mesurado de Francisco Giner de los Rios (1839-1915),
pedagogo y ensayista espaiiol, creador y director de la Institucién Libre
de Ensefianza, sobre la fusién de lo artistico (“la perfecci6n estética”),
lo religioso y la ética (“la perfeccion ética estética™). Esa es la bisqueda
constante de Juan Ramoén en cada linea de su libro: armonizar lo bello
con lo prosaico, la realidad con los valores espirituales, lo cotidiano
con lo eterno, con las dos eternidades, “la grande” y “la pequefia en
presente™°,

Hay en el poeta algo del don Quijote profundo y en Platero, mucho
de Rocinante, “que, melancdlico y triste, con las orejas caidas, sosteria
sin moverse a su estirado sefior; y como en fin era de carne, annque
parecia de lefio...”"".

Como dijimos, Platero comienza en primavera, su idilica prima-
vera moguerefia de abril, y termina en febrero, en las postrimerias del
invierno:

Los nifios han ido con Platero al arroyo de los chopos, y abora lo traen
trotando, entre juegos sin razén y risas desproporcionadas, todo car-
gado de flores amarillas. All4 abajo les ha llovido —aquella nube fugaz
que vel6 el prado verde con sus hilos de oro y plata, en los que tembl6,

Ibidem.

*“Platero y yo, un libro krausista”, Historia y critica de la literatura espafiola,
Vol. VII, Epoca contemporénea. 1914-1939 (coord. Victor Garcia de la Concha), Bar-
celona, Critica, 1984, p. 187.

% Juan Ramén JMENEz, Ideolojia (1897-1957), ed. cit., p. 288.

' Ibidem, p. 284.

" Miguel de CERVANTES SAAVEDRA, “Primera Parte, Capitulo XLIII”, El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha, Real Academia Espafiola y Asocu_lclén de {\c’:adc-
mias de la Lengua Espaiiola, Edicién del IV Centenario, Madrid, Santillana Ediciones
Generales, 2004, p. 456.
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como en una lira de llanto, el arco iris—. Y sobre la empapada lana del
asnucho, las campanillas mojadas gotean todavia'2.

El sentimiento del poeta ha modelado un Platero lirico y tnico.
El “Platero” de Juan Ramén no puede compararse con aquellos burros
del arenero; con los del Quemado, “lentos, caidos, con su picuda y roja
carga de mojada arena, en la que llevan clavada, como en el corazén, la
vara de acebuche verde con que les pegan...”"; o con los “de Lucena, de
Albamonte, de Palos"; o con el burro viejo, cuya seca miseria alumbra
el sol de invierno:

... ti no eres un burro en el sentido vulgar de la palabra, ni con arreglo
a la definicién del Diccionario de la Academia Espafiola. Lo eres, si,
como Yo lo sé y lo entiendo. T tienes tu idioma y no el mio, como no
tengo yo el de la rosa ni ésta el del ruisefior'.

Platero, el burrito de plata, lleva otra carga, el alma de su poeta, y
suefia que cada dia es otro dia. Hasta Moguer, “el mundo™, un pueblo
nac‘do para la nostalgia, parece desear despojarse de su gente para
que el burro goce a sus anchas de su andaluza gloria, de sus redondas
mafianas de primavera, de sus serenas e inméviles tardes de estio, de
sus rosas y de sus grandes macetones azules, que derraman fragancias
encendidas.

Avanzar en la lectura de esta obra, verdadero poema en prosa,
poesia en la que al canto se une el cuento, significa ir descubriendo la
definicién de la “secreta y tranquila belleza™’ y el retrato del poeta:
“No pretendo que mi escritura se lea seguida, ni lo deseo. Mi gusto es
hacerla biblia; digo libro donde, aqui y all4, encuentre siempre el que la
lea al azar y como sorpresa contajiosa, lineas de belleza™®. Oculta en
la palabra, en ese m4s all4 de la palabra, Juan Ramén la trac a la luz y

12 Juan Ramén JimeNez, “Idilio de abril”, Platero y yo (Elejia andaluza), 24.*
edicién, Madrid, Cétedra, 2007 (Letras Hispénicas), p. 124.

B3¢ os burros del arenero”, Ibidem, p. 242.

14“Vendimia”, Ibidem, p. 177.

15¢La fabula”, Ibidem, p. 237.

16“El castillo”, Ibidem, p. 208.

1 Juan Ramén JiMENEZ, Ideolojia (1897-1957), ed. cit., p. 286.

8 Ibidem, p. 285.
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conforma con ella su elegia porque no solo mira las cosas, ve a través de
ellas, trata de escribir lo indecible, aquello que pueda inquietar al lector.
De ahi su poética sobre el sustantivo y el adjetivo:

El sustantivo es la virtud, el adjetivo el vicio. Como el vicio, el adjetivo
nos atrae, sensual, chocante, femenino. ;Y caemos en é| tan a gusto, tan
a gusto, tan a gusto!

Toda la obra esta llena de adjetivos como la vida de cafdas. Frente a la
aurora, uno propone no caer, pero jquién puede libertarse de las redes
de la siesta, del ocaso y de la noche! El sustantivo es la verdad propia, el
amor completo. El adjetivo es lo otro, los otros, otro todo, todo, todo®.

Si bien en la obra brilla el sustantivo, la adjetivacién es espejo de
su ser hipersensitivo:

jQueé triste belleza, amarilla y descolorida, la del sol de la tarde, cuando
me despierto bajo la higuera!

Una brisa seca, embalsamada de derretida jara, me acaricia el sudoroso
despertar. Las grandes hojas, levemente movidas, del blando arbol vie-
jo, me enlutan o me deslumbran. Parece que me mecieran suaveiaente
en una cuna que fuese del sol a la sombra, de la sombra al sol®.

Segin Michael P. Predmore, se vale para ello de “largos periodos
mel6dicos, abundantes en incisos y metéforas; modulacién del ritmo de
la oracién con efectos deliberados (brevedad, rapidez, lentitud); gran
libertad y flexibilidad en el manejo de la sintaxis; modo impresionista
de narrar, en que se suprimen nexos causales y 16gicos, enumerando y
adjetivando con gran expresividad; y, sobre todo, primacia [...] en el
cultivo de la imagen poética...”?"

El arroyo traia tanta agua, que los lirios amarillos, firme gala de oro de
sus mérgenes en el estio, se ahogaban en aislada dispersién, donando a
la corriente fugitiva, pétalo a pétalo, su belleza...”.

** Ibidem, ed. cit., p. 283.

2“Ultima siesta”, Platero y yo, ed. cit., p. 181.

1 “Introduccién” a Platero y yo, ed. cit., pp. 46-47.
Z<“Antonia”, Ibidem, p. 197.
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Blanca siempre sobre el pinar siempre verde; rosa o azul, siendo blanca,
en la aurora; de oro o malva en la tarde, siendo blanca; verde o celeste,
siendo blanca, en la noche; la fuente vieja, Platero, donde tantas veces
me has visto parado tanto tiempo, encierra en si, como una clave o una
tumba, toda la elegia del mundo, es decir, el sentimiento de la vida
verdadera®.

Platero y yo, con el que Juan Ramén culmina la obra en prosa de la
primera época —Primeras prosas, Baladas para después—, es un libro
de belleza y de soledad, que se encuentra entre la pintura y la literatura.
La compafiia del burrillo parece, a veces, solo un pretexto para que el
poeta —no tan solo, pero solo al fin— pueda sentir el éxtasis de la vida,
el latido de la buscada perfeccién de la realidad, la libertad interior: el
“camino asaeteado de estrellas” serenas, la luna hecha pedazos en
el arroyo, las anchas hojas que atesoran “un fino tejido de perlillas de
rocio”?, la nube rosa deshilachada por la lluvia, el naranjo “con su carga
blanca de azahar”?, los “4lamos cantores”?’:

... Delante est4 el campo, ya verde. Frente al cielo inmenso y puro, de
un incendiado afiil, mis ojos —jtan lejos de mis oidos!— se abren noble-
mente, recibiendo en su calma esa placidez sin nombre, esa serenidad
armoniosa y divina que vive en el sinfin del horizonte...%.

Entonces, el poeta, en su senda de descubrimientos —segun é€l,
mientras se vive hay que descifrar el mundo—, como el de aquel “pala-
cio abandonado™? de su “Paisaje grana”, recrea la naturaleza en estado
de gracia, se busca a si mismo y se proyecta, al mismo tiempo, en ese
animal que esta junto a €l incondicionalmente:

... Es, en el calor, un momento extrafio de escalofrio —;mio, de Platero?-.. ..

B<«La fuente vieja”, Ibidem, p. 213.
U “Escalofrio”, Ibidem, p. 95.
23“Las brevas”, Ibidem, p. 100.
%6“Los gallos”, Ibidem, p. 161.
21“El arroyo”, Ibidem, p. 172.
8“E] loco”, Ibidem, p. 98.

» “Paisaje grana”, Ibidem, p. 112.
% “El demonio”, Ibidem, p. 126.
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Platero y yo —lo vemos ya— es més que un libro poético, es mucho
mas que un relato de estilo impecable. Es el itinerario de una roméntica
buisqueda: 1a del yo del poeta en el otro Moguer del nifio solitario y en
este Moguer distinto, que acuna sus recuerdos. Platero y yo podria,
tal vez, traducirse por “Yo y yo” o “Platero como yo” o “Yo como
Platero”. Lo mismo presentimos entre don Quijote y Rocinante: “Aiin
espero en Dios y en su bendita Madre, flor y espejo de los caballos,
que presto nos hemos de ver los dos cual deseamos; t1, con tu sefior a
cuestas; y yo, encima de ti, ejercitando el oficio para que Dios me ech6
al mundo™!.

El titulo de la obra no solo se refiere al pelaje gris plateado del bu-
rro —la plata simboliza dignidad, fortaleza, nobleza, valor, cualidades
que Juan Ramén proyectaba en el animal—, sino también transmite la
necesidad de un autoconocimiento, de una purificacién, para llevar a
cabo el acto de pdiesis, el acto creativo. Mds adn, revela que el secreto
poco tratado de su tristeza solitaria es el dolor que le causa su Espafia:

Parece, Platero, mientras suena el Angelus, que esta vida nuestra pierde
su fuerza cotidiana, y que otra fuerza de adentro, mas altiva, més cons-
tante y més pura, hace que todo, como en surtidores de gracia, suba a
las estrellas, que se encienden ya entre las rosas...*2.

“Esta vida nuestra”, ha escrito Juan Ramén en ese aparente di4logo
con su burro, en ese monélogo necesario para decir y decirse en voz alta
porque no cabe en sf mismo.

Bajo el “infinito cielo de azul constante de Moguer”*, Platero sa-
bré los versos que la soledad le traiga a su amo. Esa soledad buscada y
comunicada para la resurreccién de un ayer tan préximo en el corazén
y tan lejano en la realidad: la casa que estaba frente a la que vivi6 en su
nifiez, la muerte del nifio tonto y la de la pobre Anilla, los lirios amari-
llos, las mariposas blancas y las azucenas de cristal:

... los lirios que venfan conmigo olian mis en la frescura tibia c'ie la
noche que se entraba; olfan con un olor més penetrante y, al mismo

%' Miguel de CERVANTES SAAVEDRA, “Primera Parte, Capitulo XLIX", El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha, ed. cit., p. 503.

22« Angelus!”, Ibidem, p. 101.

B “El moridero”, Ibidem, p. 102.
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tiempo, mas vago, que salia de la flor sin verse la flor, flor de olor sélo,
que embriagaba el cuerpo y el alma desde la sombra solitaria.
—jAlma mfa, lirio en la sombra! —dije.

Y pensé, de pronto, en Platero, que, aunque iba debajo de mf{, se me
habfa, como si fuera mi cuerpo, olvidado®.

iLa sombra solitaria!, su sombra, que vaga enamorada de ese ins-

tante purisimo en que se produce la fusién de lo real con lo que crea su
emocién de poeta:

iQué magico embeleso ver, tras el cuadro de hierros de la verja, el
paisaje y el cielo mismos que fuera de ella se veian! Era como si una
techumbre y una pared de ilusién quitaran de lo demas el espectaculo,
para dejarlo solo a través de la verja cerrada... [...].

En mis suefios, con las equivocaciones del pensamiento sin cauce, la
verja daba a los mas prodigiosos jardines, a los campos mas maravillo-
sos... Y asf como una vez intenté, fiado en mi pesadilla, bajar volando
la escalera de marmol, fui, mil veces, con la mafiana, a la verja, seguro
de hallar tras ella lo que mi fantasia mezclaba, no sé si queriendo o sin
querer, a la realidad....

Poco a poco, con la misma lentitud del caminante que busca el
ayer en cada tramo del hoy con el “maravilloso compés del “mientras
tanto’¢, Juan Ramoén va desnudando su alma. Se detiene, entonces, ante
un remanso que no ve hace muchos afios:

Este remanso, Platero, era mi corazén antes. Asi me lo sentfa, be-
llamente envenenado, en su soledad, de prodigiosas exuberancias
detenidas... Cuando el amor humano lo hiri6, abriéndole su dique,
corrié la sangre corrompida, hasta dejarlo puro, limpio y ficil, como
el arroyo de los Llanos, Platero, en la més abierta, dorada y caliente
hora de abril.

A veces, sin embargo, una pélida mano antigua me lo trae a su re-
manso de antes, verde y solitario, y alli lo deja encantado, fuera de
él, respondiendo a las llamadas claras, “por endulzar su pena”, como

34 “Retorno”, Ibidem, p. 116.
33“La verja cerrada”, Ibidem, p. 117.
3% Juan Ramoén JiMENEZ, Ideolojia (1897-1957), ed. cit., p. 302.
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Hylas a Alcides en el idilio de Chénier, que ya te he leido, con una voz
“desentendida y vana”..."".

Y en una tarde de su preferido abril, ebrio de flores amarillas, de
sus también predilectas flores amarillas, exclama con verdaderas ansias,
aunque vencido por las limitaciones humanas:

iQuién, como ti, Platero, pudiera comer flores... y que no le hicieran
dafio!®.

“Comer flores” para acercarse mas al secreto de la belleza, para
desentrafiar el sabor rudo de la tierra en la sensible caricia de sus aro-
mas, para ser mas real y, al mismo tiempo, més esencial.

jAfan de esteta! para acercar siempre la palabra a la verdad, para
decir con més transparencia “los mares dificiles” de su suefio ilimita-
do, que tiende a la “eternidad interna’™?.

Soledad deslumbradora, soledad buscada, ansiada y padecida en
cada recodo del camino, en cada callején, en el pino de la Corona, en
la cuesta roja, en el prado, en la colina, en la fuente vieja, en el rio, en
el mar.

Platero, casi otro hombre, la sigue, la persigue y, aunque es menos
inteligente de lo que el poeta se figura, traba con ella —soledad de sole-
dades— intima amistad:

Es tan igual a mi, tan diferente a los demés, que he llegado a creer que
suefia mis propios suefios. [...]. Sé que soy su felicidad. Hasta huye de
los burros y de los hombres. . .*.

“Tlusién de soledad musical™? en sublime comunién con una natu-
raleza humilde, campesina, que se entrega ddcil a su corazén de poeta

¥ “Remanso”, Ibidem, pp. 122-123. Segin Juan Ramén Jiménez, este capitulo
bien podria ser el prélogo de su obra.

3%«Idilio de abril”, Ibidem, p. 124.

¥ “El pino de la Corona”, Ibidem, p. 136.

“ Juan Ramén JimiNez, Ideolojia (1897-1957), ed. cit., p. 309.

“! “Amistad”, Ibidem, p. 139.

“2«E] 4rbol del corral”, Ibidem, p. 141.
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para nacer nueva de sus ojos y de su voz, y que, al mismo tiempo, le
permite pensarse y sentirse:

Esta flor vivird pocos dias, Platero, aunque su recuerdo podr4 ser eter-
no. Serd su vivir como un dia de tu primavera, como una primavera
de mi vida... ;{Qué le diera yo al otofio, Platero, a cambio de esta flor
divina, para que ella fuese, diariamente, el ejemplo sencillo y sin tér-
mino de la nuestra?®,

Dice Juan Ramén que describir a su Platero seria componer un
“cuento de primavera™. Y lo define “tan intelectual, amigo del viejo
y del nifio, del arroyo y de la mariposa, del sol y del perro, de la flor y
de la luna, paciente y reflexivo, melancélico y amable, Marco Aurelio
de los prados...™.

El tono nostalgico de la obra se conjuga con esa vivencia de una
primavera perenne. No son las estridencias del verano ni los rigores del
invierno. La edad de oro de la primavera —la de los nifios—, “isla espiri-
tual caida del cielo™s. El poeta “se encuentra alli tan a su gusto que su
mejor deseo seria no tener que abandonarla nunca™’ porque es, como
su caminar, “un dia suave e indefenso, en medio de la vida multiple™?,

Con los ojos en humilde arrobamiento goza del cielo azul, de las
fachadas encaladas de las casas moguerefias, del “trigo amarillo y on-
deante, goteado todo de sangre de amapolas™’:

Yo leo, o canto, o digo versos al cielo. Platero mordisquea la yerba esca-
sa de los vallados en sombra, la flor empolvada de las malvas, las vina-
greras amarillas. Est4 parado més tiempo que andando. Yo lo dejo... .

Los pajaros alientan sus ansias de real libertad. Los llama, con
espiritu franciscano, “mis hermanos, mis dulces hermanos™"; se de-

43“La flor del camino”, Ibidem, p. 148.

“«“Asnografia”, Ibidem, p. 156.

S Ibidem.

“«Advertencia a los hombres que lean este libro para nifios”, /bidem, p. 89.
4 Ibidem.

“8“Paseo”, Ibidem, p. 159.

““Ella y nosotros”, Ibidem, p. 166.

0 “Paseo”, Ibidem, p. 159.

1“Gorriones”, Ibidem, p. 167.
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tiene a observar poéticamente cémo beben “un poquito de cielo en un
charquillo del brocal del pozo™? y cémo abren sus alas “para conseguir
la felicidad™.

Soledad, primavera, libertad, felicidad. Estd en Moguer, pero vive
lejos de Moguer, en el otro Moguer, el de sus suefios:

Era el descubrimiento de una parte nueva del pueblo que no era la mia,
en su plena poesia diaria®,

Siempre parte del pueblo amado y regresa a €l cuando los demds
no est4n visibles. “Estoy conmigo’™, “escucho mi hondo corazén sin
par’¢, nos dird. Y estas oraciones perdidas en su libro son, tal vez, la
clave de su contenido. Juan Ramén no reniega del resto del mundo, pero
su extrema sensibilidad de “nifio fantastico”, su anhelo de penetrar la
belleza lo tornan diferente de otros hombres:

Un rebuzno de Platero, all4 abajo, en el corral me trae a la realidad...”.

Vive, pues, inmerso en “las imaginaciones de la nifiez*, poesia
“del alma iluminada’™.

Es la soledad como un gran pensamiento de luz®.

iQué hermoso el campo en estos dias de fiesta en que todos lo abando-
nan! [...]. Y el alma, Platero, se siente reina verdadera de lo que posee
por virtud de su sentimiento, del cuerpo grande y sano de la Naturaleza,
que, respetado, da a quien lo merece el especticulo sumiso de su her-
mosura resplandeciente y eterna®.

Juan Ramén nos permite también participar de su yo, de su inti-
midad Gnica. La lectura evoca el estremecimiento de sus horas junto a

32 Ibidem.

3 Ibidem.

#“La granada”, Ibidem, p. 205.
3“Fuego en los montes”, Ibidem, p. 170.
%“Nocturno”, Ibidem, p. 179.

7“Fuego en los montes”, Ibidem, p. 170.
*“El arroyo”, Ibidem, p. 172.

¥ Ibidem.

““Domingo”, Ibidem, p. 173.

¢1“Los toros”, Ibidem, p. 175.
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los tranquilos pinos en sombra, junto a la grata sombra de las acacias,
envuelto en “la tibia fragancia de los heliotropos™2. Nada es trivial a su

paso, nada es pequeflo, todo tiene su porqué. Poema en prosa y poesia
en cada palabra. Amor y poesia cada dfa:

Ya en la puerta, y cuando voy a entrar en El Vergel, me dice el hombre
azul que lo guarda con su cafia amarilla y su gran reloj de plata:

—Er burro no pué’entré, zeii6.

—(El burro? ;Qué burro? —le digo yo, mirando m4s all4 de Platero, ol-
vidado, naturalmente, de su forma animal.

—ijQué burro ha de z¢é, zefi6; qué burro ha de zéee...!

Entonces, ya en la realidad, como Platero no puede entrar por ser burro,
yo, por ser hombre, no quiero entrar, y me voy de nuevo con él, verja
arriba, acaricidndolo y hablandole de otra cosa...®.

Y asf continiian su camino, “con una blanda nostalgia infinita™®,
“huyendo de los hombres™?* para desentrafiar mejor la vida, para sofiar

la vida sin mécula, pura como en la primera hora de la Creacién, hacia
“la labor alegre de la paz™.

iQué bello esta el cielo esta tarde, Platero, con su metélica luz de otofio,
como una ancha espada de oro limpio! Me gusta venir por aqui, porque
desde esta cuesta en soledad se ve bien el ponerse del sol y nadie nos
estorba, ni nosotros inquietamos a nadie...%.

“La belleza hace eterno el momento fugaz...™®, y, en su libro,
sucesion de momentos fugaces, trata de eternizar la belleza. Y es tal el
grado de su natural intencién que hasta oimos el caminar impulsivo del
burrito junto a las tumbas del cementerio viejo.

Moguer, su campo, “tu y yo”, Platero, cuatro soledades, cuatro
silencios, una sola soledad, un solo silencio, el del poeta. Belleza de la
soledad y del silencio. Silencio solitario de la belleza:

©“La luna”, Ibidem, p. 184.

©«“El vergel”, Ibidem, p. 183.

¢ “Pasan los patos”, Ibidem, p. 186.
¢ “La nifia chica”, Ibidem, p. 187.
% “El otofio”, Ibidem, p. 192.

1“E] castillo”, Ibidem, p. 208.

% “El perro atado”, Ibidem, p. 193.



BAAL, LXXIX, 2014 CENTENARIO DE LA PUBLICACION DE PLATERO Y YO 23

(Era este el balc6n desde donde yo vi una vez el paisaje mas claro de
mi vida, en una arrobadora musica de sol?*®

Pero también llega el invierno.

Vive tranquilo, Platero. Yo te enterraré al pie del pino grande y redondo
del huerto de la Pifia, que a ti tanto te gusta. Estaras al lado de la vida
alegre y serena. Los nifios jugardn y coserdn las nifias en sus sillitas
bajas a tu lado. Oirés cantar a las muchachas cuando laven en el na-
ranjal, y el ruido de la noria serd gozo y frescura de tu paz eterna. Y,
todo el afio, los jilgueros, los chamarices y los verderones te pondran,
en la salud perenne de la copa, un breve techo de misica entre tu suefio
tranquilo y el infinito cielo de azul constante de Moguer™.

En 1907 él enterr6 un Platero real bajo ese pino. jEl pino de la Co-
rona! también llama a descansar al poeta, “como el término verdadero
y eterno””! de su viaje por la vida.

Cerramos el libro y nos queda su emocién, su soledad creadora, su
nostalgia, y afioramos —;por qué no decirlo?- sus silencios, esos fecun-
dos silencios que presentimos a cada instante y que traspasaron su alma
para encender con su color esa elevada visién de la realidad que Dios le
da a los poetas como un don altisimo que contintia Su obra.

Poema en prosa, prosa poética, relato poético, elegia, Platero y yo
es la confesi6n y la critica de un hombre 4vido de verdad y, al mismo
tiempo, el recuerdo de una nifiez y de una adolescencia melancélicas
por los siempre melancélicos caminos de Moguer, pueblo de marineros
y de labradores, pueblo de doliente poesia, esa poesfa que no se puede
explicar, pues —como lo afirma Juan Ramén-— lo que dice:

De vez en cuando, Platero deja de comer, y me mira... Yo, de vez en
cuando, dejo de leer, y miro a Platero...™.

% “El molino de viento”, Ibidem, p. 240.

7 “El moridero”, Ibidem, p. 102.

" “El pino de la Corona”, Ibidem, p. 136.
“Domingo”, Platero y yo, ed. cit., p. 173.






LAS MUJERES YA SABEN LEER

LA NOVELA SENTIMENTAL FRANCESA
Y LAS PRIMERAS OBRAS DE CESAR DUAYEN

Norma Carricaburo

Introduccién

principios del siglo xx se cultivaba la novela sentimental, por
o general pensada para lectoras, escrita en gran medida por
mujeres y emparentada, en cierta forma, con el folletin decimonénico.
Este fenémeno literario, tildado de literatura menor, puramente mujeril,
ha sido catalogado como un subgénero, una lectura de puro entreteni-
miento. Sin embargo, no se puede desconocer que tanto su emergencia,
como el piblico al que estaba dedicada, deben ser entendidos dentro de
una visién didéctica, en el sentido de que esta novela propendia a de-
terminadas normas de conducta morales y sociales entre los jévenes de
ambos sexos y con vistas a la institucién matrimonial en una época de
grandes cambios estructurales precipitados por la revolucién industrial.
En la novela sentimental, el hecho de que tanto las autoras como las
lectoras sean mayoritariamente mujeres sefiala una progresiva extensién
de la lectura y de la escritura a capas sociales medias e incluso bajas y
al postergado mundo femenino. El horizonte de recepcién estaba puesto
en jovencitas a quienes se les manifestaba el modo de relacionarse con
los hombres, dada la distancia social que existia entre unos y otras y la
situacién notablemente subordinada y minimizada de ellas. Sus prota-
gonistas constituyeron un ejemplo de lo que se debia ser y hacer para
conseguir un buen contrato matrimonial y, por lo tanto, una posicilén
social, un amparo econémico. Al mismo tiempo, estas novelas recogie-
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ron la cosmovisién de la época dada por la Iglesia catélica o planteada
en ensayos filoséficos o de corte histérico y social.

César Dudyen y las escritoras francesas

Con respecto a la relacién entre la novela sentimental francesa de
fines del x1x y principios del xx y la obra de Emma de la Barra (César
Dudyen), la critica no ha profundizado el tema. Sin embargo, una de sus
estudiosas, Norma Alloatti, recuerda que, segiin Joaquin Castellanos,
Emma de la Barra habfa estado traduciendo Novia de abril, de Guy de
Chantepleure, inmediatamente antes de escribir Stella. La traduccién
sali6 publicada en la Biblioteca de La Nacién en 1904. Joaquin Caste-
llanos atribuye a esta labor el hecho de que la autora haya tomado un
pseudénimo masculino, ya que bajo el nombre de Guy de Chantepleure
se escondfa Jeanne Caroline Violet'. La bibliografia no ha insistido en
seflalar las coincidencias con la novela sentimental francesa, mucho més
destacables que el simple uso de un pseud6nimo masculino que, por otra
parte, era usual entre las escritoras europeas. A su vez, Mary G. Berg,
quien es responsable de sendas ediciones anotadas de Stella y Mecha
Iturbe, reconoce un amplio espectro de intertextos decimondnicos con
cuyas autoras relaciona la obra de la argentina: Jane Austen, George
Eliot, Mme. de Staél, George Sand, Ferndn Caballero y Emilia Pardo
Bazén?; toda una produccién narrativa femenina, pero de la que deja

'En realidad eran pocas las mujeres que se atrevian a firmar con su nombre por
miedo a la critica social y, adem4s, preferian los pseudénimos de varén, ya que, en
medio de una sociedad hegeménicamente masculina, un nombre de mujer proscribia
intelectualmente. Sin duda, Stella obtuvo mayor prestigio cuando se pensaba que el
libro estaba escrito por Julio Llanos, quien fue el segundo marido de la autora y realizé
por ella los trémites editoriales. No solo Guy de Chatepleure firmaba con pseudénimo.
También lo hizo Marie Petitjean de La Rosiére: M. Delly (Sr. Delly), “marca” que
asimismo encubrié a su hermano Frédéric Henri Joseph, puesto que, en alguna etapa,
compartieron la produccién novelistica. Marcelle Tinayre se llamaba, en verdad, Mar-
celle Marguerite Suzanne Chasteau. Tinayre era el apellido de su marido Jean, pintor
y grabador, con quien se casé apenas cumplidos los diecisiete afios. A los dieciocho,
escribié sus dos primeras novelas, Antes del amor y El rescate. La primera de ellas
apareci6 en la Nouvelle Revue, firmada con un nombre masculino. Solo ante el éxito
que alcanz6 en la publicacién periédica, la biblioteca del Mercurio de Francia la volvié
a publicar firmada, esta vez, por Marcelle Tinayre.

2BerG, MARY G. “La mujer moderna en las novelas de César Dudyen”, p. 207.
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fuera a tres francesas un poco menores que Emma de la Barra y con
quienes guarda puntos de contacto.

Interesa destacar especialmente no solo a aquella autora a quien
se sabe que tradujo, Guy de Chantepleure (1870-1951), sino también a
Marcelle Tinayre (1870-1948) y a Delly (1875-1947). Emma de 1a Barra
vivié entre 1861 y 1947, es decir, que naci6 casi una década antes que
Guy de Chantepleure y Marcelle Tinayre, aunque estas empezaron a
escribir con anterioridad, siendo muy jovencitas, y publicaron sus pri-
meras obras en la wltima década del siglo xix. Delly, un lustro més joven
que sus compatriotas, comenzd a ver publicada su obra en 1903, pero
fue especialmente prolifica y la mas traducida. Emma de la Barra dio a
conocer Stella en 1905 y Mecha Iturbe en 1906°. La escritora habfa lle-
vado una vida social y culturalmente activa* y solo comenz6 a escribir
durante el retiro impuesto por su viudez, cuando tenia ya 43 afios. Como
es normal suponer y evidente en una primera lectura, su experiencia de
vida y las lecturas acumuladas la distanciaron de las producciones, por
lo comun excesivamente sentimentales, de las mencionadas escritoras
francesas. Ademads, traslado la accién a nuestra sociedad y cre6 perso-
najes, hombres y mujeres, que fueran un modelo de dirigencia sociopo-
litica para una Argentina que se estaba modernizando. En las novelas

3 Son las dos obras que interesan, ya que EI manantial, orientador de la actua-
cién docente de las maestras en el &mbito rural, es un libro de intenciones didéctico-
pedagégicas y sus tltimas novelas se editan mucho después: Eleonora (1933) y La
dicha de Malena (1943).

“Se conocen muchos datos de Emma de la Barra por la biografia de Lily Sosa
de Newton. Se sabe que su padre, Federico de la Barra, periodista y politico, hacfa en
Rosario una vida social rica y, en la década de 1860, reunia en su casa, noche a noche,
en tertulias, a gente destacada del momento. Cuando su familia se trasladé a Buenos
Aires, Emma, nifia atn, hizo estudios de misica y pintura. Luego se casé con su tio
paterno y, sin hijos, encauzé sus inquictudes en diversas empresas: fundo la Sociedad
Musical Santa Cecilia y cre6 la primera escuela profesional de mujeres. Junto con Elisa
Funes Diaz, 1a mujer de Jurez Celman, fundé La Cruz Roja Argentina. Con Delfina
Mitre de Drago realizé una exposicién de arte y de joyas (1893), con fines benéficos,
en la cual la gente pudo admirar verdaderos tesoros que estaban en manos partlcul-a-
res. Conjuntamente con su primer marido emprendieron la construccién de un barrio
obrero en Tolosa, donde estaban los talleres ferroviarios junto a la ciudad de La Plata.
Este barrio fue habilitado en 1892 y se llamé “el de las mil casas”. Emma de la Barra

queria dotarlo de iglesia, escuela y teatro, pero no pudo, porque econémicamente el
proyecto la llevé a la bancarrota, dado que, al poco tiempo, los talleres ferroviarios
fueron trasladados a la zona de Liniers.
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de Emma de la Barra el matrimonio va mas all4 del contrato econémico
y social que formulaba la novela sentimental. Se trata de alianzas sen-
timentales que, lejos de encerrar a las esposas en lo hogarefio, postulan
conyuges activos para la construccién de una nueva republica.

Diferentes razones pudieron incidir para que no se relacionasen sus
obras con la novela sentimental. Acaso, la més importante radique en
que sus intereses superan, como se acaba de decir, el contrato matrimo-
nial de la novela sentimental, aunque sin excluirlo. También el subtftulo
con que clasificé genéricamente su primer libro, Stella: “Novela de cos-
tumbres argentinas™, hizo que algunos criticos la incluyeran de lleno
en la literatura costumbrista. Otros, en cambio, sefialaron su produccién
como folletinesca, colocdndola con este término en una zona ambigua
donde la palabra ‘folletin’ parece connotar un tipo de literatura menor,
mas que una forma de publicacién con cortes. Un tercer motivo, en este
caso propio de estas novelas, puede provenir de la ausencia de declara-
ciones y escenas amorosas entre los protagonistas, retérica muy a gusto
de la novela europea y que no cultiva la argentina. En las novelas de
César Dudyen, se evitan las confesiones amorosas tipicas de la novela
sentimental o rosa. En Stella no hay un encuentro ultimo entre los pro-
tagonistas, aunque el lector presuponga un final feliz. Alex regresa de
Noruega para repatriar los restos de su hermana y hacerlos descansar
junto a los de sus padres. Al recorrer los alrededores de la estancia que
fuera de su tio, se enfrenta con un asilo de nifios sin inaugurar, frente al
mar, donde antes solo habfa playa. Por estar coronado por una escultura
con la imagen de Stella Maris y con la inscripcién de una frase dicha
por la misma Alejandra a Méximo Quirds, la noruega no duda de que
ha sido hecho construir por él. Asi descubre, para sf y para el lector, el
amor de Maximo, el “viejo tio”, y el que ha nacido en ella:

A ese hombre, tu, sin saberlo, le has ensefiado a creer, le has ensefiado
a recordar, le has ensefiado a esperar, porque le has ensefiado a amar.
Aquel silencio que te heria, todo aquello que te parecfa frialdad de
alma, sequedad de corazén, era todo por amor a ti. Toda su Obra, que

S También algunas novelas de Delly fueron subtituladas, posiblemente por las
editoriales, “Novelas de costumbres contemporéneas” y “Novelas de costumbres aris-
tocriticas contemporaneas”. Este ltimo subtitulo es también el de Esfinge amorosa,
de Guy de Chantepleure.
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ta conoces, pues lo has seguido en su carrera ascendente, ripida, hasta
ser el hombre en quien estan fijas todas las miradas, la ha elaborado
para ti. Ha querido ser, por ti y para ti, el hombre tal cual ti lo concibes.
Por ti ha recobrado sus energfas, ha fortalecido la voluntad, ha afirmado
su cardcter, ha desplegado el vuelo de su talento, ha hecho fecunda su
fortuna. Ahora es ya agua que corre, oro que brilla. ;Permitirfas t4 que
esa Obra se desmorone?®

Asimismo, en Mecha Iturbe la protagonista muere trigicamente,
sin saber que su amor ha fructificado en Marco Silas, quien advierte su
propio sentimiento solo ante la muerte de Mecha.

Sin embargo, las ediciones posteriores de Mecha Iturbe, al alejarse
del momento histérico en que fueron escritas, acentuaron lo que en ellas
habia de sentimental en desmedro de la critica costumbrista y de los
planteos sociales, seguramente porque la sociedad habia mudado con
los afios y también porque algunos sucesos y personajes de la politica
ya no eran reconocibles para los lectores’. Asi, la edicién reducida de
Mecha Iturbe, publicada por la editorial Tor, suprime muchos paragra-
fos y siete capitulos completos, entre ellos los dos primeros, que tenian
como escenario el viejo teatro Coldn, ubicado a un costado de Plaza de
Mayo. Ambos capitulos iniciales comienzan con la misma frase: “El
9 de julio la Repiiblica celebraba las fiestas de su Independencia”. Se
trata de dos festejos consecutivos de la fiesta patria que le sirven a la
autora para presentar a los personajes, destacar la visién que tienen dos

$Stella, 395.

7Los personajes histéricos, con altos cargos politicos o sociales, tanto de Stella
como de Mecha Iturbe pudicron cumplir, en el momento de la escritura, una funcién
similar a la de los personajes de la nobleza en la novela sentimental francesa: la de
prestigiar a los personajes ficcionales. En Stella entre las figuras histéricas menciom!-
das se hallan Carlos Pellegrini, Roque Séenz Pefla y “el inventor de la Martona” (Vi-
cente Lorenzo Casares, creador de la primera empresa lictea en Cafiuelas). En Mecha
Iturbe se introduce, en el Congreso Cientifico Universal (capitulo XVI), organizado
por los protagonistas, la figura del doctor Bernardo de Irigoyen, “el politico de idegs
més amplias, m4s justas y més altas. Un ministro de Inglaterra cafdo en nuestro medio
con cincuenta afios de anticipacién [...] orador habilisimo, cuya palabra es ciencia,
conciencia y experiencia; diplomatico sagaz; carécter suavisimo y firme, tan incapaz
de una condescendencia injusta como de una violencia arbitraria. La mis pgrfecta
moralidad en su vida piblica y privada; el mayor ejemplo de cultura en esta sociedad”
(1906: 344-345). Este clogio sc inclufa en una novela que aparecia el mismo afio de la
muerte de quien fuc gobernador de la provincia de Buenos Aires.
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extranjeros de distintos paises sobre la sociedad argentina y mostrar el
malestar social que exacerbaban las ideas socialistas y anarquistas que
trafan consigo muchos inmigrantes. Ya no pone el énfasis en la figura
presidencial y en los personajes de la politica del momento, como en
la fiesta hipica de Stella, sino en la efervescencia social y en el cambio
demografico que transformaban el pais.

Las mujeres ya saben leer

A partir de la revolucion francesa, se plante6 la necesidad de educar
al ciudadano, quien pasaba a ser responsable de elegir a las autoridades.
Esto determinaria, a partir del siglo x1x, una progresiva alfabetizacién
de los pueblos. En las clases altas francesas, a lo largo del siglo xvin,
las mujeres con cierta riqueza y apetencias culturales se constituyeron
en un elemento aglutinador de musicos, artistas plasticos, literatos, fil6-
sofos, enciclopedistas, cientificos y diplomaticos, a quienes reunian en
sus sa'ones. Este habito se impuso en Espaiia y también lleg6 al Rio de
la Plata, donde ya a principios del xx Ana Riglos, Melchora Sarratea y
Mariquita Sanchez de Thompson recibian en sus salones portefios a un
conjunto de ciudadanos que se interesaba especialmente por la politica
y por la independencia de la tutela espafiola en América, si bien no es-
capaban a sus intereses la literatura ni la musica.

El cambio del xvi al xix modificé de modo raigal las sociedades
occidentales. Se transformaban en lo politico y en lo econémico, con el
fin de las monarqufas absolutas y el paso de la produccién tradicional a
la industrial. Esto incidi6 en todos los aspectos culturales. Asimismo,
las republicas americanas, que recibirian la inmigracién que quedaba
desocupada en Europa y Oriente Medio, irfan sufriendo una explosién
demogrifica y la incorporacién de nuevas culturas que se sumaban, in-
tegrandose, a la de base. En el siglo x1x, la lectura se fue generalizando
en algunos paises de Europa, llegando a estratos culturales mas bajos y,
asimismo, alcanzando a las mujeres. A ello contribuyeron los adelantos
tecnolégicos. En el tltimo afio del siglo xvin se cre6 la maquina para
fabricar papel y, una década después, la prensa mecénica. Con estos
inventos, el periodismo cobraba auge y los distintos medios buscaban
atraer y conservar a sus seguidores a partir de la periodicidad de los
folletines, los cuales, a su vez, perfilaban el puiblico lector del medio.
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Algunos estaban destinados al universo femenino; otros, a los j6venes,
y, en menor medida, al hombre adulto, ocupado en otros menesteres
econdmicamente redituables. En general, el folletin sentimental y las
novelas de aventuras se hibridaron. Ambos fueron considerados géneros
menores y se orientaron a un publico de cultura baja.

La educacién de la mujer habia sido una deuda pendiente en la
mayor parte de las culturas occidentales durante milenios. Jean Jacques
Rousseau, en su Emilio, le dedicaba el capitulo V a la educacién de
Sofia, compatfiera destinada al héroe. Pese al nombre connotado por la
sabiduria, su proyecto de ahondar en la formacién de la mujer se redujo
a ciertas cartas y a un intento inconcluso, ya que el propio autor no supo
cémo incorporar a la sociedad parisina a quienes habian sido educados
en la naturaleza.

En el siglo siguiente, Jules Michelet escribia algunos ensayos que
se orientaban hacia la educacién de la mujer. La recepcion de su tiem-
po los aceptéd como progresistas y ponderativos del sexo débil; desde
la perspectiva actual, sin embargo, la visién puede ser muy distinta.
No menosprecia a las mujeres, pero les destina un lugar secundario.
Los escritos de Michelet, empero, fueron importantes para las pautas
que reiteraria la novela sentimental francesa, la cual abrev6 en cier-
tos libros de este autor, especialmente en EI amor (1858) y La mujer
(1859). Desde una lectura actual, sorprende el modo como Michelet
considerd el orbe femenino®. Presentaba a la mujer como un ser enfer-
mizo, débil, limitado intelectualmente, de espiritu infantil, y a quien,
en determinadas circunstancias, aconsejaba seguir infantilizando. Las
jovenes debian ser tuteladas por el padre y, en una etapa posterior, por
el marido. Segiin este pensador, el hombre debia casarse con mujeres
muy jévenes para formarlas e instruirlas conforme a sus propias ideas
y necesidades. Estas opiniones no fueron cuestionadas sino aceptadas
e incluso planteadas como fundamentales por las autoras de la novela

* Estas obras fueron publicadas en la Argentina por las mismas editoriales que
tenfan el mercado de 1a novelas sentimentales y, curiosamente, el disefio de sus tapas
Do se diferencia mucho del de esas novelas. Integran un universo de lectura femenina
que atiende a la educacién moral de la mujer, siempre en un plano secundario respecto
del masculino, y que le reserva como funci6n prioritaria la maternidad.
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sentimental francesa. En el caso de las obras de César Dusyen, la si-
tuacién se modifica’.

Como ya se dijo, este subgénero novelesco respondia a ciertas si-
tuaciones que determinaron su emergencia. Con el folletin, en 1a Europa
meridional se habfa ido creando, en el habito de la lectura dosificada, un
mercado de lectores para una literatura basicamente de entretenimiento.
En el siglo x1x, las mujeres burguesas ya sabian leer y muchas escrito-
ras, algunas que aprendieron incluso a escribir ficciones con el folletin,
iniciaban una linea de literatura femenina.

En nuestro pais, la inmigracién aluvional de fines del xix, que hizo
plantear politicas educativas para consolidar el concepto de nacién
desde la lengua, sobre todo ante la invasién masiva de inmigrantes

? César Dudyen, en Stella, contrapone un doble comportamiento en el padre de la
protagonista. Por un lado, se ajusta a los cAnones de la novela sentimental en el trato
paternalista con su mujer, la argentina que lo sigue a Noruega: “... para aquel hombre
serfa ella la nifia mimada, el ser de gracia y seduccion, que él no exigia, no deseaba,
ni esperaba de ella nada mas; que le bastaba que fuera una criatura de delicias; que
no necesitaba esforzarse en aprender cosas que la hubieran acercado, en espiritu, m4s
a €l; que su indolencia, su inhabilidad para todos los pormenores de la vida practica,
encontrarian eterna indulgencia...” (43-44); “Entonces, toméndole €l las manos,
como se habla a un nifio a quien se necesita convencer...” (45); “Incapaz de privar a
Ana Marfa de ninguno de los lujos y caprichos a que habfa estado acostumbrada toda
su vida, no quiso, ni supo guardar...” (46). En contraposici6n, a la hija mayor, Alex,
nacida y formada en el pais nérdico, la forma a su imagen y semejanza: “Los libros
austeros que leen los hombres —y muy pocos hombres— fueron sus diversiones; las
figuras geométricas, los instrumentos de quimica, el globo terrestre, sus juguetes; sus
fébulas, los clésicos que su padre amaba [...]. Una vez acostumbrada al estudio, se
apasion6 de él y pudo complacerlo complaciéndose. [...] Sin tiempo ni ocasién, no tuvo
amigas, pero tivo amigos; los amigos de su padre, sabios, artistas, escritores, entre los
cuales no habfa uno solo que no sobresaliera del comtin” (47-48). Sin embargo, esta
educacién tampoco fue totalmente satisfactoria: “Asi era Alejandra. Su padre crey6
formarla para la vida y la form6 fuera de ella. Alex concebia un mundo irreal, un
mundo justo, bello, bueno. [...] Nacida, crecida entre hombres excepcionales, hija de
un hombre excepcional, no conocfa las bajezas, las mezquindades ni la traicién” (57).
Esta polaridad en el trato a la madre y a la hija se corresponde con dos generaciones y
dos culturas: la nérdica y la latina y, asimismo, con dos concepciones novelisticas: la de
la novela sentimental francesa frente a la de Emma de la Barra, que pretende mujeres
fuertes, instruidas, capaces de insertarse junto al hombre en la sociedad moderna. Algo
similar ocurre en Mecha Iturbe, donde las inicas mujeres preparadas para el trabajo
son las hermanas Buklerc, de ascendencia finlandesa, especialmente Hellen, educada
en Europa. En cambio, Mecha Iturbe representa la educacién tradicional que recibfan
las mujeres como objetos de lujo, tal la de Ana Maria, en Stella.
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con distintos idiomas, aceleraron el impulso alfabetizador y colocaron
al frente de la cruzada por la escuela laica, obligatoria y gratuita a las
propias mujeres, con la creacion de las escuelas normales nacionales
prevista por Sarmiento. Si bien algunas escritoras ya habfan dejado
una obra literaria a lo largo del siglo xix, con el xx surgié un nuevo
fenémeno relacionado con los cambios sociales que se vienen viendo:
el crecimiento del pablico lector y la masificacién —al mismo tiempo
que la transformacién— de ciertas expresiones culturales que hasta ese
momento habian sido minoritarias, como la literatura, y que en este
momento se popularizaban. Con las nuevas técnicas de impresion, el
libro pas6 a ser un bien de consumo y la prosperidad econémica del pais
permitia que floreciera el mercado editorial.

Alejandro Parada, en su investigacién sobre “Expansion de las
practicas de lectura. Cultura impresa y vida cotidiana en el Buenos Ai-
res del Centenario (1910)”, transcribe un anuncio de la tienda San Juan,
donde se anunciaba una politica de ventas que consistfa en regalar un
libro a los compradores, que podian elegir los que desearan entre mds
de 600 obras y novelas, todas editadas por la casa Maucci Hnos. El pais
iba ganando el hébito de la lectura, que crecfa junto a las bibliotecas
seccionales de la consagrada casa Thompson. Un anuncio en Caras y
Caretas decfa: “La persona poseedora solamente de unos pocos libros
no necesita gastar en una biblioteca grande. Compre Ud. justamente el
numero de secciones necesarias y siga amplidndolas a medida que sus
libros aumenten”. Los textos publicitarios, largos y explicativos, dan
la pauta de la incorporacién de la costumbre de la lectura en el &mbito
familiar'®,

César Dudyen, en un proceso ligado a la profesionalizacién del
escritor, con la publicacion de Stella constituy6 un éxito de ventas, con
varias reimpresiones sucesivas e instaurando lo que hoy se denomina
best-seller. En los albores del siglo xx, fue el primero de nuestro pais
y, lo més notable, obra de una mujer. En la aun poco poblada ciudad de
Buenos Aires de principios del xx, con un millén de habitantes aproxi-
madamente (950.891, segtin el censo nacional de 1904), de los cualqs
menos de la mitad eran nativos, y un pafs con aproximadamente seis
millones de habitantes (la cifra es estimativa, pues no hay censos dela

19PARADA A., “Expansién de las practicas de lectura”, pp. 119y 125.



34 NORMA CARRICABURO BAAL, LXXIX, 2014

primera década del xx en el nivel nacional), en dos meses se vendieron
nueve mil ejemplares de su primera novela. Para el centenario, solo ha-
bia un 11 por cien de analfabetos. Parada, de quien tomamos este dato",
no proporciona una distincién por sexo de esta cifra, pero creemos que
posiblemente el factor extranjero vs. nativo debe ser mas determinante
que el sexo. Ante este éxito de ventas, una editorial catalana, la de los
hermanos Maucci de Barcelona, con filial en Buenos Aires, le pag6
por adelantado cinco mil pesos por seis mil ejemplares de un segundo
libro que aun no estaba escrito. El fenémeno del best-seller se vincula,
indudablemente, con la escolarizaci6n obligatoria y con el peso que ya
comenzaban a tener las mujeres en el mercado editorial.

De la novela romsntica inglesa a la novela sentimental

La novela roméntica inglesa tiene sus antecedentes directos en el
siglo xvmm, con la publicacién de Pamela o la virtud recompensada, de
Samuel Richardson. Se trata de una novela epistolar en que la virtud de
Pamela (resistir a la seduccién del joven amo rico y libertino y entregar-
se solo después del matrimonio) se ve recompensada por los beneficios
socioecondmicos que le produce la boda. A su vez, las novelas goéticas,
y en especial las de Ann Radcliffe, aportan nuevos ingredientes a la
novela roméntica, que surge en los ultimos afios del siglo xvin y en la
primera mitad del xi1x, con autoras como Jane Austen y las hermanas
Emily y Charlotte Bronté&, entre las mas difundidas. El terror y la locura,
los castillos lagubres con pasadizos subterrdneos y con puertas secretas,
la oposicién entre el bien y el mal, motivos procedentes de la produccién
gética, recorren gran parte de la novela romantica y posteriormente
nutren la novela sentimental.

En Francia esta literatura se populariza casi un siglo después que en
Gran Bretafla y toma el nombre de novela sentimental o novela rosa (a
l'eau de rose). Pese a notables coincidencias con la inglesa, difieren en
varios puntos. En ambas, por lo comin, los protagonistas pertenecen a
la burguesia o a la aristocracia'?, se mueven en un mundo social elegan-

' PARADA A., “Expansién de las pricticas de lectura”, p. 120. .

12 Las protagonistas de Jane Austen suelen corresponder a la burguesia provin-
ciana, en tanto que las escritoras de lenguas latinas prefieren moverse en el 4mbito de
la nobleza.
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te, se desplazan de casas suntuosas en las ciudades a castillos o palacios
rurales. El amor surge, cominmente, entre personas que no tienen los
mismos recursos econémicos o difieren en privilegios de cuna y, para
nivelar a los protagonistas con vistas al contrato matrimonial, la bon-
dad, la belleza, la inteligencia o la nobleza son imprescindibles. Entre
las diferencias, se puede sefialar que en la novela britdnica se advierte
el énfasis puesto en el humor y la sagacidad de la heroina y, en muchos
casos, el buen uso de la ironfa en boca de la mujer. En la novela senti-
mental latina, la mujer suele mostrarse con un temperamento artistico,
pero intelectualmente no compite con el hombre. Ademads, en la novela
britdnica, ciertas escritoras afladen un sentido par6édico con respecto
a la novela gética e incluso a la romantica, lo cual va creando una in-
tertextualidad entre estos géneros. En general, las protagonistas de la
novela britdnica son presentadas con una personalidad més pragmética
que las francesas y tanto social como intelectualmente se hallan menos
subordinadas al orden masculino.

A su vez, la novela sentimental francesa despliega distintos rum-
bos. Por un lado, se cultiva una novela rosa catélica, como ocurre con
Guy de Chantepleure y con Delly; por otro, existe una produccion laica
que se interesa por las ideas socialistas y plantea la funcién de la mujer
dentro de un nuevo orden social. Las piadosas protagonistas de Guy
de Chantepleure o Delly tienen una educacién religiosa que las con-
vierte en madres potenciales, excelentes educadoras, mujeres de hogar
y duefias de virtudes que las apartan del lujo desmedido, las vuelven
caritativas, humildes y les suelen otorgar la condicién de puente entre
el amado y los preceptos cristianos, ya que ellos suelen ser inteligentes
pero escépticos, y en muchos casos estin un tanto alejados de la practica
religiosa. La mujer, con su fe acendrada y con su caridad, los encauza
hacia la Iglesia, les despierta la conciencia de la desigualdad social y
los vuelve proclives a los donativos piadosos. Construyen matrimonios
ejemplares dentro de una sociedad de tipo tradicional. En cambio, la
novela sentimental laica toma modelos mas renovadores, nacidos de la
influencia del pensamiento de los siglos xvim y x1x, por lo comun em-
bebidos en corrientes filoséficas, econémicas y sociales que modificaron
profundamente la modernidad, como el pensamiento de Nietzsche y su
teorfa del superhombre y, asimismo, los planteos socialistas que enfocan
una redistribucién de la riqueza. También, en algunos casos se critica
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a ciertos movimientos cat6licos, como hace Marcelle Tinayre en La
maison du péché con los jansenistas. La funcién de la mujer en la nueva
estructura socioeconémica y la relacién entre los sexos surgen como
inquietudes en algunas escritoras de novela rosa. No obstante, tanto en
la vertiente catélica como en la laica, el hombre siempre es el personaje
rector que se impone por la inteligencia y por la preponderancia ejercida
por el varén durante milenios. Marcelle Tinayre (quien se inicia en la
novela sentimental, aunque luego su produccion se proyecte hacia otros
intereses y se abra a nuevas vertientes narrativas) publica, en 1898, su
tercera novela, llamada con el nombre de la protagonista: Hellé, donde
abunda el enfoque anticlerical en la educacién femenina y se propone
un orden social a partir de un discurso laico, al tiempo que postula un
papel activo de la mujer en la sociedad y una educacién igualitaria de
los sexos®.

En Mecha Iturbe, César Dudyen propone la restructuracion social
a través de un pueblo obrero, Itahl, en cuya construcciéon ficcional
subyace la experiencia del barrio de las mil casas, de Tolosa. Las ideas
socialistas e incluso anarquistas llegaban de la mano de la inmigracién y
proyectaban el pafs del futuro. La autora postula un socialismo catélico,
con lo cual conjuga las dos corrientes de la novela sentimental francesa.
En Stella, toma parébolas y versiculos biblicos y el protagonista termina
construyendo un templo y orfanato en homenaje a la niiia fallecida. En
Mecha Iturbe hay una defensa més personal de la Iglesia. En el Congre-
so Cientifico Universal que ficcionaliza en esta novela, se lee:

Entre los otros trabajos, que llamaron la atencién, figuraba el de un sa-
cerdote argentino sobre el origen del hombre en América. Este religioso
habia hecho doblemente fecunda su misién y daba una prueba evidente
de que la Iglesia no es atraso. La Iglesia evoluciona; acepta y actda en
el presente incierto, mientras llega el porvenir mejor (335).

3 Hay que recordar que Marcelle Tinayre no solo se quedé con su prédica en un
&mbito ficcional, con novelas que atraian a las lectoras, sino que formé parte activa en
la creacién del premio Femina, que tenia por objeto competir con el Goncourt, que no
solia ser otorgado a las escritoras. El éxito de ventas (similar al de César Dudyen) que
obtuvo Tinayre a muy temprana edad hizo que un ministro considerase otorgarle la
Legién de Honor. Un comentario de la escritora fue malinterpretado por el gobierno
imperante y s le retiré la condecoracién, que atin no habia sido dada en forma oficial,
diciendo que ella la habfa rechazado.
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Asimismo, si bien en el congreso no se incorpora ningun discurso
de los personajes ficcionales, se transcribe un parrafo del pronunciado
por el obispo Ireland en la catedral catédlica de Baltimore.

La novela sentimental y su contexto socio-histérico

Al entrar en la modernidad, el papel de la mujer comenz6 a modifi-
carse. Con la Revolucién Industrial, el &mbito privado del hogar se abria
para que ellas salieran a desempefiar una vida publica, entendiendo por
vida publica asistir a escuelas, trabajar en talleres y fabricas, aprender
oficios, escribir o divulgar ideas, etc. Décadas m4s tarde, egresarfan de
las universidades, se harian profesionales. Ciertamente, no fue un ca-
mino fécil. Con las nuevas maquinarias industriales, la mujer perdia los
trabajos tradicionales de hiladora o costurera, que le permitfan realizar
labores remuneradas dentro del hogar o mientras hacfa labores afines,
como el pastoreo en la campafia, y se incorporaba al trabajo fabril en
calidad de mano de obra barata. Delly se hace eco de este fendmeno
en la ficcién y pone en boca de la protagonista de Entre dos almas una
justificacién del lujo de la aristocracia, ya que permitia que ciertas
operarias calificadas realizasen encajes en sus casas, mientras atendfan
a sus hijos.

Segtin el historiador francés Jules Michelet, en las fébricas los
obreros ganaban cuatro o cinco veces més que las obreras. Esto se debfa
a que los hombres tenian la fuerza, en tanto las mujeres eran sumisas
y no hacfan ruido: “No se las ver4, como se ve al obrero, coaligado y
robusto, albafiil o carpintero, iniciar una huelga amenazadora o dictar
condiciones. Ellas se mueren de hambre. Eso es todo. La gran morta-
lidad de 1854 se cebd sobre todo en ellas™. La situacién de la mujer
instruida no era mucho mejor. Una plaza de institutriz o de dama de
compafiia no solia salvarla de un destino escabroso y hasta trigico. El
feliz azar de las institutrices en la realidad era casi imposible y, como
tal, digno de novela, desde la Jane Eyre, de Charlotte Bronté, a sus

abundantes émulas literarias. o

Como se dijo, la novela sentimental aunaba el entretenimiento
con cierta dosis did4ctica. Por una parte, proporcionaba el placer de la

“MicHeLET, JuLes, La mujer, 21.
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lectura fécil, que llevaba, a través de los consabidos obsticulos y hasta
algunas aventuras, al final feliz en que la protagonista alcanzaba un
estatus social, la holganza econ6mica, la felicidad del amor compartido
y, por lo general en un epflogo, la realizacién como madre. Pero para
lograr todos estos bienes, las mujeres debian salvar una serie de pruebas
y para ello era preciso dominar una serie de conocimientos, ser talento-
sas, tener virtudes (y aceptacion de las normas sociales) y ser bonitas,
ya que bondad y belleza eran sin6nimas. La novela catélica pone el
énfasis en la practica religiosa, especialmente en una vida basada en
las virtudes teologales y en la castidad de las mujeres. Con respecto a
este ultimo punto, hay que recordar que Kristeva destaca que el dogma
de la Inmaculada Concepcidn de Marfa es de 1854, precisamente en el
momento en que las mujeres salen del hogar y empiezan a tener cierta
independencia econémica'®. Asimismo, la descorporizacién ficcional de
las protagonistas de las novelas sentimentales, su fragmentaci6n fisica
en ciertas zonas priorizadas (rostro, ojos, manos, cabello, esbeltez) y
otras omitidas es paralela a la que la Iglesia realizé de la Virgen Maria.

En cambio, la novela de corte mas laico insiste en la instruccién de
la mujer y trata de nivelar, en parte, los roles de ambos sexos frente a las
modificaciones socio-econémicas operadas. Ellas debian cooperar con
los hombres para lograr un cambio social. Tradicionalmente se dejaban
a la mujer tareas muy especificas, como la de madre, ama de casa, edu-
cadora, religiosa, enfermera. Incluso quienes podrian ser considerados
pensadores feministas, como Jules Michelet, proponfan una educacién
muy disimil para nifios y nifias. A los varones les estaba destinado fun-
damentalmente el estudio de la historia, que era lineal y progresivo, en
tanto que a las nifias les correspondia el estudio de la naturaleza:

Para el hombre, llamado al trabajo, a los combates del mundo, el gran
estudio es la Historia, es decir, la narracién de esos combates. La His-
toria, ayudada por las lenguas. Cada una indica el genio de un pueblo.
La Historia, dominada por el Derecho, escribiendo bajo su dominio y
para su provecho constantemente iluminada, corregida y rectificada
por la justicia eterna.

15 Este dogma se anticipa casi en un siglo al de la Ascensi6n de la Virgen, de 1950,
al de Marfa Reina, de 1954, y al de Madre de la Iglesia, de 1964. Advierte Kristeva en
Lo femenino y lo sagrado (100-101), que el dictado de estos dogmas esté relacionado
con la insercién de la mujer en la vida social a partir del siglo xx.
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Para la mujer, suave mediadora entre la naturaleza y el hombre, entre el

padre y el hijo, su estudio, todo practico, embellecedor, rejuvenecedor,
es el de la Naturaleza'.

La naturaleza le ensefia a la nifia la vida ciclica, a la que est4
expuesta desde la adolescencia con la ovulacién, y la prepara para en-
tender el sexo dentro de la inclusién en un todo, vegetal y animal, de
continua renovacién. En cuanto a la historia, la nifia debfa conocer la
familiar y luego la de Francia:

Después te he dicho lo que es y lo que fue tu segunda madre, la madre
de las madres, la patria. Dios te ha concedido la nobleza de nacer en
Francia, cuya tierra, querida mia, tiene apasionados y encarnizados
enemigos: nadie la mira con indiferencia, todos hablan bien o mal de
ella; jcon razén? (Sin motivo? jQuién lo sabe! Nosotros solo diremos
una cosa: “Unicamente en Francia, se sufre alegremente. Es el pueblo
que sabe morir”",

Michelet apunta al nacionalismo de la mujer, ya que es quien da a
luz y cria a sus hijos para la patria (para la guerra). Asimismo, proyecta
cierto afan colonialista al instar a los hombres a abandonar el placer y
la molicie del suelo nativo y marchar, como lo hacen otros europeos, a
la conquista del mundo. No hay que perder de vista el contexto hist6-
rico en el cual escribe. De ambos lineamientos, tanto del nacionalismo
como del colonialismo, se hace eco la novela sentimental, la cual ahonda
especialmente en el nacionalismo durante la Primera Guerra Mundial.
Ademds, el patriotismo enlaza con la endogamia y el chauvinismo'.
La novela rosa francesa durante el primer conflicto mundial se vuelve
abiertamente nacionalista y germanof6bica. Michelet, por su parte, tanto
en El amor como en La mujer, se pregunta cudl es la compaifiera que
mas le conviene al francés, para llegar a una opinién xen6foba®.

'¢ MICHELET, JuLes, La mujer, p. 85.

' MICHELET, JuLgs, La mujer, p. 86.

1* Estas ideas estaban también muy extendidas en la literatura argentina, prictica-
mente nacida con los géneros bélicos de lucha contra la dominaci6n espafiola y cuyos
ribetes xen6fobos, exacerbados por la inmigracién masiva, se verifican abunda.ntemen-
te en textos de las décadas de 1880 y 1890.

1% Apunta Michelet, quien aconseja a los )6venes casarse con mujeres francesas y
optar por las mis conocidas, como primas, vecinas, amigas de la infancia: “Yo pregun-
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Como ya se dijo, el influjo de este pensador sobre la novela senti-
mental fue grande. En los dos libros mencionados, se asombra de los
pocos matrimonios que se realizan en Francia, y en gran parte de Euro-
pa, y anima a que se contraiga enlace por motivos incluso econémicos,
pues casarse no significa duplicar el gasto, ya que la vida del casado es
mas econémica y la mujer no solo es buena administradora, sino que
come menos. En cuanto a la edad para casarse, la ideal es de dieciocho
afios para ella y ¢l debe llevarle diez o doce, lo que lo vuelve un buen
mentor. Las autoras de novela sentimental tienen muy en cuenta estos
preceptos; por el ejemplo, el de la edad: una y otra vez presentan al
hombre mayor en edad, como un maestro que les sefiala qué pueden
leer y qué no, que las guia en los museos y en la vida social, apartando
de ellas a las personas y a las situaciones que estén en entredicho con
la moral y, asimismo, alejando todo aquello que pueda molestar la sen-
sibilidad femenina.

Aunque la novela sentimental sigue, en general, las teorias de
Michelet, se distancia en cuanto a los niveles sociales. En El amor se
piantea el matrimonio de los pequefioburgueses, ya que el autor consi-
dera que esa es la franja social en que se inscriben sus lectores, y deja
de lado las relaciones de la alta burguesia y la nobleza, donde los con-
tratos matrimoniales y la vida familiar se realizan teniendo en cuenta
otros pardmetros. En cambio, la novela sentimental ubica los conflictos
sentimentales en la aristocracia, ambito en el que se mueven los prota-
gonistas, ya que se trata de principes, duques, marqueses, condes o due-
fios de importantes fortunas y, en menor escala, ricos de provincia. El
estatus social de sus lectores, por el contrario, es cultural y socialmente
medio o bajo, igual que el lector de Michelet. En la novela sentimental,

té un dia a un hombre habilisimo que ensefiaba a leer y a calcular a los péjaros sabios,
si sus pequefios héroes se habian elevado por encima de sus especies de aquella manera
tan prodigiosa por medio de cruzamientos hébiles, y por consiguiente si eran mestizos.
~Al contrario —me dijo—, son de raza muy pura, sin mezcla, sin cruzamiento alguno.
Esto me hizo reflexionar sobre la tendencia marcada que actualmente se manifies-
ta hacia los cruzamientos, y sobre la creencia, inexacta a menudo, de que el mestizo,
acumulando los dones de dos elementos sencillos, ha de ser necesariamente superior.
Entre aquellos de nuestros escritores que he llegado a conocer, solamente tres son mes-
tizos. Seis son franceses puros. Y aun los tres mestizos indicados no lo eran de madre,
sino solamente por sus abuelos, de manera que tenfan tres cuartas partes de elemento
francés y por consecuencia un gran predominio de savia nacional” (La mujer, 114-115).
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si hay una ensefianza, no es manifiesta. Lo fundamental es el relato, el
“y entonces”, en términos de Frye®. Las protagonistas solo constituyen
un factor ejemplar por su conducta y por la repeticién de los esquemas
y de las situaciones de la narracién; lo prioritario es el entretenimiento,
el placer de la lectura. La funcién de este mundo aristocrético sirve
para rescatar a las lectoras de esas ficciones de su contexto cotidiano y
prosaico y adentrarlas en mundos elegantes, en vidas privilegiadas, en
un universo mitico que las diversifica de su propia realidad, de modo
similar a lo que hace hoy en dfa la prensa del corazén.

Las novelas de César Dusiyen y la novela sentimental francesa

De las dos novelas iniciales de César Dudyen, la primera, Stella, es
la més préxima a la novela rosa, aunque con la novedad del final abierto
que el lector presume feliz y con una marcada influencia de la novela
sentimental catélica. Mecha Iturbe incorpora elementos nuevos y toma
de la novela laica la corriente social y la preocupacién por la justicia
social, pero sin apartarse de los preceptos catélicos y de la critica a la
aristocracia criolla. Ambas obras sintetizan las dos vertientes, religiosa
y laica, con una sefialada evolucién hacia lo social y lo didactico en el
transcurso del afio que va entre una y otra.

Coincidencias entre Fiancée d’avril y las novelas de César Dudyen

a) La educaci6n de las protagonistas

Si bien tomamos las dos primeras obras de César Dudyen, el pa-
recido es mucho mayor con Stella. La argentina escribfa para la pacata
sociedad argentina de los albores del siglo xx, donde era prioritaria la
alfabetizacién de las mujeres y donde el peso institucional de la Iglesia
era muy grande. El nacionalismo no es en sus novelas tan exacerbado
como en las autoras francesas; se piensa en modelos culturales euro-
peos. Sus protagonistas son argentinas solo a medias, ya que tienen una
educacién que refleja la de Europa del norte, especialmente la regién

2 Northrop Frye en La escritura profana distingue entre aquellas ficciones en que
1a acci6n se desplaza de un episodio discontinuo a otro, consideradas como narragxén
del “y entonces™, y otras que intentan una relacién m4s causal o légica entre los episo-
dios que responderia al “por lo tanto”. Véanse pp. 60-61.
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escandinava. En Stella, Alejandra es hija de un sabio noruego que pasa
por Buenos Aires en una expedicién a la Antértida en las tltimas déca-
das del xix. Aquf se enamora de una jovencita portefia que lo sigue al
pafs nérdico por amor, aunque no llega a ser su compailera intelectual:
de salud endeble, carece de la fortaleza y de la instruccién con que el
sabio dotar4 a la hija. En oposicién a la madre, el cientifico forja a su
primogénita para que sea duefia de su vida y de sus determinaciones.
Ya en la pigina inicial, en la carta que Gustavo Fussller le envia a su
cufiado argentino para recomendarles a sus hijas, se lee: “El carécter,
la educacién, las ideas de nuestros dos pafses son tan diferentes como
sus latitudes”.

Stella estd mas préxima de la novela sentimental, posiblemente
porque la autora no habia podido salir del influjo del libro que habia es-
tado traduciendo: Fiancée d'avril. Asi, también la protagonista de Guy
de Chantepleure, si bien es descendiente de una francesa, ha nacido en
Estados Unidos y ha recibido una educacién muy distinta de la que se
daba a las mujeres francesas de su tiempo: es mas libre, mas preparada,
v escapa a las rigidas normas sociales de las jovencitas parisinas.

b) La personalidad de los protagonistas A ]
Otra coincidencia es el caracter de ellos: escépticos sobre la institu-
cién matrimonial debido a malas experiencias amorosas en la juventud,
cémodos en la solteria, un tanto miséginos. Son hombres de gran cul-
tura y muy buen gusto, viajeros impenitentes. El protagonista de Stella,
Méximo Quirds, coincide con Michel Trémor, de Fiancée d’ avril, en
la paralisis ante la accién y en el pensamiento de que solo la fortuna es
lo que motiva a las mujeres a quererlos. La resolucién del conflicto es
distinta en ambas novelas. En la de Guy de Chatepleure, el personaje es
victima de una quiebra bancaria, lo que le hace perder la fortuna y esto
servira para que se convenza del amor de la novia y se vea impulsado
a una vida productiva. En la de César Dudyen, las dudas del personaje
(a quien la autora compara con Hamlet) se disipan ante la confesién de
la protagonista, en visperas de volver a su patria, sobre las experiencias
vividas en casa de su tfo. Hasta ese momento, Maximo oscilaba entre la
admiracién por Alex y la falta de confianza que le inspiraba esta mujer
diferente. Por un lado, la atraccién que despiertan la franqueza y la inte-
ligencia de ella y, por otro, el recelo y la incomprensi6n ante una mujer
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tan distinta de aquellas que est4 acostumbrado a tratar en el medio
bonaerense?'. También €1, como Trémor, cree que la joven busca su for-
tuna y siente apatfa frente al trabajo. En lugar de los cargos o posiciones
dentro de la dirigencia politica que deberia ocupar por su preparacion
y en provecho de su pafs, se encuentra en una continua actitud de fuga:
huye del compromiso, del dolor y del amor.

¢) Los viajes

Los viajes se multiplican en las novelas de César Duéyen. Stella
comienza y concluye con dos llegadas al pais de Alex y se relatan, ade-
mds, algunos viajes de los Fussller por Europa. En la novela sentimental,
por lo general, los viajeros son los hombres. Es una forma de combatir
el aburrimiento y, en Méximo y en Témor, de rehuir los deberes indivi-
duales, sociales y civicos. Al comenzar la novela, Quirds est4 en Europa
y, tras la muerte de Stella, viaja por Chile, Pert y algunas provincias
argentinas. El recorrido por los paises vecinos y por el propio constituye
un acercamiento a la realidad americana y en especial a la del propio
pals y constituye un paso intermedio antes de que se involucre en los
problemas de 1a joven naci6én y asuma funciones de dirigente nacional.

El viaje de Michel Trémor a Noruega, “un des rares pays d’Europe
ol sa fantasie ne 1’elit pas encore conduit”?, es aprovechado de muy
distinto modo por César Dudyen. A fines del siglo xix y principios
del xx, las expediciones al Polo Norte se sucedfan y pasaron a ser un
motivo recurrente en la novela sentimental. En Noruega se preparaban
¢ iniciaban, por lo comun, estas excursiones y, por lo tanto, algunos
protagonistas masculinos llegaban a ese pais como una forma de inte-
resarse por las exploraciones polares. En la novela francesa, los viajes
pueden representar una fuga al pasado, ya que los protagonistas son
arquedlogos o gustan de la arqueologia (viajes a Egipto o a Asia menor),
o bien viajes a lo ex6tico, como pueden ser los destinos a India, China
e incluso Africa. El viaje al Polo Norte, siempre anhelado pero nunca
realizado por los protagonistas de la novela sentimental francesa, reviste

7 La critica ha destacado que esta incomprensién nace de la mirada distorsiona-
da: el dia que se conocen, las sefias que Alex le hace a su primo le llegan a Méximo a
través de la imagen en el espejo, imagen invertida que favorece la mala interpretacion
de lo visto y de las relaciones futuras.

2 Fiancée d'avril, p. 78.
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la novedad en la obra de César Dudyen. En las autoras francesas, es una
forma de anhelo de lo novedoso y sobre todo de lo pristino, tras el hastio
de la vida social parisina®. En el caso de Maximo Quirds, el viaje se
encuadra dentro de los cinones de los argentinos del siglo xix: el viaje
como experiencia cultural. Pero la excepci6n la constituye el padre de
Alejandra, Gustavo Fussller, viajero expedicionario. Es un renombrado
hombre de ciencia noruego y un exitoso explorador del Polo Sur tras el
cual cabria la tentacién de identificar la figura de Roald Amundsen, si
la cronologia lo permitiese**. Pero, en realidad, en Emma de la Barra
debfan de estar vividos sucesos recientes, de 1901-1903, con la expedi-
cién sueca, comandada por Otto Nordenskj6ld, que era un ge6logo reco-
nocido, profesor en la Universidad de Upsala. Llegé a Buenos Aires en
diciembre de 1901, con el propdsito de alcanzar el Polo Sur y pocos dias
después siguio viaje a las Malvinas. Conté con el auspicio del gobierno
y ayudas particulares. La expedicion llevé a un oficial de la Armada
Argentina, José Maria Sobral. Tras muchos éxitos cientificos y peripe-
cias climdticas, tras haber invernado dos afios en la Antartida, fueron
rescatados, en 1903, por la corbeta Uruguay de la Armada Argentina,
comandada por Julidn Irizar. Nordenskjéld se hallaba en la bahia Es-
peranza junto con Larsen, quien comand¢ la fracasada misién que fue
a socorrerlos, y otros ndufragos del Antarctic. Finalmente, tras muchas
complicaciones, la corbeta llegé a Buenos Aires el 8 de noviembre de
1903, y fue recibida por cien mil personas y un centenar de barcos que
hacian sonar sirenas y bocinas en su honor. Este recibimiento de los
portefios es tomado por César Dudyen como escenario para que Fussller
y Ana Marfa se conozcan.

El viaje a los Polos tiene muy distintas dimensiones en la novela
sentimental y en Stella. César Dudyen no solo integra el Polo Sur a

B En Entre dos almas, el personaje de Delly planea una expedicién al Polo Norte
que finalmente no se concreta y termina en un viaje a Noruega. La excursién al Polo le
prometia la celebridad si alcanzaba el objetivo y le hacfa imaginar los comentarios de
la sociedad parisina sobre su destino si llegaba a dejar allf sus huesos.

%La vida del expedicionario imaginada por César Dudyen preanuncia las aven-
turas posteriores de Amundsen, con la llegada al Polo Sur en su viaje de 1910-1912 y la
muerte en los hielos (1928). Su popularidad en la Argentina seria tanta que su memo-
ria se mantenfa ain muy viva en nuestro pais en las décadas de 1930 y 1940, cuando
Leopoldo Marechal, en Addn Buenosayres, rebautiza con su apellido a las hermanas
Lange, cuyos ancestros eran noruegos.
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la novela argentina sino que, fiel a su estilo, refleja una realidad que
conocfa y recordaba el lector, la bienvenida a unos expedicionarios en
la que muchos bonaerenses habfan participado y cuyas peripecias eran
bien conocidas. Las escritoras francesas, en cambio, introducen este
motivo sin asidero real, como una reiteracién de lo exético, pero poco
o nada desarrollado. Lo que en César Duéyen constituye una vocacién
del personaje, una forma de vida austera dedicada a la ciencia y trans-
mitida a la hija, en la novela sentimental es una ensofiacién en el hastio
parisino de los protagonistas o ante sus desventuras amorosas.

d) La funcién de las leyendas

La incorporacién de leyendas mas o menos fantésticas abunda en la
novela sentimental y especialmente en la de Guy de Chantepleure. Estan
imbricadas en el desarrollo de la trama, se ubican en sitios en que viven
o que visitan los protagonistas e, incluso, algunas veces contienen secre-
tos que cambian la fortuna pecuniaria o la génesis de alguno de ellos. En
Fiancée d'avril, Trémor conoce a su primita norteamericana en una ca-
pilla rural que los lugarefios conocen con el nombre de Sépulcre vert. Es
un primer encuentro casual, al desatarse una tormenta, y funciona como
una especie de puesta en abismo —innecesaria, dada la simplicidad de
la trama de la novela sentimental- de lo que ocurrira: el hombre escép-
tico, sentimentalmente descreido, que revivira ante el dulce encuentro
con la joven que sera su enamorada. En Stella, en cambio, las leyendas
forman un halo en torno de Alex y la pequefia: “Creose alrededor de las
dos hermanas [...] una atmésfera de devocién y de carifio y mirdbaseles
como a dos seres de leyenda”?. No se cuentan ni se visitan lugares de
leyenda, pero las leyendas sirven para distinguir a las noruegas como
pertenecientes a otra cultura, a lo distinto, a lo desconocido. La protago-
nista se ha impuesto la funcién de institutriz de los hijos de sus primas
y cuenta al corro de nifios que la rodea leyendas de su patria que no se
recogen m4s que como referencias: “Mi pais es por eso [largos invier-
nos sin luz, clima glacial, vientos helados] el pafs de las leyendas. Los
chicos conocen muchas que yo les cuento”?; “Se la comparaba a las
divinas criaturas de las leyendas que cuenta usted a mis hijos. Alguien

 Stella, p. 181.
% Stella, p. 81.
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la llamé hada enlutada™?’. De modo similar, en Mecha Iturbe, se dice
que un obrero finlandés de la fabrica de Itahti cuenta leyendas a Alba.
En el caso especifico de Mecha, varias veces se relaciona su destino
con el de Cendrillon, la mitica Cenicienta de los relatos infantiles. Sin
embargo, la autora no se anima a crear o recrear tradiciones locales. En
Stella, en lugar de las leyendas y fiel a una narrativa catélica, incorpora
a la novela paréabolas y relatos biblicos.

e) El chisme y su funcién

Como en la novela sentimental, en Stella el chisme hace avanzar
la acci6n, permite conocer lo que ha pasado en el tiempo no narrado y
crea la difamacién social que desacredita a la protagonista. La critica a
la sociedad argentina por ser tan afecta a la murmuracién es duramente
censurada por la escritora. Los chismes sociales son, a su vez, el escollo
que demora el encuentro entre los protagonistas, ya que siembran la
duda en el 4nimo de él. Estas funciones del chisme son mucho menos
visibles en Mecha Iturbe que en Stella, posiblemente porque la autora
quiere disminuir las criticas a la sociedad en beneficio de lo programa-
tico.

) Las protagonistas maternales

La maternidad es la principal realizacién femenina en la novela
sentimental, especialmente en la catdlica. Las protagonistas siempre
son vistas como progenitoras potenciales. Sin embargo, en las nove-
las de César Dudyen, las mujeres aspiran a otros tipos de realizacién.
Tanto Alejandra Fussller como Hellen Buklerc son capaces de afrontar
trabajos de responsabilidad y de echarse una familia sobre los hombros.
Estas mujeres carecen de la belleza fisica, que es uno de los principales
atributos de las herofnas de la novela sentimental. Alex, en una abre-
viatura que resta algo de femineidad al nombre, en consonancia con la
educacién recibida y con su fuerte personalidad, es una mujer autosufi-
ciente?®. Atrae a los hombres por su inteligencia y por su franqueza. No

Y Stella, p. 147.

#Del mismo modo Hellen es redescubierta en su condicién femenina en la fiesta
de los Lamparosa. El vestido de fiesta hace que sus amigos la vean en una condicién
inadvertida tras su vestimenta habitual de médica y bajo “la gracia exquisita de su
cuerpo arménico, la sonrisa coqueta, casi infantil de su boca grande, nido de frescura,
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impulsa al hombre a una vida caritativa, sino a cumplir con los deberes
civicos que reclama la patria?. De igual modo, Hellen es presentada en
el congreso que se organiza en Buenos Aires y ante los participantes
que no la conocen como:

La mujer independiente sin ideas de emancipacién; profesional de ta-
lento que permanece hija sumisa; la mujer preparada para ser, en caso
necesario, no la rival pero sf la auxiliar del hombre que la haga suya,
[-..] 1a mujer del porvenir... Ya del presente en algunas otras sociedades
precursoras [...]. La Eva futura®.

Tanto Alex como Hellen cumplen un papel maternal, pero no es
su Unica forma de realizacién, como en la novela sentimental catélica.
En Stella, Alex tiene una dedicacién maternal absoluta con su hermana
enferma y, ademds, es la educadora espontinea de todos los nifios de
la familia y, asimismo, de nifios hijos de campesinos o de pescadores
cuando vive en la estancia de su tio. En Mecha Iturbe, César Dudyen in-
siste en la ronda infantil que envuelve a los protagonistas de Stella, pero
la autora no se queda en el mero lazo sanguineo. Los lazos materno-
filiales que entrecruzan a las diversas mujeres a través de toda la novela
van més all4 de la procreacion. Emilia es la gran madre de todo Itahy;
Lola de Arco se siente madre de Mecha y Mecha de Esperanza. Hellen
y sus otras hermanas mayores protegen a Alba, la menor. Més all4 de
la convenci6n de la maternidad desarrollada por la novela sentimental,
César Dudyen traza novedosas cadenas de amor y de relaciones entre

sus movimientos vivaces, sus manos y pies largos y finos, todo eso que la hacfa tan
femenina, sustituyéndose a la expresion seria, casi severa, a la mirada casi vg‘ril porla
fuerza de la inteligencia” (1906: 252, cursivas mias). La inteligencia se equipara a lo
masculino y lo femenino a la belleza, a la debilidad. ) )

® Cuando va con los nifios a pasar el dia en la estancia de Méximo Quirés, lo
instruye del siguiente modo: “Su pais es joven, rico, inteligente, pero marcha como
una grandiosa nave que navegara en alta mar sin jefes y sin gufas. Sea uno de ellos,
Méximo... [...] Su talento —prosiguié volviendo a la gravedad—, su preparacién, su
conocimiento de los hombres, su ascendiente irresistible sobre ellos; su falta de cargas
y de preocupaciones, su facilidad de palabra, su misma fortuna, le marcan un deber: el
deber de actuar, de ser cabeza dirigente, de moverse entre sus compatriotas. Estamos
en 1a época de las iniciativas individuales” (Stella, p. 228).

% Mecha Iturbe, 1906: 345- 346.
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sus personajes femeninos, lazos afectivos y selectivos sumamente ori-
ginales que las unen a través de la vida.

g) Motivos menores

Un motivo trivial y que atraviesa casi toda la novela sentimental
también tiene cabida en Stella. Se trata del protagonista que maltrata
con sus dedos una flor, indiferente a su belleza o a su aroma, ante la
sensibilidad irritada de otro personaje, generalmente del sexo femenino.
En Stella, en la fiesta dada por la duefia de casa en honor al protagonis-
ta que retorna al pafs se incluye este tépico. La sobrina de Méximo la
rescata de sus manos y la deposita en las de Alejandra.

h) El didactismo

El elemento didéctico se establece de diferente modo en la novela
sentimental y en las novelas de César Dudyen. En la novela sentimental
no se explicita, o solo se lo hace en medio de conversaciones sociales.
La ensefianza surge de las experiencias de vida de los distintos perso-
najes femeninos. Las que cumplen con lo socialmente requerido son
premiadas y obtienen el amor del protagonista, las que escapan a las
convenciones, en cambio, son castigadas. En las novelas de la argentina
no se produce el reparto de premios y castigos y, a diferencia de la no-
vela sentimental, 1a autora insiste en el marco teérico de las conductas
esperables no solo en lo personal sino en lo civico, tanto de hombres
como de mujeres en un pais en formacién.

En Mecha Iturbe la historia sentimental se ramifica en distintas
parejas que se proponen como distintos modelos de relaciones sentimen-
tales y de conductas sociales y politicas: algunos personajes estdn mas
marcados por sentimientos humanitarios y tienen una capacidad teori-
zadora, como Marco; otros son méas proclives a la accién y se sienten
m4és comprometidos con la tecnologia y el desarrollo industrial, como
Pablo, pero ambos tipos coinciden en la creacién de una Argentina mis
moderna y socialmente més equitativa. Las mujeres son incluidas en la
vida intelectual como profesoras universitarias, en el caso de Alejandra
Fussller, o como médicas y cirujanas, en el de Hellen. El componente
did4ctico es muy importante y est4 muy sefialado por la narradora, mas
all4 de los discursos de los personajes. Se enfatizan las conductas socia-
les de hombres y mujeres que se presumen necesarias para las nuevas
circunstancias mundiales y para un pafs en un momento de cambio,
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en evolucién desde una estructura agro-ganadera hacia la incipiente
produccién industrial. En la Argentina que se prepara para festejar su
primer centenario se organiza ficcionalmente un congreso universal, y,
aunque deja el gran vacfo de lo tratado en él, se puede suponer que se
apunta a estos temas.

En Mecha Iturbe, igual que en Stella, se propone la educacién
modelo de las protagonistas. Hellen® se ha formado en Europa, en
especial en Londres, donde residian sus abuelos maternos, artistas ita-
lianos. Estudi arte y finalmente la necesidad de mantener a la familia la
llevé a elegir una carrera practica, como medicina. Es discipula dilecta
de Marco. En un esquema similar al de Stella, la muchacha es hija de
un sabio europeo. Ella y sus hermanas son las mujeres que estudian y
trabajan. Pero en esta obra las mujeres activas ya no son rechazadas por
los otros personajes sino aceptadas sin prejuicios. En Stella, las mujeres
argentinas estdn dominadas por un mundo eminentemente masculino
y las de clase social alta solo estdn preparadas para un contrato matri-
monial conveniente. Las conversaciones femeninas giran sobre este
tema*. En el caso de las mujeres con roles més protagénicos, hay una
diversificacién de modelos. Mecha representa, para la autora, valores
del pasado: es aristocritica, estd conforme con el espacio social que
ha conquistado y es generosa, pero sin conciencia social. Esperanza
se corresponde con la heroina clésica de la novela sentimental: es una
jovencita buena y caritativa que se confia al hombre maduro al que
ama y colabora con é1. Hellen, al igual que sus hermanas, representa el
progreso de una clase social argentina no tradicional sino relacionada
con la inmigracién europea, dedicada al trabajo.

Los hombres que tienen una accién protagénica son Marco y Pa-
blo. El primero es un médico humanista, con una gran fortuna, que ha
vivido en Europa, donde altern6 con socialistas y anarquistas. Conoce
las ideologfas del siglo y cumple la funcién apostdlica de velar por los

31 Vale observar la casi coincidencia de nombre en ei nivel grafémico con la
herofna que da titulo a la ya mencionada novela de Marcelle Tinayre. ‘

2 De todos modos, Emma de la Barra esté inserta en la sociedad de su tiempo.
Para la mujer casada con un hombre de dinero, el desempefio social era prioritario
frente al profesional. Pablo, al pasar a ser el novio de Hellen, ya no quiere que ella tra-
baje porque teme al contagio del hospital (1906: 417) y luego de casados, como la vida
politica de Pablo lo hace vivir en Buenos Aires, Hellen solo se hace cargo de la labor
médica en Itahu los dias jueves, en que viaja con su marido (1 906: 467).
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desprotegidos. En ¢é] prevalece la reflexién, en tanto que Pablo, su amigo
y casi hermano, es un hombre de acci6n en la ingenierifa, con el consi-
guiente desarrollo fabril y en la politica.

Diferencias destacables entre las novelistas francesas
y la argentina

Al seflalar las semejanzas se han ido destacando algunas diferen-
cias. En lo fundamental, Emma de la Barra no quiso escribir una novela
sentimental, y la insistencia en lo did4ctico la aparta de la lectura lineal
y placentera. Igualmente ocurre con la inclusién de lo simbélico, en
especial en Mecha Iturbe. La inclusién de los simbolos pide otra con-
ducta lectora.

Posiblemente, el simbolo més obvio sea el puente de Itahu, imagi-
nario pueblo obrero a dos horas de tren de la ciudad de Buenos Aires.
En esa poblacidn, la autora incorpora a la ficcién “el barrio de las mil
cesas” que habfan construido con su marido, y que no solo se limitaba
a viviendas dignas para los obreros*:

Marco se preocupd desde los primeros tiempos de dotar a la pequefia
comuna de establecimientos que garantizaran asilo a los nifios huérfa-
nos, refugio a los obreros inutilizados para el trabajo, asistencia a los
enfermos en un gran sanatorium con una sala de primeros auxilios; y
en escuelas propias, instruccién y educacion gratuitas,

El puente construido por Pablo Herrera en solo cien metros une y
separa el pasado del futuro®. En un extremo se encuentra la margen del
capitalismo de los Lamparosa y del otro, la margen socialista sofiada
por Marco y Pablo. La Itahu capitalista recrea en la fabrica los abusos

% Emma de 1a Barra querfa dotar al barrio “de las mil casas” de un teatro, ademés
de una iglesia. En la novela se propone una funcién teatral, de corte simbélico, que se
representa al aire libre.

¥ Mecha Iturbe, 1906: 214.

3 Marco lo presenta ante Mecha de este modo: “El Puente [...]. jEl orgullo de
Itahi! Alto, esbelto, ligero, sélido, elegante, cada una de sus piezas ha sido objeto de un
cuidado especial. Con verdadera audacia y enorme empefio emprendié Pablo su cons-
truccién. Los obreros lo secundaron con igual empefio; y el Puente de Itahd, nuestro
Puente, fue para todos un simbolo, un prueba, una muestra, una victoria. Lo amamos
como a una cosa animada y viviente” (1906: 145, cursiva mfa).
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de la Argentina agraria: se proveen casas con alquileres altisimos que
se descuentan del sueldo; solo pueden comprar en el almacén del dueiio,
donde les cobran de modo abusivo, y los obreros son solo eso, objetos
de producci6n, no son vistos como personas. En la margen socialista,
las casas se hacen a medida de los trabajadores y son de su propiedad,
tienen seguridad social, comparten ganancias, forman cooperativas. En
un incidente entre los trabajadores y la patronal de los Lamparosa, el
puente es dinamitado por Pablo Herrera para evitar un levantamiento
contra el patrén capitalista, pero luego lo vuelve a levantar con sus
obreros.

Asimismo, es simbdlico el pais de las muiiecas®, obra de la pe-
queiia Alba (nombre connotativo) y de los nifios de Itahi. Como ellos,
representa el futuro. Asf lo ve Emilia cuando recobra la vista:

iQué sensaci6n singular habiale producido el Pais de las Mufiecas! Sus
ojos resucitados penetraban a ese pueblo minusculo, alegre, bullicioso,
trabajador y disciplinado; respirando, dilatdndose, prosperando al cos-
tado del otro y obediente a leyes instintivamente sabias, dignas de una
replblica ideal, reverente ante una ideal soberana®.

Allf se entierran primero un péajaro y luego una mufieca. Acaba
siendo un cementerio de animalitos, flores y juguetes, para los que Alba
realiza esculturas que luego los obreros forjan en la fibrica. En este pais
peculiar trabajan no solo los nifios, sino también los adultos de un modo
activo. Mecha presiente allf su propia muerte, la muerte de las mujeres
tradicionales, decorativas y, en cierto modo, proscriptas ante el rapido
cambio social.

Con el personaje de Mecha, la autora incorpora otro simbolo, el de
las mariposas doradas, que desarrolla a lo largo de toda la novela. Son
mujeres que solo sirven para brillar en sociedad y, como a las maripo-
sas, las luces les queman las alas. En las paginas finales, en el bautismo
de la hija de Marco —que es también la hija de Esperanza (otro nombre
connotativo)—, se sabe que la nifia recibe el nombre de la muerta, lo que

% Tal vez se pueda relacionar este pais de las mufiecas con la Casa de mufiecas,
de Ibsen.
¥ Mecha Iturbe, 1906: 417.



52 NORMA CARRICABURO BAAL, LXXIX, 2014

parece augurar un renacimiento de Mecha en condiciones diversas y con
una educacioén que la vuelva 1til para el nuevo pais.

Conclusién

En este trabajo, y a través de la comparacién de la novela senti-
mental con las primeras obras de César Dudyen, se ha querido ubicar
en tiempo y espacio al primer best-seller argentino del siglo xx. Es im-
portante seflalar cémo evolucionaban las sociedades, se transformaban,
y c6mo crecia en ellas el papel de l1a mujer a partir de la revolucién in-
dustrial. Este cambio impone una funcién didactica en libros dedicados
a lectoras. En la novela sentimental se apunta a jévenes casaderas y se
atiende a conductas individuales a través de una lectura placentera. La
ampliacién de este planteo didéctico es fundamental en César Dudyen.
La autora prevé una Argentina en répida evolucién, un pais que debia
incorporarse al mundo moderno salteando las etapas intermedias de las
sociedades europeas. No aspira a un horizonte de recepcién puramente
femenino y apunta por igual a las conductas de hombres y mujeres que
puedan ser lideres sociales y politicos en un momento de desconcierto
cultural y social.

Bibliografia

ALLOATTI, NORMA. 2004. “El placer de escribir: las novelas de Emma
de la Barra”, Confluencia: Revista Hispdnica de Cultura y Lite-
ratura, 20:1, pp. 100-119.

BERG, MARY G. 2004. “La mujer moderna en las novelas de César Dua-
yen”, Revista Iberoamericana, vol. LXX, n.° 206, pp. 197-209.

CLEMENT, CATHERINE y JULIA KRisTEVA. 2000. Lo femenino y lo sagra-
do. Madrid: Cétedra.

. 1946. El final de una walkyria. Buenos Aires: Tor.

DUAYEN CEsAR. 1906. Mecha Iturbe. Buenos Aires: Maucci Hermanos.

. 1908. El manantial. Buenos Aires: Angel Estrada.

———.1933. Eleonora. Buenos Aires: Tor.

———. 1943, Mecha Iturbe. Buenos Aires: Tor.

—— 1985. Stella. Novela de costumbres argentinas. Buenos Aires:
Hyspamerica, Nuestro Siglo.




BAAL, LXXIX, 2014 LAS MUJERES YA SABEN LEER 53

FRYE, NORTHROP. 1992. La escritura profana. Caracas: Monte Avila
Editores.

Guy DE CHANTEPLEURE. 1917. Mi conciencia vestida de rosa. Buenos
Aires: Biblioteca de La Naci6n.

———. s/f. El castillo durmiente. Barcelona: Sociedad General de Pu-
blicaciones.

M. DELLy, s/f. Entre dos almas. Novela de costumbres contemporéneas.
Buenos Aires: Coleccién Orquidea.

MicHeLET, JuLes. 1861. El amor. Traducido de la 3 edicién por don
Gregorio Amado Larrosa. Barcelona: Libreria del Plus Ultra. En
linea.

———. 1954. La mujer. Buenos Aires: Tor.

——. 2006. La bruja. Un estudio de las supersticiones en la Edad
Media. Madrid: Akal.

PARADA, ALEJANDRO. 2007. “Expansién de las practicas de lectura. Cul-
tura impresa y vida cotidiana en el Buenos Aires del Centenario
(1910)”, en Cuando los lectores nos susurran. Buenos Aires:
UBA.

Sosa DE NEwTON, LyLI. 1972. Diccionario biogrdfico de mujeres argen-
tinas. Buenos Aires: Plus Ultra.

TNAYRE, MARCELLE. 1919. La casa del pecado. Con prélogo de Blasco
Ibafiez y traducido por Cansinos Assens. Valencia: Prometeo.

———. 1947. Hellé. La Plata: Editorial Calomino.
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TESOROS DE LAS LENGUAS AMERICANAS
EN LOS CODICES DE LA BIBLIOTECA ESTENSE

Olga Fernandez Latour de Botas
Universidad Catélica Argentina

Entrar a Espaiia por el camino francés ha sido, desde antiguo,
practica de piadosos peregrinos. Pero pasar primero por Italia
para llegar a un patrimonio espafiol tras las huellas francesas constituye
una triangulacién no muy frecuente, aunque altamente recomendable.
Por ello me parece pertinente introducir, con claro espiritu de rememo-
racién y de busqueda de confluencias, el relato sintético de lo que fue
para mf un camino de devocién poética y un inesperado encuentro con
repertorios de lenguas aborigenes americanas amorosamente elaborados
por misioneros espafioles y atesorados en Italia, més precisamente en
Mobdena, en su acogedor Palazzo dei Musei.

De una manera general, las vigentes conomemoraciones de las inde-
pendencias de varias naciones de América Latina nos llaman a extender
la mirada por el continente en su diversidad natural y cultural. Parti-
cularmente, la celebracién de los bicentenarios de los acontecimientos
fundadores de mi naci6n, la Republica Argentina, que se escalonan
entre el Grito de la Patria de 1810 y la Declaraci6n de la Independencia
en 1816', exalta la voluntad de aquellos préceres que redactaron las Ac-
tas de sus mas trascendentes asambleas y congresos no solo en espafiol,
sino también en varias lenguas americanas aborigenes.

!/... /del Rey Fernando /, sus sucesores y metrépoli y de toda otra dominacién
extranjera. /... / (Acta del Congreso de Tucumén, 1816).
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Ecos benéficos del quinto centenario

La conmemoracién del quinto centenario de la llegada de la pri-
mera expedicién de Cristébal Col6n a las tierras insulares de América
dejé, como balance, una positiva desmitificacién de estereotipos para-
histéricos y una saludable apertura o reanimacién, segiin los casos,
de caminos conducentes al conocimiento profundo de ese formidable
fenémeno cultural que sigui6 al 12 de octubre de 1492,

“Encuentro de dos mundos”, segun la divulgada formula, es po-
sible llamar al producido entre Europa y América, siempre y cuando
tengamos presente la complejidad esencial de ese término “mundos”,
cuyos contenidos reales, en el caso que nos ocupa, aiin son objeto de
investigaciones arqueoldgicas y paleogréficas de toda especie.

Cabe aqui recordar las paginas simples y didacticas de nuestro
Domingo Faustino Sarmiento, quien en 1883, en su obra Conflicto y
armonias de las razas en América’, sefiala que el mundo hispénico traia
también, muy adentro, no solamente las herencias del “godo” y de otros
“barbaros”, sino también la de “Italica la bella” —con cuya cultura los
romanos civilizaron la Bética—, la nordafricana —por lo ardbigo— y la
del Medio Oriente —por lo judio—. Por otra parte, decir América preco-
lombina es comprender los numerosisimas aportaciones autéctonas y.
también, segin muchos indicios, los pretéritos legados (y ;por qué no?
intercambios) vikingos, asiticos y polinesios.

Visto asi, el fendmeno del encuentro o choque de culturas adquie-
re una macroconfiguracion impensable y cataclismica. Por eso, como
ocurrio antes en ocasion del quinto centenario, en el marco del decenio
correspondiente a las conmemoraciones de las independencias latinoa-
mericanas, vuelve ahora a intensificarse, para quien esto escribe, la
idea de que es conveniente plantear dicha problematica desde el dato
concreto, desde la microdimensién humana del contacto interpersonal.
Es en este nivel basico del reconocimiento del “otro” —que habia de
conducir siglos después a la indagacion del “nosotros” por parte de los
primeros “observadores del hombre™ y del “yo”, en el contexto de la
psicologia— donde se amasé y ain se amasa la sustancia de América.

2En Obras completas de Sarmiento. Tomo XXXVII, Buenos Aires, Editorial Luz

del Dia, 1953, 320 p.
3La Societé des Observateurs de ’'Homme, Paris, 1799-1804.
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De alli nuestras realizaciones originales, pan dulce o amargo de cada
dia. Y de alli, sobre todo, 1a masa madre que prevalece, como levadura
viva, en las variadas y riquisimas manifestaciones de la identidad de
nuestros pueblos.

Orienté mis investigaciones sobre aquellas efemérides en un sentido
etiolégico de lo fenoménico, coincidente en gran parte con el que ha
planteado George Foster en su obra Cultura y conquista. La herencia
espafiola de América*: me propuse buscar nuevas aproximaciones a las
formas puras o depuradas de los hechos culturales que llegaron a Amé-
rica desde Europa en los primeros tiempos de la conquista y que en mu-
chos casos permanecen, quintaesenciados por la variacién ecocrénica’
de los procesos de tradicionalizacion regional, en el folklore americano.
Para ello me pareci6 necesario conocer todo lo posible sobre lo ocurrido
en otros lugares del mundo adonde hubieran llegado, coetdneamente,
las manifestaciones de la cultura hispanica a partir del siglo xv1, y esto
tanto en el orden de los testimonios documentales (manuscritos de épo-
ca) como de los etnolégicos (caso este Gltimo que encuentra su mejcr
paradigma en las supervivencias culturales hispanicas conservadzs en
Filipinas).

La historia me marcaba como primera posibilidad, para el caso del
material documental escrito, una linea que habia dejado en suspenso
desde mi primer libro —Cantares histoéricos de la tradicion argentina,
de 1960°- y que en 1989 cref conveniente retomar: los archivos espa-
fioles de 1a Casa d’Este, en Ferrara, Italia.

“Xalapa (México), Universidad Veracruzana, Biblioteca de la Facultad de Filo-
sofia y Letras, 467 p.

3 Propuse este neologismo de raices clasicas en 1994, aplicdndolo a la caracte-
rizacién del folklore: una cultura amasada con los elementos del “tiempo espacio”,
concepto presente tanto en el pensamiento originario de América como en los postu-
lados antropolégicos del antiguo y no superado método histérico-cultural y en la idea

de “futuro pasado” introducida por Reinhart Koselleck (Futuro pasado. Para una
semdntica de los tiempos histéricos, Barcelona, Paidés, 1993).

¢ Prélogo de Julidn Céceres Freyre. Buenos Aires, Comisién Nacional Ejecutiva
del 150 Aniversario de la Revolucién de Mayo, Instituto Nacional de Investigaciones
Folkléricas, 1960, 459 p. + 1 mapa.
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Decir y mostrar

El caracter sacral de la palabra, reconocido desde las m4s antiguas
culturas y civilizaciones —como la egipcia— y exaltado por el cristia-
nismo con la divinidad del Verbo encarnado en Jesis, llegé a América
con la accién evangelizadora de los misioneros. Ese fue su mandato y
su destino. Muchos lo llevaron adelante con felicidad, algunos le fue-
ron fieles hasta el maximo sacrificio, otros no pudieron o no supieron
hacerlo.

De todos modos, en los primeros afios de la conquista de América,
como en todo otro tiempo y lugar, es en cada una de las incontables
situaciones interpersonales que enfrentan a seres humanos en procura
de una comunicacién que supere lo meramente sensorial e instintivo,
donde esté la clave de la verdadera humanidad. “Yo Tarzéan, ti Juana™
en estas palabras, traducidas del inglés original, que evocan en nosotros
aquellas peliculas del antiguo cine norteamericano que hicieron las
delicias de nuestra infancia en memorables “matinées”, se encuentra
la sintesis de un proceso de comprensién de la realidad que no fue tan
sencillo de resolver entre los europeos y los indigenas de América como
parece serlo en las mencionadas historias ubicadas ficcionalmente, por
cierto, en el continente africano.

El reconocimiento de un “humano” en aquel ser integramente
pintado, con deformaciones corporales de carécter ritual, vestido con
extrafios elementos de la asombrosa naturaleza circundante o no ves-
tido en absoluto, o cubierto de grasa, no habra sido fécil (jen aquellos
tiempos!) para la comprensién de los conquistadores; como tampoco
habri resultado sencillo para los aborigenes considerar “sus hermanos”
a quienes llegaban integramente revestidos de metales brillantes, mon-
tados en veloces animales cuadripedos y portando armas que daban
muerte a la distancia por sus bocas de fuego.

Por eso, las primeras crénicas de Colén y de sus seguidores con-
tienen descripciones de lo visto en América que se explican invariable-
mente por medio de la comparacion con lo ya conocido. Las palabras
de distintas lenguas con las que se introdujeron en Europa los productos
originarios del Nuevo Mundo, especialmente los famosos vegetales que
hasta hoy parecen ser lo més exitoso de las aportaciones emanadas de
estas tierras (ajf, chocolate, mandioca, papa, tomate, mafz, etc.) fueron
modificados tempranamente.
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Pero el proceso més significativo de designacién entre culturas en
contacto fue, para América, el que dio —y dejé hasta hoy— nombres a sus
distintas etnias: nombres muchas veces carentes de significacién para
los designados, cuando no ominosos segun su criterio. Designadores
impuestos, a veces con finalidad mégica de avasallamiento, por otras
etnias rivales o sometedoras, fueron tomados de estas ultimas por los
europeos y luego conservados, difundidos por los libros, puestos en
declinacién latina, consagrados irremisiblemente por el uso de quienes
no escucharon la voz end6gena de los aludidos y prefirieron guiarse, en
cambio, por los nomencladores exdgenos de la alusién. Pensamos, entre
otros, en los “mbiha” o “avambiha” mal designados antes como “chiri-
guanos”, en los llamados “matacos™ que quieren ser nombrados “wichi”,
en los “m’ofieyca” que se averglienzan de ser llamados “chiquitos”; en
los “araucanos” que, para avalar su presencia en otras 4reas, exigen ser
denominados “mapuches”; en los “onas”, cuyo verdadero nombre es
“selk-nam”; en los llamados “guaycurdes” o “mbayas”, que prefirieron
ser conocidos como “eyiguayegis”, en los antes designados como “to-
bas” que han impuesto su autodenominacién y nos ensefian a llamarlos
“qom”, todos los cuales son, para abonar lo dicho, muy buenos ejemplos.

Precisamente, en los materiales que motivan este trabajo hemos
hallado elementos de primera mano muy ilustrativos al respecto.

Historias espaiiolas en Italia

La primera mencién que se ha hecho en nuestra bibliografia sobre
materiales espafioles conservados en Mddena, Italia, en los archivos
de la Casa Ducal d’Este, es la que aparecié en mi libro arriba citado:
Cantares histéricos de la tradicién argentina. Tomé conocimiento de
la existencia de estos materiales a través de una referencia bibliogré-
fica, el articulo de Charles Vincent Aubrun “Chansoniers Musicaux
Espagnols du xvnéme. siécle. II. Les recueils de Modene’, y utilicé sus
datos relativos a la influencia espafiola en Italia a partir de comedias de
ambiente italiano de Lope de Vega en las cuales se habla de “letras” y
“tonos”, nomenclatura usual entre los cantores y payadores tradicionales
de la Argentina.

7Publicado en el Bulletin Hispanique. T. LII, N.° 4, Bordeaux. 1950.
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Sin que llegaran a mi conocimiento otras aportaciones americanas
sobre estudios de ese material, decidi retomar el tema como parte de los
trabajos encarados en el decenio del quinto centenario y aproveché un
viaje a Europa realizado en 1989 para obtener mi propia documentacién.
Por invitacién del c6nsul argentino don Javier Fernindez, debia dar una
conferencia en la Maison de ’Amérique Latine de Paris, en el marco
de los festejos del bicentenario de 1a Revolucién Francesa, pero, antes,
una escapada a M6dena me puso en contacto directo con los notables
testimonios culturales a que me referiré.

No obstante, como preludio de ese tema, creo que no seria ocioso
recordar, en un sintético pantallazo, la cronologia politica de la presen-
cia espafiola en Italia de la cual es parte importante el desenvolvimiento
de la Casa d’Este.

Podriamos decir que los principales movimientos politicos en que
se manifiesta la proyeccién de Espafia en territorio italiano comienzan
con los tratados celebrados respecto de Népoles por obra de Alfonso el
Liberal, rey de Aragén (1265-1291), y sobre todo de Alfonso el Magn4-
nimo, también de Aragén (1396-1458), quien, entre tratados e invasio-
nes armadas, tomo la plaza de Népoles y la convirtié en un centra de
las artes y las letras. En 1494 sucedi6 a su padre, Fernando I, el rey de
Niépoles Alfonso IT (1448-1495), el cual abdic6 més tarde a favor de su
hijo Fernando II, ante la invasién de las tropas francesas de Carlos VIII.

Pero la més notoria accién de la nobleza de origen espafiol en Italia
fue la ejercida por los Borja, poderosa familia valenciana oriunda de
Gandia, que dio a la Historia santos, nobles, crueles guerreros, hébiles
papas y... una mujer que es conocida, con la grafia ya italianizada de
su apellido, como Lucrecia Borgia.

Hija de los afios juveniles de Rodrigo de Borgia, sobrino de Alfon-
s0 que subid al papado como Calixto III en 1455, Lucrecia, nacida en
1480, contrajo su primer matrimonio en 1492 con Juan Sforza, sefior
de Pésamo, noble milanés del cual enviudé tempranamente. En el afio
de su casamiento —y del descubrimiento de América— su padre, que
habfa abrazado las 6rdenes religiosas, fue electo papa en Roma bajo el
nombre de Alejandro VI. El segundo matrimonio de Lucrecia fue en
1498, con Alfonso de Aragén, hijo natural de Alfonso II de Napoles y,
muerto su esposo en tragicas circunstancias, casé por fin en 1502 con
Alfonso d’Este, duque de Ferrara, llevando consigo los refinamientos
de la cultura cortesana de Espafia, el gusto por las artes y especial-
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mente por el cancionero espafiol, cuya boga en Italia se afianzé por su
influencia.

Segin la tradicién, Lucrecia entr6 en Ferrara llevando sus cédices
de rimas espailolas y un libro de coplas; iban ademas, en su pomposo
cortejo, algunos bufones y juglares improvisadores, espafioles lo mismo
que sus doncellas. Todo un cuadro renacentista que una ingente biblio-
grafia despliega para alimentar nuestro interés.

América en Médena

Cuando llegué a Médena, una soleada mailana de abril, y subi las
escalinatas del Palazzo dei Musei, no sabfa, en verdad, lo que iba a
encontrar alli. Sin crear ahora ningin tipo de suspenso diré que fue la
fuente de informaci6n basica que se me proporciond, el Catdlogo dei co-
dici spagnuoli della Biblioteca Estense, compilado por Giulio Bertoni®,
lo que desvié en parte el eje de mis intereses —orientados en principio a
los cancioneros cortesanos— hacia un aspecto ignorado de los testimo-
nios culturales que encierra este archivo. La Biblioteca Estense no solo
contiene cédices con materiales poéticos y musicales espaiioles de los
siglos xv1 y xv1, objeto de algunos trabajos valiosos por parte de espe-
cialistas europeos, sino también un inesperado pequefio repertorio de
cddices del siglo xvim sobre lenguas amerindias. Las primeras noticias
respecto de estos materiales las da el mismo Bertoni cuando, finalizada
la resefia critica y la descripci6n técnica de los cancioneros espafioles,
en sus aspectos no musicales sino poéticos, inserta un “Apéndice I” que
comienza diciendo:

Non spiacera agli studiosi che qui si faccia seguire I'indice degli altri
codici spagnuoli che cui vanno ascritti. Il numero a sinistra corriponde
a quello che recano nel catalogo non hanno I'importanza dei precedenti,
sia per il contenuto, sia per I'etd manoscriti dei codd.estensi.

Efectivamente, después de seis titulos de contenidos diversos —to-
dos bastante sugerentes desde nuestra perspectiva de interés— el ltimo
de la pagina 71 y los siguientes de la pagina 72, {ltima del impreso,
dicen asf:

YErlangen, 1905, 72 p.
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CXX. Machoni 1. Antonio. Vocabulario de la lengua Lule y Tonocoté.

Cod. chart. Saec.

XVII, in 4°a. K. 5,26.

CXXI. Idem. Arte de la lengua Lule'y Tonocoté. Cod. chart. in 4°. Saec.

XVIII, a. K. 5,28.

CXXIL Ruiz de Montoya. Vocabulario de la lengua Guarani. Cod.
chart. in 4°, Saec.

XVIII, a. K. 5,12,

CXXIIIL idem. Arte de la lengua Guarani. Cod. chart. in 4° Saec.
XVIII, a. R. 5,28.

CXXIV. Carochi, P. Horacio. Compendio de I’Arte de la lengua Mexi-
cana. Vol II. Cod. chart. in 4° Saec. XVII], a. R. 5,26-27.

CXXV. Anonymus. Bocavulario de la lengua de los indios 1lamados
Chiquitos escrita por un Misionero de la Compafifa de Jesus. Cod.
chart. in 4° Saec. XVIII, a. 5.5,3

CXXVI. Anonymus. Gramatica de la lengua de los Indios llamados
Chiquitos Codex chart. in 4° Saec. XVIII, a. R. 5,10.

CXXVIL fdem. Bocabulario de la lengua Eyiguayegi llamada vulgar-
mente Mbaya. Cod. chart. in 4°, Saec. XVIII, a. S. 5,6.

CXXVIIL Idem. Gramatica de la lengua Eyiguayegi naci6én de indios
en el Paraguay. Cod. chart. in 4°, Saec. XVIII, a. R. 5,11.

Y he aquf lo que risuefiamente suelo llamar “mi descubrimiento
de América en Modena”. Yo habfa ido a la Biblioteca Estense en busca
del material espaiiol de los cancioneros palaciegos, que, por cierto, estd
alli, riquisimo en cantidad y calidad de la documentacién, esperando
ser sometido en forma sistematica a la critica renovada de nuestros dfas.
Habfa ido en busca de eso y lo habia encontrado. Pero habia hallado
también otros testimonios: los de aquellos admirables trabajos de misio-
neros que, por medio de sus obras lingiiisticas, llevaron la presencia de
la América precolombina a la cultura dieciochesca de la corte estense.
Existe al parecer una suerte de predestinacién en el sentido de que,
para los buscadores que se lanzan por el mundo queriendo alcanzar
metas previstas, de pronto, esplendorosa e impredecible, ha de asomar
América.

Pese a lo interesante de este hecho, que no habfa visto nunca regis-
trado en la bibliografia general que yo manejaba sobre tales temas, fui
dejando en estado latente la investigacién profunda de los materiales
de Médena. Era preciso para mf volver al archivo y estudiar detallada-
mente el contenido de los cddices, si bien, en cuanto a los cancioneros
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poéticos, utilizaba ya algunas piezas tomadas de Aubrun o de Bertoni,
como elemento de referencia en distintos trabajos.

Seis aflos después, cuando me incorporé como miembro de niimero
a la Academia Nacional de la Historia, concebi la idea de lograr copias
de aquellos materiales tan importantes para América y en particular
para la Argentina y donarlas a la corporacién que me habia recibido.
Aceptado esto, con la gentil diligencia del director de la Biblioteca
Estense, doctor Ernesto Milano, y la valiosa colaboracién de la bi-
bliotecaria de la Academia, licenciada Violeta Antinarelli, fue posible
concretar la recepcion de los microfilmes que contienen textos de los
cddices poéticos y lingliisticos.

Sobre los primeros he publicado antes de ahora trabajos® que intro-
ducen el conocimiento de estos céddices en nuestra bibliografia, pero no
en la internacional, ya que los estudios sobre los cancioneros espafioles
de Médena tienen entre sus autores a figuras como Karl Vollméller
(“Der Cancionero von Modena”, en Romanische Forschungen, X, Er-
langen, 1897); Carolina Michaellis de Vasconcellos (“Zum Cancionero
von Modena”, en Romanische Forschungen, X1, Erlangen, 1899); Gitlio
Bertoni (Catalogo dei Codici Spagnuoli della Biblioteca Estense, Erlan-
gen, 1905), Margit Frenk (Corpus de la antigua lirica popular hispadni-
ca. Siglos XV a XVI, Madrid, Castalia, 1987) o Alessandra Chiarelli (/
codici di musica della Raccolta Estense. Riconstruzione dall’inventario
settecentesco, Firenze, 1987).

Lenguas aborigenes y conmemoraciones patrié6ticas

Ya con los microfilmes en nuestra Academia Nacional de la His-
toria, corporacién fundada bajo el nombre de Junta de Historia y.Nu-
mismética Americana (1893-1938), por Bartolomé Mitre y sus amigos,

% Cito tres de ellos donde he tocado el tema de los mencionados “cancioneros
espafioles™. “La laberintica relacién oralidad-escritura, a partir de un enfoque de
Augusto Ratl Cortazar”, en Hombre y cultura en Hispanoamérica. Misceldnea en
homenaje a Augusto Raiil Cortazar, Salta, UNSalta, 1997; "De la casa D’Este a las
casas de Mitre”, en Revista del Museo Mitre, Buenos Aires, Presidencia de 1a Nacién,
Secretaria de Cultura, N.° 10, 2.* época, noviembre 1997; Cancioneros e.wpaﬁoles-y
cédices lingilisticos americanos: los tesoros de Médena, Buenos Aires, Academia
Argentina de 1a Historia, 1999. (Separata del Boletin).
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muchos de ellos padres de la Etnolingufstica en la Argentina, decidi
realizar una primera evaluacion del grado de interés que, m4s all4 de la
particular situacién del objeto de mi hallazgo, podian tener estos codi-
ces, en la actualidad, para la linglifstica general, americana y argentina.

La obra péstuma de Mitre, y primera en la lista de las publicacio-
nes del Museo que lleva el nombre del précer, se constituy6 en gufa
obligada y gratisima. Me refiero al Catdlogo razonado de la Seccion
Lenguas Americanas, elaborado por Bartolomé Mitre y publicado con
una Introduccién de Luis Maria Torres'®.

“Obra que honra al ilustre estadista y escritor por la erudicion,
rigor expositivo y vastedad del plan que encierra”, al decir de Antonio
Portnoy'!, vale hoy como ayer para sefialar un hito cronolégico en el
panorama de los conocimientos lingiiisticos de la Argentina. Pese a
algunas carencias —como la no inclusién de gran parte de los lingiiis-
tas alemanes, que sefiala Portnoy—, en su tiempo esta obra de Mitre no
tenfa par en la bibliografia de la lengua castellana si se exceptuaba,
seguin el mismo critico, la famosa Bibliografia espariola de las len-
guas indigenas de América, de Cipriano Mufioz y Manzano, conde de
Vifiaza'2,

De la conmemoracién de acontecimientos histéricos y de las accio-
nes que en su marco se desencadenaron hemos tratado al comienzo de
este trabajo. Ahora es oportuno recordar las celebraciones del Centena-
rio de la Revolucién de Mayo de 1810 con las que, a principios del siglo
xx —tal entonces el crédito mundial de la Argentina en estos campos— se
hizo coincidir la realizacién en Buenos Aires del XVII Congreso Inter-
nacional de Americanistas.

Allf fue donde Luis Maria Torres dio a conocer materiales origi-
nales sobre “el idioma de la nacién chan4™ y Samuel Lafone Quevedo
presentd su importante memoria sobre Las lenguas de tipo Guaycuri

9Buenos Aires, t, I, 1909; t. I1, 1910; t. III, 1911; t. IV, 1912.

1 Estado actual del estudio de las lenguas indigenas que se hablaron en terri-
torio argentino, su importancia para el estudio de la Etnografia y la Historia, super-
vivencias lingilisticas indigenas en nuestro vocabulario. Buenos Aires, Institucién
Mitre, 1936.

12Madrid, 1892.

13En Los primitivos habitantes del Delta del Parand. Buenos Aires, Biblioteca
del Centenario, LV, 1911.



BAAL, LXXIX, 2014 DE MODENA CON AMOR 65

y Chiquito comparadas* que, seglin Portnoy (obra citada), “contiene
conclusiones de valor definitivo™.

Nos acercamos asf a los puntos de nuestro particular interés.

La consulta de los materiales documentales y bibliograficos de
la Seccién Lenguas Americanas del Museo Mitre y de las obras de
referencia contenidas en la Biblioteca de la Academia Nacional de la
Historia, m4s la revision de los trabajos de un discipulo de Paul Rivet,
Cestmir Loukotka —a los que nos condujo el ilustre doctor Fernando
Pagés Larraya'>— me permiti6 llegar a una primera evaluacién de los
cddices lingiifsticos amerindios de la coleccién estense como repertorios
que podian calificarse como:

a) conocidos;
b) raros;
¢) aparentemente desconocidos.

Obras clésicas y reeditadas son las del padre Ruiz de Montoya'® y
del padre Machoni', acerca de las cuales el Cardlogo de Mitre dedica
largos estudios biograficos de dichos misioneros jesuitas, con eruditos
comentarios sobre sus aportaciones lingiisticas. Falta una detenida
revision critica que permita determinar, puesto que nadie cita a este
repositorio, si los codices de la Casa d’Este corresponden a una versién
idéntica a las difundidas o si presentan alguna variante de interés.

“En Revista del Museo de La Plata, XV1], pp. 7-69, 1910-1911.

'*Buenos Aires, 1923-2007.

1¢P. Antonio Ruiz de Montoya, SJ (Lima 1582-Lima 1652).

'”P. Antonio Machoni (también conocido como Antonio Machoni de Cerdefia o
de Cerdenna). Misionero, etnégrafo, lingilista y cartégrafo nacido en Iglesias (Cagliari,
Cerdefia) en 1671, ingresé en 1688 en la Compafiia de Jests y diez afios después, ya
ordenado sacerdote, se trasladé a las Misiones del Paraguay. En 1708 formé parte de la
expedicién al Chaco organizada por Esteban de Urizar, entonces gobernador espafiol
del Tucumén. Tres afios después se desempefi6 en la reduccién de indigenas Lules de
San Antonio de Valbuena, y fundé, en 1714, la reduccién de San Esteban de Miraflores,
al oeste de la anterior. Fue profesor, y posteriormente rector, del Colegio Méximo de
Cérdoba hasta 1728, afio en que es enviado a Espafia y a Roma como procurador de la
provincia jesuftica. En compafifa de otros treinta misioneros regresé al Rio de la Plata
en 1733, y en 1739 fue designado provincial de la Provincia Jesuftica del Paraguay,
cargo que desempefi6 hasta 1743. El padre Machoni falleci6 en Cérdoba del Tucumén
en 1753.



66 OLGA FERNANDEZ LATOUR DE BOTAS BAAL, LXXIX, 2014

En cuanto a la obra del padre jesuita Horacio Carochi'®, aunque
parece estar fragmentariamente representada en el repertorio estense,
creo que reviste particular interés. Se trata sin duda de una copia, con
excelente grafia, del Compendio del arte de la lengua mexicana, del
padre Horacio Carochi, de la Compafiia de Jesis, expuesto con breve-
dad, claridad y propiedad por el padre Ignacio Paredes'®, de la misma
orden religiosa y morador del colegio, destinado solamente para indios,
de San Gregorio de la Compafifa de Jesus de México, que apareci6 en
esta ultima ciudad en 1759 y se encuentra descripto detalladamente en
el tomo III del Cardlogo de Mitre. Seré necesario establecer fieclmente,
también en este caso, la relacién que existe entre este Compendio de
la obra original del Padre Carochi y el codice de la Biblioteca Estense.
Las primeras lecturas de este ltimo nos muestran a un autor sensible y
encantado con el material cultural que lo ocupa. M4s allé de su eficacia
para la evangelizacidn, califica de “elegantisima lengua” a la mexicana
que describe y sefiala, como un pedagogo moderno, las virtudes del mé-
todo que, para aprenderla sin necesidad de maestro, est4 preconizando.

Los cédices indicados como “Anonymus” son los que nos des-
piertan mayor interés por varias razones, entre ellas, que no tenemos
noticias de obras tan importantes, de misioneros de indigenas Chiquitos
y Eyiguayegi, cuyos autores no hayan sido identificados®.

Los testimonios del padre José (o Joseph) Sénchez Labrador, SJ,
que, como fue habitual entre los misioneros, recogen antecedentes de
los sacerdotes de la orden de San Ignacio que misionaron antes que ¢l
en su 4rea de accion, se refieren en buena parte a los grupos Mbaya o
Eyiguayegi? y Chiquitos, y merecen que ubiquemos especialmente en el
tiempo y en los territorios en que desarroll6 su accién a esta excepcional
personalidad pastoral y cientifica. Datos que tomamos de la p4gina del
doctor Enrique Wulff (del Instituto de Ciencias Marinas de Andalucia,
CSIC, Puerto Real, Cidiz, Espafia) nos dicen que José Sinchez Labra-
dor nacié en la provincia de Toledo el 17 de septiembre de 1717 y murié

18E] P. Horacio Carochi, nacié en Florencia en 1586 y fallecié en México, en
1666.

1P, Ignacio Paredes, SJ, editor y él mismo autor de publicaciones en Nahuatl.

® I .as lenguas de tipo Guaycuru y Chiquito comparadas (ver nota 11).

21 Josg SANCHEZ LABRADOR, Vigje desde la reduccion de Nuestra Sefiora de
Belén de Guaycuries hasta las misiones de Chiquitos, Afio 1766.
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en Ravena a los 81 afios, el 10 de octubre de 1798. En 1732 ingres6 en la
Compaiiia de Jesis y fue enviado a América, mas precisamente al Rio
de la Plata, en 1734. Su formacién comprendia Humanidades y Gramé-
tica, por lo que tuvo que cursar Filosofia y Teologia en la Universidad de
Cérdoba del Tucuman, de 1734 a 1739. Leyé Filosofia en esta universi-
dad de 1744 a 1746 y fue maestro de Teologfa en el Colegio M4ximo de
Buenos Aires. De 1747 a 1757 estuvo en diversas misiones guaranies, y
luego con los indigenas mbaya de la misién de Belén, entre 1760 y 1766.
Actu6 también como misionero entre los indios toba (qom), hasta que
tuvo que abandonar América el 14 de agosto de 1767, siete dias después
de regresar de su largo viaje a las misiones de Chiquitos. En 1932, el
doctor Guillermo Furlong, SJ, edit6 los escritos de Sinchez Labrador
en veinte volimenes, con el titulo Enciclopedia rioplatense. Respecto
de su obra, transcribimos al lingiiista manchego doctor Enrique Wulff?%

Sus trabajos contribuyeron de forma significativa al conocimiento de
la geografia, la etnografia y las lenguas de los pueblos del Gran Chaco,
que hoy corresponde a las modernas naciones de Argentina, Paraguay y
Bolivia. Sanchez Labrador fue también un gran erudito en todo gérero
de ciencias naturales, destacando en etnobotanica, sisteméAtica, materia
médica, geobotinica y zoologia. Tras su expulsién, el secuestro de sus
papeles no fue completo, lo que agradecié expresamente al gobernador
Carlos Morphy en su obra El Paraguay catélico. En cualquier caso,
buscé el modo de preservar su trabajo remitiendo copias por otros con-
ductos y hasta ocultando sus apuntes de historia natural, cosiéndolos en
forros y jubones. Una de las fuentes de que disponemos para su biogra-
fia es precisamente la relacién que firmé a su llegada al Puerto de Santa
Maria, en agosto de 1768, para la Filiacién que se hace de los Regulares
de la Compafifa de Jesus pertenecientes a la Provincia del Paraguay
venidos en diferentes Navios en esta forma. De su obra filolégica, se
conservan en el Archivo Romano de la Compafiia de Jesiis una grama-
tica de la lengua eyguayegui y otra de la mbaya (o0 guaicuru), ambas
autégrafas y mencionadas por Miguel Batllori. Sainz Ollero indica que
la primera es amplia y de gran valor. La segunda es, para el lingtista
Lorenzo Hervés, su “favorito degli elementi grammaticali della lingua
mbaya”, y en ella se da también a dicha lengua mbaya el nombre de
eyiguayegui. Ademas de lo anterior, Bratislava Susnik subraya varias

2 WyLrr, ENrIQUE. 2007. “José Sanchez Labrador (1717-1798), naturalista y fil6-
logo manchego”. En: Panace@. Vol. IX, n. o 26. Segundo semestre, 2007.
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denominaciones propuestas por Sanchez Labrador en el 4mbito de la
familia lingtiistica del zamuco, original del Chaco Boreal, en el sureste
de Bolivia. Tal es el caso del término ninaguitas (que para Azara debe
ser neuquiquitas), entre los empleados por los mbaya-guaicuru, vecinos
orientales de los chiquitanos. Siguiendo a Sinchez Labrador, Susnik
identifica también timinah4 e imono como los dos grupos de indios
caipotorade més surefios, habitantes de la reduccién de Santiago, entre
los rfos de San Rafael y Aguas Calientes. En definitiva, las valiosas
referencias de Sénchez Labrador ponen de manifiesto el atento examen
realizado sobre la cultura indigena americana y su caracteristica no-
menclatura mestiza, de acuerdo con la mejor tradicién iniciada por la
expedicién a México de Francisco Hernandez (1571-1577).

Una reflexién de Wulff resulta particularmente importante para
nosotros y es la siguiente:

Mientras la reciente bibliografia sobre Félix de Azara ve aumentar su
caudal con regularidad, la del misionero jesuita José Sanchez Labrador
(1717-1798) lleva una existencia languida; 1989 fue el Gltimo momento
en el que la estela del CSIC, a través de su Instituto de Misionologfa,
condujo a puerto la destacada figura de este zo6logo, botdnico y explo-
rador. No obstante, los viajes de ambos por el Gran Chaco y la cuenca
del rio Parana-Paraguay constituyeron el primer trabajo profesional de
observadores cientificos en la regién. Azara llegé a Buenos Aires en
1778 y se fue en 1801, mientras que Sanchez Labrado arribé en 1734 y
se marcharia con la expulsién de la transnacional compafiia ignaciana.
Una opini6n extendida supone que parte de los documentos de Sénchez
Labrador que se quedaron en América fueron utilizados por Azara para
la redaccion de sus conocidas obras.

Acotemos que, en nuestro pais, los materiales recogidos por el pa-
dre Sinchez Labrador fueron estudiados, en primer lugar, por Samuel
Lafone Quevedo en la obra arriba citada (notas 11 y 18) y se encuentran
reunidos en los mencionados tomos de E! Paraguay catdlico®, con ex-
tensos textos preliminares de dicho investigador.

B E] Paraguay catdlico. Homenaje de 1a Universidad de La Plata al XVII Con-
greso Internacional de Americanistas en su reunién de Buenos Aires, en mayo 16a21
de 1910. Buenos Aires, Coni, 1910.
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Por nuestra parte, la pregunta se relaciona sobre todo con el si-
guiente parrafo antes transcripto:

De su obra filolégica, se conservan en el Archivo Romano de la
Compafifa de Jestis una gramaitica de la lengua eyguayegui y otra de
la mbaya (o0 guaicuru), ambas autégrafas y mencionadas por Miguel
Batllori. Sainz Ollero indica que la primera es amplia y de gran valor.
La segunda es, para el lingiiista Lorenzo Hervés, su “favorito degli
elementi grammaticali della lingua mbaya”, y en ella se da también a
dicha lengua mbaya el nombre de eyiguayegui.

Los materiales conservados en M6dena como “Anonymus” ;pro-
cederan de las colectas y los estudios del padre Sdnchez Labrador o de
otras fuentes? Para empezar, un detalle diferente consiste en que los
trabajos de Miguel Batllori, Sainz Ollero y Lorenzo Hervis, utilizan
las grafias eyguayegui y eyiguayegui para la lengua que, en los cédices
hallados en Mddena, se denomina siempre- eyiguayegi. La confronta-
cién de los textos originales que se encuentran en Roma con los que
encontramos en Mddena resulta, por muchos motivos, de gran intexés.

A medida que nos alejamos de aquellas obras precursoras que
tuvieron en Mitre, Gutiérrez, Lista, Lamas y otros sus autores o anima-
dores fervorosos, los estudios sobre lenguas aborigenes han presentado
extraordinarios cambios en el tratamiento de los materiales. Como
es dable observar en la bibliografia especializada y en las piginas de
Internet, estos estudios representan aun un sector benemérito de los
estudios americanisticos y se han perfeccionado, indudablemente, las
técnicas cientificas empleadas en su elaboracién, sobre todo en la labor
de registro oral, atento a los progresos tecnologicos adquiridos. Sin
embargo, los vocabularios que se publican, atento a la menor densidad
y frecuencia de hablantes de lenguas originarias en vastas regiones de
nuestro continente, aparecen menos cuantiosos que los recopilados por
aquellos esforzados misioneros jesuitas. .

Por eso, la documentacién atesorada en la Biblioteca Estense de
Médena reviste una importancia tan significativa en nuestros dias, cuan-
do muchos descendientes de grupos aborigenes de América presentan
un panorama inducido de oposicién al proceso de la conquista y de-la

evangelizacién. El juicio de la historia no permite avalar ese antagonis-
mo anacrénico, pero sf reclama, en homenaje a los valores inalienables
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de cualquier cultura, la realizacién de todos los intentos posibles para
el rescate de las lenguas amerindias.

Para terminar, queda a disposicién de los lectores la consulta de
los materiales que se encuentran en los archivos de nuestra Academia
Nacional de la Historia; quisiera transcribir —sin correcciones gramati-
cales ni ortograficas— un breve fragmento del prélogo del autor a 1a obra
anbnima “Gramadtica de la Lengua/ De los Indios llamados Chiquitos/
Pertenecientes al Govierno de Chuquisaca/ En el Reyno/ Del Peri/
Doctrinados por los PP. De la Extinta/ Compaiiia de Jesus/ De la Pro-
vincia/ Del Paraguay”.

Cabe aclarar que esta obra no es la misma que fue publicada por
Lucien Adam y V. Henry como Arte y vocabulario/ de la/ Lengua Chi-
quita/ con algunos textos traducidos y explicados/ compuestos sobre
manuscritos del XVIII siglo/ por L. Adam/ Consejero de la Corte de
apelaciones de Nancy/ y V. Henry/ Profesor del Instituto del Norte de la
Francia./ Paris/ Maisonneuve y Cia. Libreros editores/ 25 Quai Voltaire,
25/ 1880. (Bibliothéque Linguistique Américaine. Tome VI). Hemos
consultado este libro, que se encuentra en la Biblioteca de la Academia
Argentina de Letras, y dejamos para otros trabajos la muy interesante
comparacién que surge de la lectura de ambos materiales relativos a la
curiosa lengua llamada chiquitano, chiquito, besiro o tarapekosi, que
se habla actualmente en algunos departamentos orientales de Bolivia y
hasta en territorio del Brasil.

Dice en sus paginas liminares el manuscrito hallado en Mddena:

La presente Gramatica, y Vocabulario de la lengua de los Indios llama-
dos Chiquitos es trabajo de uno de sus Misioneros, mas zeloso del bien
espiritual de aquellos pobres, que impuesto en su tan diferente idioma:
el qual parte por llenar los largos intervalos de osiosidad en este su
destierro de Italia, y parte para que no se borre del todo, lo que en siete
afios de estudio havia aprehendido, aquella lengua, tomo el trabajo de
poner en orden, del mejor modo que supo, y las circunstancias le permi-
tian, lo arrevesado de aquel lenguaje, y dar algunas reglas, que pudiesen
servir A los venideros, en caso que el Sefior, apiadandose de aquellos
pobres desamparados indios les embiase de nuevo nuevos maestros.

Por la Gramatica conoceras, que la Lengua de dichos indios es de una
gran arte, y admirable composicion; cuia armonia, y belleza en explicar
sus ideas han admirado los mas sabios Misioneros, y sujetos inteligen-
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tes de otros idiomas. El P. Jaime Aguilar** hombre de gran literatura,
y de extraordinario talento, solia decir, que por solo el placer de saber
tal idioma se pueden dar por bien empleados los grandes trabajos, que
se padecen para llegar A tan remotas tierras, y el P. Ignacio Chome?,
que sabia todas las lenguas vivas de Europa, y muchas de la America,
admirado de la correxion, y arte de la Chiquita, llegd & decir, que juz-
gaba, que no era capaz un Angel de formar tan bello idioma. Yo solo
puedo decirte, que era tan grande el placer, que tenia al paso que la iba
aprehendiendo, quanto suele tener uno, que estudia Matematica, quando
va entendiendo sus demostraciones. Cada palabra de aquella Lengua es
una definicién de lo que significa, y esto, que es lo primoroso de ella,
es una de las causas de su dificultad para un estrangero, que no esta
acostumbrado & habrar /sic/ con ideas tan perfectas. Afiddese para su
mayor perfeccién de ella, y mas trabajo para un estrafio, que las Muje-
res usan de muchos vocablos mui diferentes de lo que usan los hombres,
y su modo de hablar es bastante diverso del que usan los hombres; con
esta particularidad que si un hombre refiere alguna cosa perteneciente a
Mujeres le es preciso hablar como Mujer como tambien 3 esta el hablar
como hombre, siempre que refiere algo de hombres.

En el vocabulario admiraras la abundancia de terminos, y la diversidad
de maneras, con que una misma cosa se puede explicar, lo que es de no
poca confusién para un principiante, y de grande embarazo para hacer
un Vocabulario regular; para lo qual se hace casi imposible; porque las
ideas de aquellos indios por lo comun no corresponden a las nuestras, y
son mui diferentes sus modos de discurrir, si bien mucho mas elegantes
y proprios. Por esto te advierto, que ni la Gramatica, ni el Vocabulario
estan escritos con la perfeccién devida, lo que es casi imposible de ha-
zer, por lo dicho; y mas para mi, que no he sido mui lenguaras, y aca en
Italia me ha salvado lo mucho, que alla havia escrito de dicho idioma.
Pero para el fin, que tengo de escrivirlo es suficiente; porque solo lo
hago para mi particular uso; y también mirando lo venidero, paraque
tengan conque empezar a aprehender los sujetos, que el Sefior tiene
preordinados para cultivar aquella vifia.

Loque acabo de decir acerca del idioma de los Indios Chiquitos te
mueve la curiosidad de saber, que Gente es esa, cual es su Pais, y que
manera tienen de vivir. Por el amor, que tengo a dichos Indios, y por lq
mucho que les devo, quisiera darles a conocer a todo el mundo; pero ni

%P. Jaime de Aguilar. Provincial de la Provincia Jesuitica del Paraguay entre
1733 y 1738.

P Ignacio Chome. SJ. Francés, estuvo en Buenos Aires en 1730y se interes6
por la lengua de los esclavos procedentes de Angola.
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el lugar de Prologo lo permite, ni lo juzgo necesario por estar escrito en
la historia del P. Charlevois®, y en otros muchos, que lo trataron, bien
que diminutamente. Con todo con pocas palabras te diré que dichos
indios, que llaman Chiquitos, no lo son en realidad, porque son de
buena estatura, de fisonomia regular, bien hechos de cuerpo, y mejor
de alma. Llamanse Chiquitos, segin quieren algunos escritores, por-
que tales los 1lamaron los Espafioles la primera vez, que descubrieron
sus casas, cuias puertas eran baxas, y pequefias para defenderse de los
mosquitos, e insectos, que infectan aquel Pais; y pensando aquellos,
que hombres cuias habitaciones eran tan pequefias de puerta, no podian
ser, que Enanos, por esto los 1lamaron pequefios, & Chiquitos. Pero a
la verdad el nombre de Chiquitos no les viene de los Espafioles sino de
su propio lenguaje; y porque deriva de una raiz poco honesta, por eso
al conquistarlos, los misioneros, al paso que habrian los ojos 4 la Fe, se
ivan avergonzando de llamarse tales, y tomaron en su lugar el nombre
de M’ofieyca, que quiere decir Los hombres; y dexaron el de Chiquitos,
que hablando en nuestro idioma, quiere decir testiculos o compafiones.
Con el nombre de M’ofieyca se entiende toda su Naci6én en general, y
las particulares tribus se distinguen unos de otros. Son estos Indios
Guerreros, fuertes, habiles, trabajadores, y economicos, amantes de sus
misioneros, zelosos al par de estos de conquistar infieles para Dios, &
los quales adoptan despues por hijos, y los aman como 3 proprios: son
hospitalarios, y caritativos, no permitiendo en sus Pueblos pobre algu-
no, partiendo con todos mientras tienen que dar: eran ejemplares Chris-
tianos, y podian ponerse por exemplo a los Christianos de la Europa.

Toda una cosecha de amor por esas culturas de América.

Textos.como estos, elaborados por misioneros jesuitas tras la ex-
pulsién de América de la Compaiiia de Jests (1767), se conservan en
la Biblioteca Estense de Médena, Italia, y me queda, en lo personal,
ante todo una pregunta: ;Cudl serfa la conceptualizacion semantica de
los nombres “Lule”, “Tonocoté”, “Guaran{”, “Mexicano”, “Chiquitos”
o “Mbaya” en el imaginario de las damas y de los caballeros diecio-
chescos de la corte d’Este?” donde habian ido a parar, en su exilio, los
misioneros jesuitas expulsados de América?

%P, Pierre Frangois Xavier de Charlevoix, SJ (1682-1761).
2 G, PANINL, La famiglia Estense da Ferrara a Modena, Médena, Ed. Armo,
1996.
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Y todavia otras, més inquietantes que la primera. Atento a que ya
no procedemos, como lo hicieron nuestros préoceres de la Independencia,
en cuanto a imprimir las leyes de la Patria tanto en espafiol como en
las lenguas aborigenes de esta parte de América, no es natural cues-
tionarnos, contrastivamente, con referencia a aquellas cortes europeas
lestamos mds cerca de percibir esas realidades humanas de América
nosotros, en posesion de los beneficios de la Historia y de la legislacién
internacional sobre diversidad cultural, o lo estaban ellos?, jactuamos
con mayor sabiduria respecto de esos pueblos “originarios” ahora que
las Ciencias del Hombre nos han provisto de instrumentos afinados para
su estudio y que la Sociologfa nos brinda sobre el tema tantas revelado-
ras monografias y tan aleccionadoras estadisticas? En todo caso, /puede
frenarse el cambio cultural manteniendo a los grupos aborigenes en
una ficcion existencial, desvinculados de los bienes y de los males que
genera el resto del mundo?

El futuro de la humanidad parece residir en la fusién de razas y
culturas, fusién completa, que sea capaz de traspasar la etapa de la mera
mezcla o mestizaje, para dar lugar a combinaciones profundas, para que
el producto humano resultante sea fisica y culturalmente una entidad
nueva, sin lastres, sin resentimientos, sin estigmas atavicos de vence-
dores o de vencidos en las innumerables pugnas territoriales anteriores
y posteriores a la llegada de Colén a lo que ahora llamamos América.
Cada pueblo americano abierto al mundo contempordneo, dador y
receptor de bienes debe ser capaz de convertirse en protagonista del
eterno juego que la filosofia de los Incas denominaba con los conceptos
“pacha” o “el estado de las cosas” y “cuti” o “el vuelco de las cosas”,
el juego activador de la dinimica vital. Debe tener conciencia de toda
su historia cultural. Por eso, hemos creido importante alentar el estudio
de estos testimonios de la extraordinaria labor de los misioneros de la
Compaiifa de Jesis, plenos de riqueza y afectividad, que trajimos de los
Archivos de la Casa d’Este, de Médena y con amor, para compartir con
nuestros estudiantes argentinos del siglo xxi2.

21 3 “Addenda bibliogrifica” que debfa acompafiar a este articulo ha quedado,
dada su extensién, para una futura entrega.






LA FUNCION POETICA EN EL FACUNDO
DE SARMIENTO

Maria Rosa Cal4s de Clark

Sarmiento no tuvo parangén en sus dias en nuestra América,

ni apareci6 después [...] nadie que pudiera hombrearse con el
hombre de estampa y corazén de ciclope y frente de Palas Atenea.
(El fenémeno no disminuye porque hoy se pongan legafias sacras
para no verlo). Es verdad que Alberdi tuvo un don intelectual quizé
tan claro como el suyo, pero no su potencia creadora de artista y de
hombre de accién: su personalidad prometeana.

En todo momento y circunstancia, pensara o hiciera lo que
fuese, estaba Sarmiento todo con su desbordada presencia como
detras de una ola de tempestad est4 todo el océano.

Estéticamente, Facundo significa la revelacién de los grandes
artistas del idioma.

El hecho es que su estilo se carga de una vitalidad fabulosa

(“yo soy vital, enteramente vital”, podria jactarse tanto como Ste-
venson, al menos). Estilo coloquial y entrafiable, con el calor de la
conversacién, con su espontaneidad y naturalidad sin parodia.

He aqui que tanto el valor mental de esta prosa del Facundo,
pesa lo otro, la emocién nueva, el coraje nuevo. La sensibilidad
cambia porque la visién cambia y viceversa.

Artista nato, encarnaba sus ideas, no las vestfa, en sus momen-
tos de inspiracién al menos [...]. Habfa en ¢l un interno sentido
de regulacién y precisién, un instinto de seleccién y economia
previas. Su estilo es la espontaneidad y la naturalidad mismas.

" Luis Franco
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Partiendo de la afirmacién de que Sarmiento es un artista y como
tal es evidente su intencién de despertar la emocién: emocién
de lo argentino, de lo americano, de lo auténtico, la emocién de lo poli-
tico y de lo social, aun reconociendo la enorme importancia de la orali-
dad, de la prosa conversacional con la que manifiesta su apasionamiento
y claridad, su fervor y sencillez, me he propuesto hacer una lectura por
supuesto parcial del Facundo, procurando aplicar el concepto de fun-
cién poética que trae el famoso lingiiista Roman Jakobson en su libro
Lingiiistica y poética (1974).

La intenci6n o el objetivo de realizar estudios como estos es abrir
una puerta que pienso distinta, para procurar una nueva lectura del
Facundo.

Los alcances revolucionarios de las diversas escuelas lingiiisticas
de las treinta o cuarenta ultimas décadas han ampliado innegablemente
los horizontes del estudio estilistico, con lo cual se beneficia, sin lugar
a dudas, el examen de la lengua en la literatura.

El estilo de un escritor puede ser considerado como la utilizacién
individual y creativa de los recursos de la lengua, dentro de una época,
un dialecto elegido, un género y un propdsito. Para comprender y ex-
plicar la creatividad lingiiistica de un autor, para apreciar por completo
la alquimia por medio de la cual transforma la base mental de la lengua
diaria en oro artistico, es preciso, en primer lugar, reconocer y, si es
posible, especificar el radio lingiifstico dentro del cual trabaja el autor,
y sobre el cual monta su obra. Intentar hacerlo asf no significa destruir
la magia de la obra literaria, sino por el contrario, realzarla.

Cuando Jakobson estudia las funciones del lenguaje y nos habla
de funcién emotiva, conativa, referencial, fitica, metalingiiistica y poé-
tica, luego de explicar cada una de ellas pone el acento en esta ultima
y afirma: el estudio lingiiistico de la funcion poética debe sobrepasar
los limites de la poesia y, por otra parte, el andlisis lingiiistico de la
poesia no puede limitarse a la funcion poética. Las particularidades
de los diferentes géneros poéticos implican la participacion, junto ala

funcién poética predominante, de las demds funciones verbales, en un
orden jerdrquico variable. La poesia épica centrada alrededor de la
tercera persona, pone mucho énfasis en la funcion referencial; la poesia
lirica orientada hacia la primera persona, estd intimamente ligada a
la funcién emotiva; la poesia en segunda persona se caracteriza por
Su funcion conativa, es suplicatoria, exhortativa. ;Segin qué criterio
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se reconoce empiricamente la funcién poética?, se pregunta el mismo
Jakobson. Mas claramente ;cudl es el elemento cuya presencia resulta
indispensable en toda obra poética? Para responderse alude a las dos
formas fundamentales de organizacién del comportamiento verbal: la
seleccién y la combinacién.

Si recordamos que para procurar encasillar al Facundo en un géne-
ro literario se ha dicho, entre otras cosas, que es un poema épico, pero
que abunda en €l el aliento lirico, que es un magnifico poema descrip-
tivo, que es un ensayo, 0 una narracion, o una biografia, y terminamos
aceptando que todos estos modos literarios se dan en su obra mayor,
intentaré solamente demostrar la presencia de la funcién poética, acla-
rando que ninguna de las otras funciones est4 ausente y que podria ha-
cerse una lectura del libro aplicando cada una de ellas, en especial la de
la funcién conativa o apelativa, por cuanto, como lo ha estudiado Noé
Jitrik!, Sarmiento, espiritu fundamentalmente acumulativo y efectista
trata menos de demostrar que de convencer. Asi lo histérico o lo socio-
1égico es instrumentado por Sarmiento en funcion del convencimiento
que aspira a lograr en su publico.

Voy a procurar, con algunos ejemplos, subrayar la preeminencia de
la funcién poética en el Facundo. Para ello, sefialaré los elementos que
siendo normalmente mensurables en la poesia, no estan ausentes de la
prosa, cuando, como en el caso de Sarmiento, se trata de un verdadero
espiritu literario es decir, un temperamento para el cual, en la expresion,
se condensa la mayor cantidad pensable de valores que no pueden sino
presentarse juntos porque el desequilibrio los perjudicaria.

Mostraré aquellos elementos que como el ritmo, la acentuacion,
la reiteracion, la acumulacion, la relacion entre el sonido y significado,
las pausas, la entonacién, los paralelismos, siendo obligatorios, no son
privativos de la poesia.

Por los evidentes logros estilisticos y porque fundamentalmente
el fragmento es indicio del estilo todo de Facundo, pues en €l la ima-

ginacién arrolla al pensamiento y el artista al pensador, es fuerza que
empiece por la famosa y tan mentada invocacién inicial:

! Jrrrix, Not, Muerte y resurreccién de Facundo. Buenos Aires, Centro Editor
de América Latina, 1968, p. 11.
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Sombra terrible de Facundo, voy a evocarte

para que sacudiendo el polvo que cubre

tus cenizas te levantes a explicarnos

la vida secreta y las convulsiones

internas que desgarran las entrafias’

de un noble pueblo. Tu posees el secreto: jrevélanoslo!
Diez afios después de su tragica muerte, el hombre

de las ciudades y el gaucho de los llanos argentinos,
al tomar diversos senderos en el desierto,

decfan: |No! jno ha muerto! jVive atn! jEl vendra!

Si releemos el fragmento advertimos que, hasta “revélanoslo”, 1a
regularidad en la acentuacién nos permitiria practicamente pasar de
la prosa al verso utilizando la medida de los déctilos: una silaba larga
y dos breves. Ritmo que cambia evidentemente cuando luego de la
apelacion, la segunda unidad sintictica amplia que comienza en “Diez
afios después...” cambia el ritmo y toma con respecto al contenido, la
preeminencia de la funcién significativa.

El ritmo cortado en el primer enunciado, por las frases breves y
exclamativas (funcion apelativa o conativa) Tu posees el secreto: jrevé-
lanoslo! Le otorga ese tono de urgencia, de seguimiento, de necesidad
de que habla Jitrik en su bisqueda de “lo literario” en el Facundo.

En cuanto al contenido, Sarmiento, haciendo uso de las antinomias,
que son el sostén racional de todo el libro, y con las que quiere explicar-
se el curso de la historia argentina, deja planteada ya en la introduccién,
la dicotomia fundamental: civilizacion y barbarie.

Volvamos a nuestro anlisis:

El gerundio “sacudiendo” quiebra la sintaxis al hacer pausado el
ritmo, que vuelve a cobrar intensidad como hemos visto en las oraciones
(exclamativas) exhortativas.

Respecto de la sintaxis podemos sefialar la presencia de paralelis-
mos sintacticos tales como:

la vida secreta
Te levantas a explicarnos <
las convulsiones internas
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El hombre de las ciudades y el gaucho de los llanos argentinos;
dos niicleos de sujeto con idénticos modificadores, recurso este que se
reitera abundantemente en el libro.

Si analizamos el aspecto fonético fonoldgico advertimos la impor-
tancia que cobran las vocales cerradas o — u, sobre las medias € — i, mis
abundantes, porque sobre aquellas recaen los acentos principales; vea-
mos: sombra — Facundo — polvo — cubre — convulsiones, estos vocablos
cobran relevancia aun entre los adjetivos y verbos que también resaltan
porque ademds esté en ellos el nudo significativo del fragmento. Adem4s
la sonoridad de las consonantes nasales o las vibrantes (m —n—r —rr)
enfatizan con su sonoridad el eco de esos acentos.

Es importante el estudio de las construcciones nominales porque
muestran, en la eleccién del adjetivo, un valioso logro estilistico:

sombra terrible
ensangrentado polvo
vida secreta

noble pueblo
convulsiones internas

El conjunto de todos estos elementos que he sefialado sin profun-
dizar, logra poner de realce la funcién poética, aun cuando ha dejado
hecho su planteo tedrico, pues el andlisis del ritmo, de los sonidos, de
la embriaguez verbal, de la palabra ardorosa hacen que dicha funcién
prevalezca sobre la significativa o la apelativa conativa.

Veamos estos otros ejemplos:

... al sur triunfa la pampa y ostenta su lisa y velluda frente infinita, sin
limite conocido, sin accidente notable; es la imagen del mar en la tierra,
la tierra como en el mapa,; la tierra aguardando todavia que se le mande
producir las plantas y toda clase de simiente.

En este periodo amplio advertimos que Sarmiento no ve la natu-
raleza de la pampa con desinterés. No se detiene en la pura contem-
placién del paisaje. La admiracién estd subordinada a un programa
progresista.
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Volvamos a nuestro anélisis: el ritmo es lento, aquietado, la ento-
nacién menor ardiente, las oraciones yuxtapuestas y breves, de caricter
aseverativo.

Destacamos el empleo de adjetivos que, al acumularse o relacio-
narse en la sintaxis con funciones expletivas, producen la imagen de
grandiosidad, de dimensiones infinitas que el autor desea mostrar.

* lisa y velluda frente infinita, con sus expletivos ordenados en

paralelismos sintécticos:
* sin limite conocido
sin accidente notable (resalta la reiteracion anaférica de sin) y lue-
go la reiteracién del lexema tierra, con el que juega en distintas
funciones:
es la imagen del mar en la tierra

* la tierra como en el mapa;

* la tierra aguardando... etc.

Y luego el otro famoso fragmento en el que muestra lo inconmen-
surable, la extension desmedida que piensa Sarmiento como un mal para
la existencia del hombre; asi dice:

*

All, la inmensidad por todas partes: inmensa la llanura, inmensos los
bosques, inmensos los rios, el horizonte siempre incierto, siempre con-
fundiéndose con la tierra entre celajes y vapores tenues que no dejan

en la lejana perspectiva sefialar el punto en que se acaba el mundo y
principia el cielo...

Si no es la proximidad del salvaje lo que inquieta al hombre de campo,
es el temor de un tigre que lo acecha, de una vibora que puede pisar.

— Ritmo pausado con unidades sinticticas que se organizan en grupos
ritmicos que alternan entre 7 y 11 silabas. Esta alternancia entre
exaltacién y aquietamiento va a hacerse caracteristica de su estilo.

— La reiteracién del vocablo inmenso con sus distintas variaciones
morfoldgicas: primero nombra la inmensidad, sustantivo abstracto,
y luego el adjetivo inmenso en sus formas femenino singular y mas-
culino plural, recurso con el que logra la imagen de grandiosidad y
de infinitud que afectan la vida del hombre.

— Hay reiteracion del adverbio siempre para lograr el mismo efecto,
la intensificacién semantica: Horizonte siempre incierto, siempre
confundiéndose...
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— La antitesis: se acaba el mundo y principia el cielo.

No voy a abundar en el andlisis para estudiar solo algunos finales.
Pero digamos que Sarmiento ve a esta imponente naturaleza virgen y
bravia como el 4mbito seguro y fructifero para la existencia del hombre
americano.

El —conviene saberlo o recordarlo— expresa Luis Franco (1958) — fue el
primero en sentir y amar, con vivida hondura, nuestro paisaje edénico,
la tremenda y apasionada geografia de América... Como los aedas que
cantaban vividamente a los dioses y héroes no vistos por nadie, él canté
a la Pampa siete afios antes de conocerla personalmente, y ella entré a
pie llano en el arte.

Esto se mueve —decia Pietro d’Angelis’- es la pampa; el pasto hace
ondas agitadas por el aire, se siente el olor de las hierbas amargas...

Dice Sarmiento del gaucho:

Es fuerte, altivo, enérgico... sin medios de subsistencia como sin ne-
cesidades, es feliz en medio de su pobreza y de sus privaciones, que no
son tales para €] que nunca conoci6é mayores goces ni extendié més alto
sus deseos, de manera que si en esta disolucién de la sociedad radica
hondamente la barbarie... no deja por otra parte de tener sus atractivos.

Vemos aqui que Sarmiento, el civilizado, comienza a ceder a la
admiracién, y da un paso efectivo hacia la comprensién de ese mundo
bérbaro. Hay en €l una fuerte tendencia a comprender e incluso a ad-
mirar la barbarie, aun cuando no llega a conciliarse con ella, ni en la
literatura y menos en la acci6n politica.

Asi podemos entender y explicarnos las admirables péginas de
antologfa sobre el rastreador, el baqueano, el gaucho malo, el cantor,
curiosos y particulares tipos de la pampa, en quienes reconoce una serie
de cualidades positivas: ingenio, destreza, carédcter, inteligencia.

El grandioso especticulo del contorno natural da nacimiento al
sentido poético.

Reconoceremos los elementos sefialados en los fragmentos ante-
riores en el siguiente:

2La misma frase Luis Franco s la atribuye al “rayo de los hijos de Murat™.
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... qué impresiones ha de dejar en el habitante de la Republica Argenti-
na el simple acto de clavar los ojos en el horizonte y ver... no ver nada.
Porque cuando més hunde los ojos en aquel horizonte incierto y vapo-
roso, indefinido, mds se aleja, més se fascina, lo confunde y lo sume en
la contemplacién y la duda... Dénde termina aquel mundo que quiere
en vano penetrar... {No lo sabe! ;Qué hay maés alla de lo que ve? La
soledad, el peligro, el salvaje, la muerte. He aqui ya la poesia.

Bellisimo pasaje en el que Sarmiento insinua la tesis romé4ntica
del nacimiento de la poesia. Mucho més importante atin si vemos en él
cémo Sarmiento, espiritu civilizado, se dispone a comprender y a ad-
mirar el mundo barbaro hasta ver en €l una fuente inagotable de poesfa.

En Sarmiento el artista, el hombre y el civilizador marchaban siempre
juntos, sin estorbarse nunca. Pero por encima de todo la de Sarmiento
era una esencial naturaleza de artista. Percibia con fruicién la belleza
externa, la naturaleza virgen. En é] su sentido estético y su sentido vital
se confunden (Luis Franco, Sarmiento y Marti, 1958).

Vayamos al ultimo ejemplo.
Las biografias en Sarmiento tienen el objeto de condensar en una
persona significativa toda una situacién social

... un caudillo que encabeza un gran movimiento social, no es mds que
el espejo en el que se reflejan en dimensiones colosales, las creencias,

las necesidades, preocupaciones y habitos de una nacién en una época
dada en la historia.

Y Facundo, que encarna la barbarie, es en ese sentido un producto
mds puro, mas primitivo que Rosas.

Su eleccién obedece, en primer lugar, al deseo de imparcialidad,
hablar de un enemigo que atn vivia no era suficiente garantfa, porque
los 4nimos estaban enardecidos, pero Facundo ya habfa muerto. Fa-
cundo era el tipo ideal para la ejemplificacién, por eso contaré su vida.

Recordemos cémo la intencién de Sarmiento, coincidente con el
programa de los roménticos de la Asociacién de Mayo, a la cual perte-
necia, era explicar los hechos americanos no con abstracciones o gene-
ralizaciones, sino mediante concretas causas americanas.
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La figura de Facundo revela, por su fuerza y espontaneidad, la
naturaleza americana que necesitaba presentar para apoyar su tesis
del medio, y su energfa natural, aunque barbara, producia sin duda, la
resonancia afectiva que Sarmiento buscaba.

Sarmiento, ademds de su destreza para la narracién elaborada y
del excelente manejo de la técnica descriptiva, es también maestro en
los recursos draméticos cuando los pone en accién. Para ilustrar este
aspecto he elegido el fragmento de Barranco Yaco:

Llega el dia, por fin, y la galera se pone en camino. Acompéfiale, ade-
ma4s del postillén que van en el tiro, el nifio aquél, dos correos que se
han reunido por casualidad y el negro, que va a caballo. Llega al punto
fatal, y dos descargas traspasan la galera por ambos lados, pero sin
herir a nadie; los soldados se echan sobre ella con los sables desnudos,
y en un momento inutilizan los caballos, y descuartizan al postillén,
correos y asistentes. Quiroga entonces asoma la cabeza, y hace por
el momento vacilar aquella turba. Pregunta por el comandante de la
partida, le manda acercarse, y a la pregunta de Quiroga “;Qué significa
esto?”, recibe por toda contestacion un balazo en un ojo, que lo d=j6
muerto. Entonces Santos Pérez atraviesa repetidas veces con su espada
al malaventurado ministro, y manda, concluida la ejecucidn, tirar hacia
el bosque la galera llena de cadaveres con los caballos hechos pedazos
y el postillén, que con la cabeza abierta se mantiene atin a caballo.
“{Qué muchacho es éste?”, pregunta viendo al nifio de la posta, Gnico
que queda vivo. “Este es un sobrino mio —contesta el sargento de la
partida—; yo respondo de él con mi vida”. Santos Pérez se acerca al
sargento, le atraviesa el corazén de un balazo, y enseguida, desmon-
tandose, toma de un brazo al nifio, lo tiende en el suelo y lo degiiella,
a pesar de sus gemidos de nifio que se ve amenazado de un peligro.
Este Gltimo gemido del nifio es, sin embargo, el nico suplicio que
martiriza a Santos Pérez; después, huyendo de las partidas que lo per-
siguen, oculto en las brefias de las rocas o en los bosques enmarafiados,
el viento le trae al oido el gemido lastimero del nifio. Si a la vacilante
claridad de las estrellas se aventura a salir de su guarida, sus miradas
inquietas se hunden en la oscuridad de los 4rboles sombrios para cer-
ciorarse de que no se divisa en ninguna parte el bultito blanquecino del
nifio; y cuando llega al lugar donde hacen encrucijada dos caminos, lo
arredra ver venir por el que ¢l deja al nifio animando su caballo.

Para concluir con una sintesis acerca de la funcién poética, pers-
pectiva de mi anlisis, es conveniente advertir “que la poesia no consiste
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en agregar ornamentos retoricos al discurso, sino en una revaluacién
total de éste y de todos sus componentes, sean cuales fueren”.
Jakobson, a finalizar su estudio, recuerda esta anécdota:

En Africa, un misionero recriminaba a su rebafio por no llevar ropa
encima. “Y ti”, le decfan los indigenas, sefialando su rostro, “;no est4s
ti también desnudo, el alguna parte de tu cuerpo?” “Seguro, pero es
mi rostro”.

Lo mismo ocurre con la poesfa: en ella todos los elementos lingiiis-
ticos se ven convertidos en el rostro del lenguaje poético.

Si hay algo vivo, permanente, que vale, que estd por encima del aje-
treo de las ideas, que ha ganado el plano de lo permanente y universal,
quiérase o no, ese algo es el estilo de Sarmiento.

Podemos discutir al hombre, podemos matarlo, podemos valorar o
no valorar su ideas, pero no podemos matar el estilo. En efecto —sefiala
Morinigo— hombre que actia es hombre que yerra. Pero lo que no pode-
mos discutir ni poner en duda, salvo que mistifiquemos, es el fuego, el
temperamento, la fe y el entrafiable fervor puestos en obras y palabras.
Vocacién de hacer y vocacién de decir son en este originalfsimo hombre
de América una y misma cosa” (Mariano Morinigo, 1967, p. 47).

Por esta vocacién de decir con palabras claras y enérgicas y con
imagenes de desbordante belleza, en otros términos, por el placer del
estilo, es que volvemos y volveremos siempre a este clasico de las letras
argentinas. Ese placer que suscita su lectura es lo que le ha otorgado su
indiscutible permanencia.
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CUESTIONES DE VARIACION LINGUISTICA
EN UN SISTEMA DE TRATAMIENTOS
DEL ESPANOL DE LA ARGENTINA

EL ESPANOL BONAERENSE 1: EXTENSIONES
METAFORICAS DE TERMINOS DE PARENTESCO FILIALES

Elizabeth M. Rigatuso

1. Introduccién

En el complejo conjunto de fendmenos que definen histérica y
sincrénicamente la realidad lingiiistica hispanoamericana, un
tema de innegable interés lo constituye la conformacion de los sistemas
de tratamiento de las distintas regiones hispanohablantes. El caracter
del espafiol de “lengua trasplantada™ o “lengua extendida™ fuera de
su foco originario —que se caracteriza hoy por su estandarizacién poli-
céntrica’~ determiné que su sistema de tratamientos, llevado por vastas
zonas fuera de la peninsula en el proceso de expansion colonial, se viera
expuesto a diversos contactos y procesos sociohistéricos, que tuvieron
como consecuencia una especial diversidad y complejidad, generando

'Véase al respecto Hock, Hans. Principles of Historical Linguistics. Berlin-New
York, Amsterdam: Mouton de Gruyter, 1991.

2 Sobre 1a nocién de lengua extendida aplicada al espafiol, véase GUITARTE,
GuiLLERMoO. “Del espafiol de Espafia al espafiol de veinte naciones: La integracién de
América al concepto de lengua espafiola”. En Actas del Il Congreso Internacional de
El espafiol de América. Valladolid, 1991.

3 STEWART, WILLIAM. “A sociolinguistics typology for Describing National Mul-
tilingualism”. En Fishman J. A. Readings in the Sociology of languaje, The Hague:
Mouton, 1970.
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en este aspecto de la arquitectura de la lengua una pluralidad geogra-
fica, estilistica y social, que despert6 la temprana atencién de diversos
especialistas®.

Favorecidos por la naturaleza misma de las férmulas de tratamien-
to como fenémeno de la lengua estrechamente vinculado a factores
sociohistéricos y pragmadticos y sensible a ellos, los distintos aspectos
implicados en su dindmica —las formas pronominales y verbales de se-
gunda persona, las formulas nominales vocativas y referenciales y las
pautas de uso interaccional en términos de la simetria y la asimetria de
las relaciones®—, fueron sufriendo, en el marco de la conformacién de las
distintas variedades hispanoamericanas de espaiiol, diversos procesos
de diferenciacién, consecuencia de acontecimientos sociohistéricos y
culturales, y de situaciones de contacto de lenguas y variedades propios
de cada region, suscitindose en ellos hechos de variacién y cambio
lingiiisticos, a la postre identificadores de cada sistema, muchos de los
cuales serian legitimados luego socioculturalmente en el nivel de la
norma de cada variedad®.

La variacién existente entre las formas pronominales de segunda
persona singular y plural —aspecto que incluye el fenémeno del voseo,
el mas importante en el nivel morfosintictico dentro del espafiol de
América, ausente hoy en la variedad peninsular’- y en algunas de las
férmulas que integran el subsistema nominal (por ej., pibe/chaval para
nifios y jovenes en variedades del espafiol de 1a Argentina y Espafia,
respectivamente), asi como también los cambios histéricos producidos

4 RicaTuso, EL1IZABETH M. Férmulas de tratamiento y familia en el espaol
bonaerense actual. Bahia Blanca: Depto. de Humanidades, Univ. Nac. del Sur, 1994
y “Las férmulas de tratamiento del espafiol bonacerense desde la perspectiva de la So-
ciolingilistica histérica. Factores y procesos en la dindmica del cambio (1800-1880)".
En Analecta Malacitana XXVIII, 2005, pp. 77-100.

S BRowN, ROGER y ALBERT GILMAN, “The pronouns of power and solidarity”.
En Sebeok, Thomas (ed.), Style in Language. New York: Massachusetts Institute of
Technology, 1960, pp. 253-275.

¢ RicaTuso, E. M. “Las férmulas de tratamiento del espafiol bonaerense desde
la perspectiva...”.

7 FONTANELLA DE WEINBERG, MARIA BeaTriz. “El espailol bonaerense”. En El
espafol de la Argentina y sus variedades regionales. Buenos Aires: Edicial, 2000, y
de la misma autora: “Sistemas pronominales de tratamiento usados en el mundo his-
pénico”. En BosqQuE, IaNAcio y DEMONTE, VIOLETA (dirs), Gramdtica descriptiva de
la lengua. Madrid: Real Academia Espafiola, 2000 pp. 1408-1409.
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en ciertas formas del trato nominal (don-dofia, misia (<mi sefiora), su
merced, papd-mamd, etc.) y en pautas del uso interaccional, entre otros
procesos, determinaron la existencia en este aspecto de la lengua de
una rica diversidad lingiifstica dentro del mundo hispénico, que, en una
perspectiva de historiografia lingiiistica, gest6, desde la primera mitad
del siglo xx, importante tradicién de estudios sobre el tema, en sus dis-
tintas variedades a uno y otro lado del Atlantico®.

En el caso particular del espafiol de la Argentina, los sistemas
pronominales y nominales de tratamiento empleados en las distintas
regiones dialectales del pais muestran también variacion de usos, expre-
sada ya en la forma pronominal y verbal de segunda persona singular
de confianza, que incluye, en un pais donde el voseo pronominal estd
generalizado, una situacién compleja en su combinacién con las formas
verbales, ya que, como ha destacado Marfa Beatriz Fontanella de Wein-
berg, reconocida especialista en el tema:

... si bien la regién bonaerense, el litoral y el nordeste del pais presen-
tan un paradigma verbal inico formado por cantds, temés y partis, para
el presente de indicativo, cantards, temerds y partirds para el futuro,
y cantd, temé y parti para el imperativo, en el resto del pais, que com-
prende la regién de Cuyo (oeste), el centro y el noroeste, la coexistencia
de formas verbales es muy compleja, tal como sefiala Vidal de Battini
(1964): “En la regién central-cuyana-noroeste, en lugar de vos comés
se dice vos comis; entre los muy risticos se oye, en forma discontinua,
y con tendencia a perderse, vos cantdis, vos coméis, vos sois. Entre
personas de cultura de todo el pais [actualmente solo en la regién men-
cionada) se oye: vos cantas, vos comes, vos vives, vos eres”. Y agrega
ma4s adelante “las formas del Litoral son las que tienden a imponerse
en todo el pafs”, es decir en la regién central-cuyana-noroeste sobre las
tres formas indicadas —vos comis, vos coméis, vos comes— se superpone
actualmente, especialmente en el &mbito urbano, vos comés™.

' Entre las figuras precursoras que se ocuparon del tema podemos citar a Ama-
do Alonso, Angel Rosenblat, Frida Weber de Kurlat, Berta Vidal de Battini y Rafael
Lapesa.

* FONTANELLA DE WEINBERG, M.B.,: “Sistemas pronominales...”. Para la breve
resefia de la variacién en el uso de los sistemas de tratamientos en las variedades del
espaflol de la Argentina que referimos a continuacién, seguimos la divisién dialectal
propuesta por Fontanella de Weinberg en El espafiol de la Argentina y sus variedades
regionales (FONTANELLA DE WEINBERG, M. B. El espafiol...), efectuada a partir de
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También dentro de los aspectos morfosintacticos que comprende
el estudio de los tratamientos en espafiol encontramos en los sistemas
argentinos diversidad de usos en lo que respecta a la coocurrencia fun-
cional de las férmulas nominales con otros elementos del discurso. Asf,
por ejemplo, en lo que hace a la combinaci6n sintagmatica de las formas
de tratamiento referenciales con el articulo, encontramos variedades
en las que, para la designacién de mujeres y/u hombres, se emplea el
articulo precediendo el nombre de pila —la Elena— en todos los niveles
socioculturales, tales como el espafiol del noroeste, el espafiol de Cuyo
y el espafiol del centro®, en tanto en otras variedades, como la bonae-

una reelaboraci6n de la propuesta por Berta Vidal de Battini en su libro, fundacional
sobre el tema, E! espafiol de la Argentina (VIDAL DE BATTINI, BERTA. El espafiol de la
Argentina. Buenos Aires: Consejo Nacional de Educacién, 1960).

' Véanse, por ejemplo, Roias Maver, ELENA M. “El espafiol del noroeste” y
CuBo DE SEVERINO, LiLiANA, “El espafiol cuyano”. En FONTANELLA DE WEINBERG,
M. B. (coord.) El espaiiol... Rojas consigna en este aspecto, adem4s, variacién socio-
lingdistica intradialectal seglin el sexo del referido: “En cuanto al articulo, digamos
que su forma /a se usa en Jujuy, Salta y Tucumén en todos los niveles socioculturales
con los nombres de pila (...). En cambio, los nombres de pila masculinos se utilizan
precedidos del articulo exclusivamente en el nivel sociocultural bajo” (ibidem, p. 153).
Sobre el uso del articulo precediendo el nombre de pila en el modo de trato referencial
en el espafiol de San Juan resultan de sumo interés el libro de Cuapros, MIRTHA y
SILVANA ALANiz, Subjetividad y cambio en el discurso. El uso del articulo con el
nombre de persona. San Juan: Servicio de Publicaciones de la Univ. Nac. de San Juan,
2002; y la tesis de Maestria de Mirtha Cuadros, Formas de tratamiento e identidad en
el espafiol de San Juan: Una mirada diacrénica. San Juan: Univ. Nac. de San Juan,
que aborda la cuestién dentro de un marco méas amplio de estudio diacrénico sobre la
referencialidad nominal desde un paradigma funcional-cognitivo. En la primera publi-
cacién mencionada, que articula una doble perspectiva, sociolingilistica y cognitivista,
las autoras concluyen que “si bien este fenémeno en nuestra comunidad de habla, uso
del “art. + Np”, ha sido siempre considerado como un estereotipo, actualmente estamos
ante un cambio lingllistico en progreso, ya que (...) los hablantes de primera y segunda
generacién del nivel medio-alto no solo manifiestan una alta frecuencia de uso, sino
también una actitud lingtiistica positiva con respecto al mismo” (p. 65). Dentro de la
perspectiva sociolingliistica, para las autoras, este proceso cn marcha constituye un
cambio lingilistico “que tiende a la dialectalizacién” (p. 25), es decir, “contribuye a
profundizar nuestras particularidades regionales [se refieren al espafiol de San Juan], ya
que sc aleja de la norma rioplatense, a diferencia de lo que sucede con otros fenémenos
lingflisticos” (p. 42).

En su estudio sobre el nombre propio en espafiol Fernindez Leborans sefiala el ca-
ricter familiar o coloquial de la construccién articulo + nombre de pila (pp. 112-113).
La Nueva gramdtica de la lengua espafola, por su parte, reficre a esta construccién
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rense, el mismo uso es sintomatico de bajo nivel socioeducacional'!. En
la misma perspectiva morfosintéctica, existe también variacién dialectal
en relacién con las formas alternativas +/— articulo antepuesto al trata-
miento referencial que se emplea en la alusién a los padres propios al
interactuar con hermanos y progenitores, situacién comunicativa en la
que, por ejemplo, en el espafiol del centro, los hablantes del espafiol de
Cérdoba emplean como pauta habitual referencial el término marcador
de la relacién de parentesco precedido de articulo: el papa-la mama4,
el papi-la mami, uso que se corresponde, en los hablantes bonaeren-
ses, con el empleo de la férmula de tratamiento referencial sola, sin la
coocurrencia de dicho modificador: pap4-mam4, papi-mami (“;Dénde
estd la mami?” (espafiol del centro) / “;Ddénde estd mami?” (espafiol
bonaerense).

Por su parte, en el aspecto léxico, se observa igualmente variacién
regional con la presencia de férmulas de tratamiento nominales iden-
tificadoras de las distintas variedades dialectales, como el préstamo
italiano pibe ‘nifio, muchacho’ —consecuencia del bilingilismo italiano/
espafiol de la regién bonaerense de fines del siglo xx y principios d=l
xx-, caracteristico de esa variedad dialectal'? y presente también en

referencial como un uso “que caracteriza la lengua popular de muchos pafses” (p. 840).
FERNANDEZ LEBORANS, MARIA JEsUs. “El nombre propio”. En: BosQuE, 1. y DEMONTE,
V. (dirs.), Gramética..., pp. 77-128; y RAE. Nueva gramdtica de la lengua espaiola.
Morfologfa-Sintaxis I. Madrid: AALE, 2010.

I Resulta de interés el modo de utilizacién estratégico, en tanto rasgo dialectal
evocador de una identidad regional, del uso del articulo precediendo el nombre de pila
en el discurso de 1a prensa y en propaganda politica para la designacién de figuras
politicas de San Luis. Asf, por ejemplo, a comienzos de los afios 2000, un diario digital
consignaba en su titular refiriéndose al politico Adolfo Rodriguez Sai: ““El Adolfo’
se sienta a negociar con Sol4” (www.infobae.com/notas/nota.php). Del mismo modo,
més recientemente, en la campafia politica para las elecciones presidenciales del afio
2011, una serie de propagandas televisivas correspondientes a la campafia del politico
puntano Alberto Rodriguez Sa4 consistia en la aparicién de distintas personas o grupos
de personas cantando frente a las cAmaras la siguiente exhortacién: “Péngale su voto
al Alberto Rodriguez Sad”.

12 RioaTUSO, ELiZABETH M., Lengua, historia y sociedad. Evolucion de las for-
mulas de tratamiento en el espaiiol bonaerense. Bahfa Blanca: Departamento de Hu-
manidades, Universidad Nacional del Sur y “Desde el pibe hasta la nona. Un aspecto
del contacto espafiol/ italiano en el espafiol de la Argentina: Italianismos léxicos en el
sistema de tratamientos bonaerenses”. En Barcia, Peoro (ed.), /Il Congreso Interna-
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el espafiol del litoral” y el tratamiento chango, indigenismo de origen
quechua ingresado al espafiol del noroeste como forma igualmente
para ‘nifioc’ y ‘muchacho’. Ambas férmulas reflejan fenémenos de
transferencia léxica derivados de situaciones de contacto lingiistico
caracteristicos del espafiol de la Argentina, proceso que se constata
asimismo en el uso del tratamiento nominal dodlita, mi dofiita para la
mujer en algunos hablantes de extraccién sociocultural baja de Salta
y Jujuy en encuentros comerciales en mercados en boca del vendedor,
como consecuencia del contacto intralingiiistico con usos de hablantes
del espafiol de Bolivia'.

Por ultimo, la pragmética de las férmulas de tratamiento revela
también casos de divergencias dialectales en las normas de interaccién
del espaiiol de la Argentina en términos de la asimetria y la simetria de
las relaciones y la tendencia o no hacia usos recfprocos alejados o cer-
canos —de la mano de diferencias en las trayectorias histéricas, sociales
y culturales de las distintas comunidades—, ilustrado en el notable pre-
dominio del empleo del trato de confianza vos en detrimento del formal
usted en distintos dominios de uso y tipos de relaciones en la variedad
del espafiol bonaerense’® y la misma tendencia hacia la informalidad
interaccional, pero con menor grado de generalizacion, en variedades
tales como la del espafiol del noroeste'’.

cional de la Lengua Espariola, Boletin de la Academia Argentina de Letras. Buenos
Aires: Academia Argentina de Letras, 2006, pp. 39-72.

13 DonNT DE MIRANDE, NELIDA. “El espafiol en el litoral”. En FONTANELLA DB WEIN-
BERG, M.B. El espariol...

4 Roias MAYER, ELENA M. “El espafiol del noroeste”. En FONTANELLA DE WEINBERG,
M.B. El espahiol...

13 Sobre este altimo uso, véase OsAN DE Pirez SAEz, MAR{A FANNY. “Algo més
sobre formas de tratamiento en el noroeste argentino”. En Ceisar E. QUIROGA SALCEDO
y Gustavo DANIEL MERLO (coords.), Hispanismo en la Argentina en los portales del
siglo XXI. San Juan: Instituto de Investigaciones Lingilsticas y Filolégicas ‘Manuel
Alvar’, Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes, Univ. Nac. de San Juan, Ed.
UNSJ, Tomo VI, 2002, pp. 57-64.

16 R1GATUSO, ELIZABETH M., ““Y vos (por qué me tratds de usted?’ Férmulas de
tratamiento y cortesfa linglfstica en espafiol bonaerense actual” (Conferencia Panel).
En MARTORELL DE LACONI, SUSANA, Actas del X Congreso de la Sociedad Argentina
de Lingiiistica. Salta: Universidad Cat6lica de Salta, 2006.

17 Asf, por ejemplo, para fines del siglo xx y comienzos del xxi, Elena M. Rojas
Mayer consigna en su articulo “El espafiol en el noroeste™ “aunque la modalidad del
voseo [se refiere al trato de confianza opuesto al usted formal] avanza cada vez més en
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En el presente trabajo centraremos nuestra atencién en las formulas
de tratamiento vigentes en una de las variedades lingiifsticas argentinas,
la variedad correspondiente al espafiol bonaerense®, al estudio de cuyo
sistema nos encontramos abocados desde hace varios afios en un plan de
investigacién que, en una perspectiva amplia, contempla con un enfoque
sociolingilistico y pragmatico-discursivo aspectos diacrénicos y sincré-
nicos, tedricos y de uso linglifstico de los tratamientos bonaerenses, en
una dimensién temporal variacionista, que parte desde la etapa colonial
y llega hasta la actualidad®.

En el aspecto diacrénico —planteado en una perspectiva de va-
riacién y cambio lingiiistico?® que articula aportaciones de la Socio-

el trato no solo {ntimo, sino en el que supone mayor distancia entre los interlocutores,
como por ejemplo, en el de dependientes de comercio a sus clientes, o de los jévenes
hacia los mayores, no ha alcanzado en el noroeste el grado de difusion que tiene en
Buenos Aires. Aln es posible apreciar cierta actitud reticente respecto del trato espon-
tineo con el pronombre vos por lo que usted ocupa un lugar destacado en el tratamiento
que excede el circulo de parientes cercanos o de amigos” (el destacado es nuestro).
Roias MAYER, E. M. “El espailol del noroeste”..., p. 149.

18 Segiin Fontanella de Weinberg, en la delimitacién de las distintas variedades
dialectales del espafiol de la Argentina, la regién correspondiente al espafiol bonae-
rense comprende, en términos generales, la variedad usada en la ciudad de Buenos
Aires, en la provincia que lleva el mismo nombre, a lo que se agrega, ademds, gran
parte del territorio vecino de la provincia de La Pampa. FONTANELLA DE WEINBERG,
M. B. (coord.), El espahiol.... ,

¥ En los Gltimos afios este proyecto ha focalizado la atencién en la dindmica de
las férmulas de tratamientos en la construccién de discursos de (des)cortesia linglis-
tica y en su rol como clementos marcadores de identidad en dominios institucionales
y no institucionales. Se ha comenzado a considerar, adema4s, la convergencia, articula-
cién y operatividad de las férmulas de tratamiento con otros fenémenos protagdnicos
en la produccién discursiva de cortesfa lingiiistica en contextos socioculturales espect-
ficos de la variedad regional. Desde los estadios iniciales, el proyecto individual sobre
formulas de tratamiento ha integrado sucesivos proyectos de grupo de investigacién
acreditados.

2 WemNReiIcH URIEL, WiLLIAM LaBov y MARvVIN HErzoo, “Empirical founda-
tions for a theory of language change”. En LeHMaN, W. P. y Yakov MALKIEL (eds).
Directions for Historical Linguistics. Austin: University of Texas Press, 1968, pp. 95-

189; LABov, WiLLIAM, “Building on Empirical Foundations”. En Lehman, Winfred P. y
Yakov Malkiel. Perspectives on Historical Linguistics. Amsterdam: Benjamins, 1982.

En este aspecto nuestra perspectiva combina como herramientas metodolégicas el
trabajo con tiempo real y tiempo aparente. V. WenNreicH U., W. Lasov y M. HErzog,
“Empirical...”, SIvA-CORVALAN, CARMEN. Sociolinglistica. Teoria y andlisis. Madrid:
Al-hambra, 1989; y HERNANDEZ CAMPOY, JUAN MANUEL y MANUEL ALMEDA. Mefo-
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lingiiistica y la Pragmdtica histéricas?’— nuestras investigaciones han
puesto de manifiesto el importante proceso de transformacién ocurrido
desde mediados del siglo xix en el sistema de tratamientos del espa-
fiol bonaerense, en consonancia con significativos cambios sociales,
politicos y culturales, que implic6 el desplazamiento progresivo hacia
usos nominales y pronominales recfprocos y de confianza —en lugar de
usos asimétricos y formales— y hacia formas nominales m4is modernas,
informales y coloquiales, caracteristicas de la actualidad®. El primer
ambito afectado fue el de las relaciones de familia, que ya a mediados
de esa centuria da indicios de su transformacién, al que seguiria luego,
hacia fines del siglo x1x —en forma concomitante con la progresién del
cambio en diferentes diadas del &mbito familiar— el dominio social. Esta
tendencia del sistema hacia la solidaridad y cercania en el trato contintia
en nuestros dfas, y tiene su emergente mas claro —en conjunto y coocu-
rrencia con otros fenémenos gramaticales y léxico-semanticos— a través
de !a expansi6én del pronombre vos en detrimento de un trato de usted
formal en nuevos dominios, diadas y tipos discursivos, tales como: los
encuentros de servicio comerciales, el dominio educativo en sus distin-
tos niveles, los medios de comunicacién y la comunicacién mediada por
computadora, la propaganda politica e institucional gubernamental, el
discurso publicitario, el discurso instruccional de etiquetas de productos
de belleza y alimenticios, y el discurso de folletos de diversas institucio-
nes donde se brindan consejos y recomendaciones a usuarios.

Asi, como consecuencia de este avance de vos en el plano pragma-
tico, en la regi6n dialectal del espafiol bonaerense es posible escuchar

dologla de la investigacidn sociolingilistica. Malaga: Editorial Comares, 2005. Para la
constitucién del corpus trabajamos con un amplio caudal documental édito e inédito
que comprende —entre otras fuentes— epistolarios y memorias, documentacién institu-
cional administrativa, eclesidstica y judicial, textos de cronistas y viajeros, periédicos,
obras literarias, libros de lectura, a las que se suman, ademas, en carécter de fuentes
complementarias, manuales de comportamiento social, manuales de correspondencia,
diccionarios, diccionarios etimolégicos, obras lexicogréficas y estudios linglisticos.

21 Véanse ROMAINE, SUZANNE. Socio-historical Linguistics. Its status and
Methodology. Cambridge: Cambridge University Press, 1982; JUCKER, ANDREAS ¢
IRMA TAAVITSAINEN (eds.). Speech Acts in the History of English. Amsterdam: John
Benjamins, 2008.

2 Rigatuso, E. M., Lengua, historia y sociedad... y “Las férmulas de tratamiento
del espafiol bonacrense desde la perspectiva...”.
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hoy el trato de vos aun en relaciones entre desconocidos, en relaciones
comerciales, profesionales y, en el 4mbito educativo, en casos del vin-
culo del alumno con €l maestro o profesor. En cuanto a los grupos eta-
rios, la tendencia innovadora conllevé el avance de vos a través de los
distintos grupos de edad, si bien la maxima generalizacién se advierte
en hablantes de edad joven y mediana.

En la historia de la variedad regional, los referidos procesos de
cambio se intersectan con otro proceso, fundamental y definidor de
su identidad como variedad dialectal: la progresiva generalizacién del
pronombre vos como forma de confianza de segunda persona singular,
y el correlativo desplazamiento del pronombre 7 para la misma funcién
gramatical, tal como ha sido exhaustivamente estudiado por Maria Bea-
triz Fontanella de Weinberg?.

Este avance de vos en ambos planos generd, a su vez, en forma
concomitante, las condiciones necesarias —en interacciéon con otros
factores— para el surgimiento de algunas de las caracteristicas mas sig-
nificativas del sistema de tratamientos actual, convirtiéndose asi en un
rico generador de cambios lingiifsticos.

En el aspecto sincrénico, por su parte, los avances realizados
sobre esta variedad dialectal destacan la presencia de un conjunto de
mecanismos sociolinglifsticos y pragmaticos relevantes, generadores
de variacién en ambos planos, y definidores, como tendencia, de la
dindmica de los tratamientos en espafiol bonaerense actual. Estos fe-
némenos, que atafien a los niveles morfosintictico, léxico-semantico
y pragmaético referidos m4s arriba son: a) en el aspecto nominal, las
extensiones metaféricas de los términos de parentesco; b) en el pro-
nominal, los cambios moment4neos de tratamiento que afectan el

B Los exhaustivos estudios de Marfa Beatriz Fontanella de Weinberg sobre la pro-
blemética del voseo bonaerense han mostrado que hasta mediados del siglo x1x las for-
mas # y vos alternaban como pronombre familiar para la funcién sujeto en hablantes
bonaerenses urbanos en los niveles medio y alto (1 ~ vos). Posteriormente se produjo
en nuestra variedad de espafiol la generalizacién progresiva de vos en distintos estilos
orales y escritos. FONTANELLA DE WEINBERG, M. BEATRIZ, El voseo bonaerense. Visién
diacrénica. Bahia Blanca: Univ. Nac. del Sur, 1989; y FONTANELLA DE WEINBERG, M.
B. “Sistemas pronominales...”. Véanse también CARRICABURO, NoRMA. El voseo en la
literatura argentina. Madrid: Arco-Muralla, 1999, excelente investigacién que estudia
con exhaustividad el fenémeno del voseo desde la perspectiva de la actitud implicita de
los escritores argentinos de diferentes épocas, y D1 TurLio, ANGELA. “Antecedentes y
derivaciones del voseo argentino”. En Pdginas de Guarda 1, 2006, pp. 41-54.
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subsistema pronominal, y c) en lo que hace a las pautas de uso, los
esquemas discursivos innovadores surgidos de la mano del proceso de
reestructuracién en distintas pautas de interaccidn. Relevados como
innovadores e incipientes a mediados de la década de 1990, dichos
fendmenos constituyen, en su amplia mayoria, ecos sincronicos de los
procesos de cambio producidos en la historia del sistema regional a los
que acabamos de aludir.

En el marco general de este proyecto, a modo de ejemplificacién de
la dindmica de los tratamientos en la variedad del espafiol bonaerense
actual, hemos seleccionado para presentar en una serie de dos articulos
aspectos representativos de los fenémenos sincrénicos recién sefialados,
priorizando en cada caso los procesos y mecanismos mas significativos
en el conjunto general. Subyacen a todos ellos cuestiones que definen
las férmulas de tratamiento como fenémenos sociolingiisticos y prag-
maticos relevantes en toda comunicacién lingiiistica, en su caricter de
elementos marcadores de las relaciones interpersonales de los hablantes
y de identidad individual y grupal, elementos estratégicos para la pro-
duccién de discursos de (des)cortesfa, y altamente funcionales dentro
de la organizacion y mecanica del discurso. El presente trabajo pone
en foco de atencién el aspecto nominal y se ocupa de los procesos de
extensiones metaforicas verificados en los términos de parentesco.
Dentro de ese marco, como ejemplo de la operatividad comunicativa
de estos términos en espafiol bonaerense actual hemos seleccionado, del
conjunto total de extensiones semanticas relevadas, las formas léxicas de
un vinculo, paradigmaético de su dindmica y de particular interés por su
vitalidad en la interacci6n verbal de la variedad dialectal. Nos referimos
a los términos de parentesco correspondientes por su origen a la relacién
de los hijos con sus padres, que ofrecen los casos de mayor riqueza con-
notativa y funcional.

Los aspectos innovadores relativos al subsistema nominal y a los
esquemas de trato serdn abordados en un segundo articulo, complemen-
tario de este, de préxima aparicion.

Dentro del marco teérico-metodolégico general de nuestros es-
tudios sobre el tema, el enfoque que sustenta esta investigacion co-
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rresponde a un enfoque sociolingilistico amplio, que integra aportes
de Etnografia de la Comunicacién?, Sociolingilistica Interaccional,
Microsociologia y Andlisis del Discurso. Para el estudio de los trata-
mientos como elementos dinamizantes de discursos de (des)cortesfa
verbal, incorpora herramientas teérico-metodolégicas de la Pragmaitica
Sociocultural. Como objeto de estudio hemos tomado una comunidad de

la regi6n linglifstica del espafiol bonaerense, la ciudad de Bahia Blanca,
a la cual pertenecemos?.

Para la conformacion del corpus en su aspecto sincrénico, el mate-
rial de andlisis se basa fundamentalmente en datos obtenidos mediante
la aplicacién del método de participante-observador®, con técnicas de
observacién an6nima en marcos institucionales, de servicio, familiares
y sociales de la ciudad. La aplicacién de esta técnica de relevamiento de
datos resulta fundamental en un estudio sobre férmulas de tratamiento,
ya que permite la constatacion empirica de su uso, sesgado muchas
veces por imperativos actitudinales derivados de la indole misma del
fenémeno cuando se toma como fuente primaria de datos los recogi-
dos en la consulta directa a los hablantes a través de entrevistas, las
que sf aportan datos muy valiosos sobre actitudes y percepciones de

“Para las distintas perspectivas sefialadas, véanse Gumperz, JoHN y DeLL Hy-
MES (eds.). Directions in Sociolinguistics. The Ethnography of Communication. Nueva
York: Holt-Rinehart and Winston Inc., 1972; GumPERZ, JOHN. Discourse Strategies.
Cambridge: Cambridge University Press, 1982; GumpPERz, JouN (ed.). Langwage and
Social Identity. Cambridge: Cambridge University Press, 1982; TANNEN, DEBORAH.
Conversational Style: Analyzing Talk among Friends. Norwood: N.J., Ablex Publishing
Corporation, 1985; GorrmaN, ErviNG. Forms of Talk. Filadelfia: University of Penn-
sylvania Press, 1981; VAN Duk, Teun (comp.). El discurso como interaccion social.
Barcelona: Gedisa, 2000; Bravo, DIANA y ANTONIO Briz. Pragmdtica sociocultural.
Estudios sobre cortesia en espafol. Barcelona: Ariel, 2004; y Bravo, D1ANA. “Prag-
mética, sociopragmitica y pragmética sociocultural del discurso de la cortesfa. Una
introduccién”. En D. Bravo, N. Hernindez Flores y A. Cordisco (eds.) Aportes prag-
mdticos, sociopragmaticos y socioculturales a los estudios de la cortesia en espafiol,
Estocolmo — Bs. As., Dunken, 2009, 31-68.

Bahia Blanca es una ciudad de aproximadamente 300.000 habitantes, ubicada
en el sudoeste de la provincia de Buenos Aires, a unos 680 kilémetros de la ciudad de
Buenos Aires.

% Lavos, WiLLiaM. “The study of language in its social context”. En Studium
Generale 23, pp. 30-87,1970; Gumperz, J. Discourse Strategies...; MORENO FERNANDEZ,
FrANcEsco. Metodologia sociolingitistica. Madrid: Gredos, 1990; DURANTI, ALESSANDRO.
Antropologia lingiiistica. Madrid: Cambridge University Press, 2000.
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dichos usos en los hablantes de una comunidad. Estas observaciones
sistematicas permiten recoger numerosos ejemplos de interacciones en
el 4mbito educativo, lugares de trabajo, comercios del sector céntrico
y de diferentes barrios de la ciudad, salas de espera de consultorios y
guardias hospitalarias, puestos de atencién al publico en dominios de
salud, reuniones familiares, festejos y encuentros sociales. Se realizan,
ademds, grabaciones de varias de estas interacciones. La participacién
del investigador es de participante-observador y observador no parti-
cipante. La pertenencia del mismo a la comunidad favorece el hecho
de que los datos obtenidos en las observaciones planificadas se com-
plementen con los registrados en observaciones no sistematicas. Dada
la importancia de cuestiones kinésicas, proxémicas, paralingilisticas y
prosédico-entonacionales en la produccién de los distintos tratamientos,
en la tarea de relevamiento de datos se atendi6 a las mismas en la toma
de notas etnograficas. En todos los casos se protege la identidad de los
interactuantes y de las instituciones, a fin de salvaguardar cuestiones
éticas.

Como fuente de datos adicional recurrimos al uso de los tratamien-
tos en medios radiales, televisivos y gréficos, a los que se considera en
su funcionamiento en esos discursos medidticos, con sus caracteris-
ticas estilisticas propias?’. Estos discursos corresponden a medios de
comunicaciéon de Bahia Blanca y Buenos Aires. Se distinguen en tal
sentido a) discursos conversacionales reales producidos en los medios
de comunicaci6n, los que cubren una amplia gama de tipos discursivos y
vinculos (noticieros, programas de interés general, entrevistas, paneles,
programas de entretenimientos con juegos con participacién telefonica
del publico, etc.; y b) la aparicién de los fenémenos bajo estudio en el
discurso de programas televisivos de ficcién producidos en la regién de
la variedad bonaerense?®. Asimismo, se incorporan usos extraidos de la
comunicacion tecnolégica mediada por computadora y por mensajeria
de texto a través de telefonia celular. En el caso del discurso del chat y
los mensajes de texto se trabaja con vinculos de amigos y conocidos y
se protege igualmente las identidades de los hablantes.

7L avos, WiLLIAM. Modelos sociolingilisticos. Madrid: Cétedra, 1983.

#Sin negar la posible incidencia de cuestiones actitudinales, a nuestro entender
la presencia de un rasgo del tipo que estamos considerando en un libreto de ficcién pue-
de ser indice de conciencia sociolingiiistica de la vigencia del mismo en la comunidad.
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La metodologfa de trabajo es entonces de tipo etnografica, cuali-
tativa y centrada en el andlisis situado del discurso en contextos socio-
culturales especfficos.

Para la elaboracién del presente articulo se ha realizado un nuevo
trabajo de campo a fin de constituir un corpus de datos actualizado,
aplicando las técnicas sefialadas. En forma complementaria se han
realizado algunas entrevistas a miembros de la comunidad, sobre la
base de una muestra poblacional en la que estan representadas en forma
equilibrada las variables de sexo, edad y nivel socioeducacional, segiin
los pardmetros citados mas abajo. Estas aportan sobre todo datos refe-
ridos a las actitudes y percepcion de los hablantes respecto de dichos
fen6menos.

Asimismo, se consideran conclusiones obtenidas en forma perso-
nal en investigaciones sincrénicas sobre los tratamientos bonaerenses
efectuadas en la misma comunidad en la década de 1990, lo que per-
mite realizar un seguimiento de la evolucién de algunos de los rasgos
abordados.

Los datos relevados fueron procesados segun variables sociode-
mogréficas y contextuales?, considerando tipo de relacién existente
entre los hablantes y las variables extralingiifsticas de sexo, edad, nivel
socioeducacional, estilo lingilistico, intencién comunicativa y tipo de
discurso, de modo de determinar la distribuci6n sociolingilistica de los
distintos usos. Dichos datos fueron puestos en relacién, ademas, con la
existencia probable de variacién pragmética situacional segin los con-
textos especificos de interaccion recién referidos®. En el tipo de relacién

 HERNANDEZ CAMPOY, J. M. y M. ALMEIDA. Metodologia... En relacién con la
clasificacién sociolingilistica de los hablantes, una de las dificultades planteadas en la
confeccién del corpus a partir de la metodologfa empleada de participante-observador
fue 1a ubicacién precisa de los hablantes cuyas formas fucron obtenidas en diversos
lugares publicos y y resultan desconocidos para el investigador. Tal como efectuédramos
en nuestras investigaciones sincrénicas previas, para intentar superar esta limitacién
observamos la presencia de otros rasgos linglisticos y extralingilisticos —entre los que
se encuentran el aspecto fisico, la ropa, modales y actitudes— que pudieran orientarnos
respecto de la extraccién socioeducacional de los implicados en la interaccién. Con la
variable edad, procedimos en igual sentido.

% Sobre fenémenos de variacién pragmética intralingliistica véase’ SCHNEIDER,
KLAUS y ANNE BARRON (eds.). Variational Pragmatics. Amsterdam-Philadelhia: John
Benjamins, 2008; PLACENCIA, MARIA ELENA y CARMEN CARCiA (eds.). Estudios de
variacion pragmdtica en espafol. Bs. As.: Dunken, 2011; y FALX-BRASDEFER, J. Ctisar
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existente entre los hablantes se atiende a la dindmica de las dimensiones
de poder y solidaridad®'.

En lo que hace a la variable edad, hemos distinguido tres grupos
etarios: de 15 a 34 afios (jévenes), de 35 a 55 afios (edad mediana)
y mayores de 55 afios. No obstante, segun necesidades del analisis,
distinguimos usos propios de nifios y adolescentes. Respecto de la
variable social, consideramos el parametro de nivel socioeducacional
que, segun estudios previos sobre la comunidad bahiense, condiciona
ma4s claramente diferencias sociolingiiisticas entre los hablantes®?. Asf,
se atiende a tres niveles educacionales: bajo (nivel de educacién pri-
maria — B), medio (secundario — M) y alto (terciario, universitario y no
universitario — A).

Junto a estos pardmetros sociolingiifsticos, en nuestro enfoque
interaccional consideramos las férmulas de tratamiento en su funciona-
miento comunicativo dentro del marco de referencia de la estructura de
la conversacién, para lo cual seguimos béasicamente el disefio de organi-
Zacién conversacional propuesto por Teun van Dijk*, que incluye seis
categorias fundamentales: preparacion, apertura, orientacion, objeto de
la conversacion, conclusion, terminacion. Las instancias de orientacion,
objeto de la conversacion y conclusion tienen carécter recursivo.

Luego de esta introduccién, el disefio del articulo contempla dos
secciones. La primera de ellas presenta, como marco general del tema
especifico relativo a las extensiones semanticas de las formulas de ori-
gen filial, la problemaética de las extensiones seménticas de los términos
de parentesco en la trayectoria del espafiol bonaerense, adscribiendo su
dindmica a una tendencia mas amplia del sistema actual que refiere a la
productividad del empleo de procesos metaféricos en la produccién y
seleccién de distintos tratamientos en diferentes contextos de uso, de la
que los términos filiales son expresién. La segunda seccién —foco cen-
tral del anAlisis— examina las formas, usos y funciones del uso extensivo

y DaLe Koke (eds.). Pragmatic Variation in First and Second Languages Contexts.
Amsterdam-Philadelphia: John Benjamins, 2012.

3 BrowN, R. y A. GILMAN, “The pronouns...”.

32 Yéase FONTANELLA DE WEINBERG, MARIA BeATRIZ. Un aspecto sociolingdis-
tico del espafiol bonaerense. La —s en Bahia Blanca. Bahia Blanca: Univ. Nac. del Sur
1974; y Riaatuso, E. M. Férmulas de tratamiento y familia...

3VAN Dug, TeuN. La ciencia del texto. Buenos Aires: Paidés, 1983, pp. 276-280.
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de dichas formulas de parentesco en la variedad regional. A modo de
cierre, las conclusiones realizan una visién de conjunto de los mismos
y los insertan en la trayectoria de la variedad.

El abordaje del fenémeno bajo estudio permitird ponderar las
posibilidades sociopragmaéticas de expresién de los tratamientos, cuyo
potencial comunicativo radica no solo en el significado expresivo e in-
terpersonal que transmite la connotacién propia de cada férmula, sino
también en aquellos derivados de los mecanismos que subyacen a su
operatividad y se actualizan en las elecciones linglisticas que realizan
los hablantes en contextos socioculturales especificos.

2. Férmulas de tratamiento y procesos metaféricos: extensién
semdntica y “uso ficticio” de los términos de parentesco
en el espaiiol bonaerense actual

Los estudios sobre creacién léxica han sefialado entre los grandes
mecanismos o procedimientos de neologfa y creatividad del lenguaje
la llamada neologia semdntica o de sentido: aquella que incide “Uni-
camente en el significado™*, en la que ocupan lugar predominante las
acepciones figuradas de las voces que integran el caudal léxico de una
lengua o variedad particular. Dichas acepciones figuradas, usos tras-
laticios o metéaforas nacen y se emplean sobre todo en un registro de
habla coloquial®*, aunque en ocasiones suelen luego generalizarse a otros
tipos de registro e instaurarse en su contenido connotativo al servicio
del significado expresivo y social*® de diversos usos lingiiisticos de una
comunidad.

Precisamente, uno de los procesos ms claramente observables en
el sistema de tratamientos de distintas lenguas del mundo lo constitu-
ye el mecanismo de extension semantica que interviene con frecuencia
en el establecimiento y seleccién de las distintas formas léxicas que
integran el subsistema de tratamiento nominal, circunstancia advertible
en un nimero importante de estudios sobre el tema, tanto en sus vertien-

M SANMARTIN SAEz, JuLia. “La creacion léxica (I). Neologismos semdnticos: las
metéforas de cada dia”. En Briz, Antonio y Grupo Val. Es. Co.; ;/Cémo se comenta un
texto coloquial? Barcelona: Ariel, p. 125. / .

35 SANMARTIN SAEz, J. “La creaci6n léxica...”, p. 126. =

% LyoNs, JouN. Introduccion al lenguaje y a la lingiiistica. Barcelona: Tendem -

fiem N
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tes mas tedricas —por ejemplo el ya célebre estudio de Friederike Braun®’
sobre Términos de tratamiento—, como en las més directamente aplicadas
al analisis concreto de los hechos lingtiisticos, entre los que podemos citar
el estudio sincrénico de Dilworth Parkinson sobre el 4rabe egipcio®, los
trabajos historicos de Marfa Beatriz Fontanella de Weinberg sobre las
férmulas de tratamiento en el espafiol americano de los siglos xv1 y xvn®
y nuestros estudios sobre los tratamientos en la variedad bonaerense de
los siglos x1x y xx.

El resultado de estas extensiones —en las que ocupan lugar de pri-
vilegio los procedimientos de caricter metaférico*— unas veces, son
formulas de uso generalizado que, en el marco de las pautas histdricas
y socioculturales de la comunidad, pasan a integrar como variantes el
sistema de tratamiento nominal; otras, son usos individuales u ocasiona-
les, que permanecen en el marco de lo particular, siendo en este caso lo
general el tipo de recurso empleado.

Una mirada a la evoluci6n histérica de las férmulas de tratamiento
vonaerenses, que incluye la consideracién sincrénica de la variedad,
pone de manifiesto la existencia de numerosos casos de extensiones en
el sistema, que pueden ser agrupados, con un criterio clasificatorie, en
cuatro tipos bésicos:

37 BRAUN, FRIEDERIKE. Terms of Address. Problems of Patterns and Usage
in Various Languages and Cultures. Berlin, Nueva York / Amsterdam: Mouton de
Gruyter, 1988.

38 PARKINSON, DiLworTH B. Constructing the social context of communication.
Terms of address in Egyptian Arabic. Mouton de Gruyter, 1985.

3 FONTANELLA DE WEINBERG, MARIA Beatriz. “Férmulas de tratamiento en el
espafiol americano (siglos XVI-XVII)”. En Fontanella de Weinberg, Marfa Beatriz
(comp.). El espafiol en el Nuevo Mundo: Estudios sobre historia lingdistica hispa-
nomericana. Washington DC: OEA- Interamer, 1994.

“Hock, H. Principles... Siguiendo a ese autor, al considerar los procesos meta-
féricos en las formulas de tratamiento del espafiol regional, operamos con un concepto
amplio de met4fora, que incluye procesos metonimicos y de sinécdoque:

We can use a given ftem to refer to some new meaning by implicitly or explicitly

claiming a semantic relationship or similarity between its established and its

intended new meaning. (...) Several special subtypes of metaphor are often dis-
tinguished. Two closely related subtypes are metonymy and synecdoche.

The former extends the use of a word to refer to things or activities which are

considered closely associated with the meaning of that word [-] The latter refers

to a given semantic notion by naming its most prominent or salient part (Hock,

H. Principles.. .. p. 285).
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a) el uso extensivo de términos de parentesco a vinculos diferentes de
los que literalmente expresan, como férmula habitual de una dfada o
variante léxica asociada a diferentes funciones pragmaticas, en otras
relaciones familiares —por ejemplo, hija para con la esposa, mama
para la abuela o la suegra—, y en el dominio de los vinculos sociales,
hermano-a entre amigos.

b) el empleo traslaticio de férmulas de tratamiento de {ndole originaria-
mente social al dominio de las relaciones familiares, como variante
léxica alternativa dentro de determinada dfada. Tal el caso, por ejem-
plo, del uso de sefiora mayor para la abuela, registrado en el espaiiol
bonaerense de la primera mitad del siglo xmx*!.

c) Frente a los casos a y b, que corresponden a usos extensivos de for-
mulas nominales de tratamiento, esta tercera modalidad comprende
las férmulas de tratamiento que son resultado de extensiones seméan-
ticas de distintas formas léxicas, las que, precisamente, a partir de su
extensi6n en procesos metaféricos, pasan a funcionar en el discurso
como tratamientos. Un excelente ejemplo al respecto lo ofrecen las
voces que aparecen con frecuencia en el espafiol bonaerense actual
como tratamientos de amistad, cordialidad y afecto, dentro de los
vinculos familiares y en el dominio de las relaciones sociales, entre
las que podemos citar: tesoro-tesorito, encanto, vida, cielo, corazon,
princesa-princesita, diosa, bicho, bombon-a*, negro-a, negrito-a,
negri (apécope de negrito-a), flaco-a, gordito-a, loco-a, campeon,
monstruo, gatito-a, conejo-a, conejito-a, lechon-a, empleados me-
taféricamente como demarcacion de carifio, camaraderia o amistad.
En su amplia mayoria estas formas, que pasan en su extensién a
funcionar desde el punto de vista comunicativo como tratamientos,
integran lo que G. Lakoff y M. Johnson** han denominado “metéfo-

“t Rwaatuso, E., Lengua, historia y sociedad... SeRora-mayor como variante de
abuelita usaba, por ejemplo, el escritor Lucio V. Mansilla con su abuela.

“2Un dato de interés respecto del uso metaférico de la voz bombdn proveniente
del campo Iéxico de las golosinas— como tratamiento afectuoso frecuente entre amigas
acompafiando férmulas de saludo y despedida es el registro, en numerosos ejemplos
del corpus, de la variante modificada morfoldgicamente bombona: “{Qué hacés bom-
bona?”

4 LAXOFF, GEORGE y MARK JoHNsON. Metdforas de-la vida cotidiana. Madrid:
Citedra, 1986.
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ras de la vida cotidiana”, E. M. Rojas* “metéforas de la oralidad” y
J. Sanmart{n Séez “las metéforas nuestras de cada dfa™’. Asimismo,
en su proceso de extensi6n, varias de estas voces sufren en su signi-
ficacién un proceso semantico de meliorizacién*.

Los campos léxicos de origen de estas formas metaféricas son va-
riados. Asi, por ejemplo, algunos tratamientos provienen del campo
léxico de los animales (chanchito-a, piojo-pigjito, pichén-a), otros
son vocativos originados en caracteristicas fisicas o mentales/psico-
légicas (flaco-a; gordito-a, gordi, loco) o provenientes del nombre
del lugar geografico de origen del receptor de la férmula (Cérdoba,
Pampa), vocativos metaféricos que, en ocasiones, pueden generali-
zarse con caracter de apodo y ser empleados también como forma
referencial en contextos socioculturales especificos —por ejemplo,
el ambito universitario— entre amigos y compaiieros, precedidos de
articulos (e/ Pampa).

En cuanto a los grupos sociolingiiisticos, uno de los grupos etarios
en los que se observa con mayor frecuencia el mecanismo de exten-
sién semantica de diferentes formas nominales hacia su uso como
tratamiento es el del habla correspondiente a los adolescentes, en
la interaccién entre pares. En general, en el habla de este grupo
aparecen como férmulas de tratamiento extensiones metaféricas de
adjetivos sustantivados o formas agresivas o denigrantes en caracter
de insultos ficticios, que operan como formas afiliativas e identitarias
y son manifestacién de la llamada anticortesia en el discurso de
los jévenes*’. Asimismo, los nifios como destinatarios o referentes
suelen ser receptores de usos metaféricos de la indole que estamos
refiriendo, connotados de un alto grado de afectividad, con férmulas
tales como monstruo, campeon, enano y gordito, empleados como

“Roias MAYER, ELENA M. “Acerca de algunas metéforas de la oralidad argenti-
na”. En Boletin de la Academia Argentina de Letras 59, 1994, pp. 197-207.

4 SANMARTIN SAEZ, J. “La creacién léxica...”.

“Hock, H. Principles...

“7En la nocién de insulto ficticio seguimos a BEINHAUER, WERNER. E! espafiol
coloquial. Madrid: Gredos, 1963. Sobre este punto, resultan de mucho interés los
trabajos de Klaus Zimmermann, cuyo concepto de anticortesia aplicamos en nuestra
investigacion. ZiMMERMANN, KrAus, “Constitucién de la identidad y anticortesfa ver-
bal entre jévenes masculinos hablantes de espafiol”. En Bravo, Diana (ed.) Actas del
Primer coloquio del Programa Edice. Estocolmo: Universidad de Estocelmo, 2003.
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vocativos o generalizados como forma de alusién, sobre todo en
boca de los padres para sus hijos pequefios en estilo informal al

" interactuar con el otro padre/madre, familiares, amigos y conocidos
(el enano, el gordito-la gordita: “El enano est4 terrible”, “La gordita
estaba con suefio”).

d) Por ltimo, son expresién de los procesos de extensién seméntica de
los tratamientos usos metaféricos de las férmulas de tratamiento mas
allé de su funcién interaccional, en expresiones ponderativas del tipo
de “el papd de los vermouth™?, “la madre de todos los males”, “De
Saussure, el padre de la Lingiifstica moderna”.

En las pricticas lingiiisticas cotidianas del espafiol bonaerense
actual los procesos de extension semdintica més frecuentes son los
sefialados en los tipos a y c. El primero de ellos, en especial, el corres-
pondiente a la categoria de los términos de parentesco con extensién
semantica, cumple en la variedad lingiiistica.del espafiol bonaerense un
papel comunicativo fundamental, cubriendo la pauta de uso nominal en
una amplia gama de vinculos sociales, y en una pluralidad de funciones
comunicativas.

Objeto de atencién en diferentes lenguas, estudios tedricos sobre
formulas de tratamiento, tales como los de Friederike Braun, han defi-
nido esta propiedad de los términos de parentesco con la denominacién
de ‘uso ficticio”: “When a KT [Kinship Term] is used for addresssing
someone who is not related to the speaker in one way or other, this is
called a fictive use of a KT. Fictive use can also imply addressing a
relative with a term expressing a relationship different from the bio-
logical one®.

En espafiol bonaerense actual la casi totalidad de los términos de
parentesco presenta casos de ‘uso ficticio’, extendiendo su empleo desde

su vinculo original a otros vinculos. En efecto, en un estudio sociolin-
giifstico que realizamos sobre el tema hacia mediados de la década de
1990%, en el que sistematizamos los diferentes términos de parentesco

“% Aviso publicitario, Caras y Caretas N.° 1049, afio 1918.

 BRAUN, FRIEDERIKE. Terms of Address..., p. 9.

% Ricatuso, ELizABETH M. “dbuelo-a, padre-madre, papd o sefor/sefiora-
seforita: Las formulas de tratamiento en la interaccién verbal del espafiol bonaerense”
(Conferencia plenaria). EN: Rojas MAYER, ELENA (ed.). La oralidad. Actas del VI



106 ELIZABETH M. RIGATUSO BAAL, LXXIX, 2014

segun la diada familiar a la que pertenecia originariamente la férmula
en su significacién literal —por e;j., del vinculo hijos/padres, padres/hijos,
nietos/abuelos, etc.— comprobamos que los términos de familia pertene-
cientes a diferentes relaciones, en sus distintas variantes (gj., del vinculo
hijos/padres: madre, mamd, mamita, ma; padre, papito, papad, pa, etc)
aparecfan con frecuencia en otras relaciones, en especial en vinculos del
dominio de las relaciones sociales, y en diferentes marcos institucionales,
en una pluralidad de funciones comunicativas. Este empleo extendido
a relaciones fuera de la familia constituia por entonces, en el espafiol
bonaerense de fines del siglo xx, un uso innovador, ya que, tradicional-
mente, en etapas anteriores de la variedad, los términos de parentesco
se extendian a relaciones dentro de la familia y a amigos intimos del
circulo familiar, cambio de aplicacién insertado histéricamente en el ya
referido proceso de reestructuracién que afect6 al sistema de tratamientos
del espaiiol bonaerense. Esta dindmica, que muestra en la actualidad un
crecimiento exponencial, se pondera particularmente en los tratamientos
nominales de origen filial, ofreciendo solucién a problemas interacciona-
les planteados de la mano del proceso de reestructuracién, con el avance
del uso de confianza vos en detrimento del formal usted, y proveyendo, al
mismo tiempo, de una valiosa estrategia nominal al servicio de un amplio
nimero de funciones expresivas y pragmaticas.

3. Uso extensivo de los términos de parentesco del vinculo
hijos/padres

En espailol bonaerense actual el empleo de los términos filiales fuera
de su vinculo original presenta gran riqueza y variedad. Esta riqueza y
variedad se registra basicamente en su extensién a relaciones no pertene-
cientes al nucleo de la familia. En efecto, a diferencia de lo ocurrido en
etapas anteriores del espafiol bonaerense, en donde el uso predominante
de las extensiones de los términos filiales aparecia en el vinculo con
otros parientes, como pauta de uso para el trato habitual —por ejemplo,
tatita (diminutivo de fata) del vinculo hijos/padre, usado como variante
de trato habitual para el abuelo; tatita y papd en boca de las nueras con

Congreso de la Sociedad Argentina de Lingtistica. S. M. de Tucumén: Insil, Facultad
de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Tucumén, 1998.
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sus suegros— Yy, en lo social, con personas con las que existia intimidad
y confianza y una relacién afectuosa de caricter especial, como el em-
pleo de tio-a en nifios para amigos de los padres, en el sistema actual
las extensiones de estos términos son en la familia menos frecuentes,
apareciendo en cambio en una gama mdés amplia de relaciones fuera del
nucleo familiar, siendo estos los usos que podemos catalogar como los
mds innovadores del sistema. Por ello, a continuacién presentaremos
primero, en forma sucinta, los usos extensivos de los términos de paren-
tesco dentro de la familia, para detenernos luego particularmente en su
dindmica en otros dominios de interaccién.

3.1. Extensiones a relaciones dentro de la familia

Como acabamos de sefialar, la presencia de términos filiales como
usos metaféricos en otros vinculos familiares se encuentra en el espafiol
bonaerense actual, en cuanto a las diadas implicadas, en franca retrac-
cién. En nuestro corpus hemos registrado su uso en dos diadas: a) la
relacién entre esposos y b) el vinculo con la abuela.

a) Entre esposos. En el vinculo entre marido y mujer los trata-
mientos filiales aparecen como marcadores lingiifsticos de afectividad
caracteristicos en matrimonios de edad mediana y mayor. Se escuchan
en todos los niveles sociolingiiisticos —tengan o no hijos— y es forma
alternativa del nombre de pila y de otras variantes afectivas tales
como viejo-a, viejito-a. Los pares léxicos empleados son: papd-mama,
papi-mami 'y pa-ma. Se registran también algunos testimonios del uso
de mamita en boca del marido para su mujer. La aparicién de estas
formas, de uso predominante como demarcador de carifio, puede estar
asociada, ademds, a funciones pragmadticas tales como la realizacién
de pedidos o la manifestacién de disculpas. Citamos a continuacién
un ejemplo de su uso con valor expresivo afectivo, como término de
llamada de atenci6n.

Contexto: Almuerzo familiar. El marido efectia una consulta a su esposa.
EMISOR + DESTINATARIO

(varén 56 afios-A) ———— (mujer 54 afios-A)

—Ma... ;me alcanzarias la soda que est4 ahi? '
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También aparecen en el trato interpersonal de algunos hablantes
jévenes, especialmente en la etapa de nacimiento de sus hijos. En algu-
nos casos el uso comienza en la etapa del embarazo y se prolonga luego
tras el nacimiento del hijo. Resulta interesante destacar, en tal sentido,
que la preferencia lingiifstica a prodigar a la mujer formas de habla m4s
deferentes y carifiosas que al var6n en idéntica relacién, comprobada en
nuestros estudios histéricos, se pone en evidencia en la dinimica de estas
extensiones, ya que son los hombres los que muestran una mayor tenden-
cia a continuar empleando las férmulas carifiosas mamd, mami y ma més
alla de la época del nacimiento y primeros meses de su hijo:

Contexto: Didlogo familiar.

EMISOR » DESTINATARIO
(var6n 33 afios-A) —————— (mujer 31 afios-A)
Edad de los hijos: 9 y 3 afios

—Mamd, ;no viste mi billetera?

Resulta interesante destacar que Haensch y Werner en su Dicciona-
rio del espaiiol de Argentina incorporan el lema mami precisamente en
su cardcter de formula de tratamiento para la esposa o novia: “mami f.
(...) colog Es usado por el hombre para dirigirse a su novia o esposa’™'.
Ingresan también el lema papi como forma para el trato en los mismos
vinculos, pero destinado al varén como receptor: “papi m. (...) colog Es
usado por la mujer para dirigirse a su novio o esposo’™2.

b) Para la abuela. Al empleo metaférico de mamad para la esposa,
debemos agregar el uso de mamd y su forma derivada mamina para la
abuela, que aparece en forma muy aislada en algunas familias, con el
propdsito de dispensar un tratamiento diferenciado a la abuela paterna
y a la materna. Asi, por ejemplo, el mismo hablante emplea abuela para
con su abuela paterna y mamina con la abuela materna.

Ademés de estos usos de los términos filiales como férmulas de
tratamiento demarcadoras y definidoras de otros vinculos familiares, en
espafiol bonaerense actual es frecuente escuchar algunos de estos trata-

S'HAEeNscH, GONTHER y REINHOLD WERNER. Diccionario del espafiol de la Argen-
tina. Gredos: Madrid, 2000, p. 379.
2HAeNscH, G. y R. WerNER. Diccionario..., p. 449.
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mientos entre hermanos y entre esposos con clara funcién pragmética,
en la produccién de mensajes enféticos e irénicos, o producidos en tono
de humor. M4s adelante volveremos sobre esta cuestion.

3.2. Extensiones a relaciones fuera de la familia

Como hemos anticipado, es en la transferencia de los términos de
parentesco hacia otros dominios de interaccién donde los términos filia-
les despliegan todas sus posibilidades de funcionalidad sociolingiiistica
y pragmitica en la comunicacién. Estas posibilidades se desarrollan en
dos direcciones bien definidas: su uso rutinario como comportamiento
cortés en la perspectiva del productor del discurso y un rico conjunto de
funciones asociadas a valores expresivos y connotativos.

3.2.1. Del vinculo hijos/madre

Madre. Sin duda, en el conjunto de los términos de parentesco de
{ndole filial el proceso extensivo del tratamiento madre presenta pro-
tagonismo singular, no solo por la variedad de vinculos en los que se
emplea, sino por su rol en procesos de cambios en marcha. En efecto,
de las diferentes férmulas propias del trato de los hijos con la madre, el
tratamiento vocativo madre — sin vitalidad en nuestros dias en espafiol
bonaerense como trato habitual de los hijos con la madre®- evidencia
ser en el sistema actual una de las formas que se extiende con mayor
frecuencia fuera de las relaciones de familia, apareciendo en un niimero
muy amplio de casos, en el vinculo entre conocidos y en las relaciones
entre desconocidos. Como veremos, desde el punto de vista de la prag-
matica de los tratamientos, esta férmula funcionara, por un lado, como
forma alternativa del nombre de pila —o de otro tratamiento vincular en
una diada—, en una pluralidad de valores expresivos y comunicativos; por
otro, llenaré un vacio léxico producido en el sistema de tratamientos para
determinados destinatarios, en ciertos ambitos de interaccién. Atendiendo
a vinculos y dominios, la aparicién de este “uso ficticio” se verifica en
los siguientes casos:

$ En el trato de los hijos con su madre el vocativo madre —de connotacién més
formal- aparece en la actualidad como uso marcado, de cardcter enfético, como tér-
mino de llamada de atencién, o en expresiones enfiticas en general.
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a) Entre conocidos, en relaciones laborales y sociales. En las rela-
ciones entre conocidos madre aparece como tratamiento de amabilidad
en relaciones solidarias, como forma alternativa del uso del nombre de
pila, acompafiado del pronombre de confianza vos. Con esta valoracién
bésica se lo escucha en una gama variada de situaciones comunicati-
vas y de instancias interaccionales, siendo los casos mas frecuentes
su registro en expresiones de apertura y cierre conversacionales, en la
formulacién de preguntas, acompafiando peticiones, agradecimientos,
solicitud de disculpas y en expresiones de avance de conversacién. Estos
valores del uso extensivo de madre se verifican y actualizan en distintos
dominios de uso, institucionales, de servicio y sociales, y en distintos
tipos de relacién. Citamos a continuacién algunos ejemplos del corpus:

—  Entre compafieras de trabajo. Ambito comercial.

Contexto: En la seccién de envases de un supermercado céntrico, tres empleadas
dialogan mientras realizan el conteo de las botellas.
EMISOR » DESTINATARIO
(mujer 23 afios) ————————> (mujer 22 afios)
——————— (mujer 21 afios)
A — ;Qué mimero, madre?
B — Ochenta
A — (dirigiéndose a una tercera) /Y vos, madre?

—  Entre compafieras de trabajo (colegas). Dominio institucional
universitario.

Contexto: Conversacion telefonica entre dos profesoras de una Facultad, ambas
miembros del Consejo Directivo Académico. Tras haber recibido el aviso de parte
de su compaficra respecto de su imposibilidad de asistir a una reunién, una de las
docentes replica:

EMISOR —3 DESTINATARIO

(mujer 42 afios) ————————>> (mujer 44 aflos)

—Gracias, madre, por avisarme.

Més adelante, en la preparacion de la terminacién de la misma inte-
raccion, la hablante sefiala:

—Bueno, madre, te dejo.



BAAL, LXXIX, 2014 CUESTIONES DE VARIACION LINGUISTICA... 111

—  En el dominio de las relaciones sociales, entre vecinas y cono-
cidas en general.

Contexto: Una mujer acude al domicilio de su vecina, solicitando permiso para
realizar una llamada en el teléfono. Cuando esta abre la puerta le dice:

EMISOR » DESTINATARIO

(mujer 70 afios) ———————> (mujer 37 afios)

—Disculpa, madere, pero te voy a tener que molestar todo el tiempo.

En el ejemplo citado en Gltimo lugar, el uso de madre funciona como
forma demarcadora de afecto y cortesfa, que intenta atenuar el pedido y
acentuar la solicitud de disculpa. En igual sentido, en la interacci6n entre
docentes del 4mbito universitario citada mas arriba, el uso del término
madre, en lugar del trato habitual del nombre, en el primer caso acompa-
fia la produccién de un acto de agradecimiento y, en el otro, opera como
elemento cortés atenuador de la imposicién implicita en la manifestacién
por parte del hablante de su propdsito de dar por finalizada la interaccién,
en la preparacién de la terminacién de la interaccién.

El mismo valor atenuador —en este caso, de la respuesta negativa
al pedido efectuado, que conlleva una cierta vulneracién de la imagen
negativa del productor del mismo— presenta el empleo de madre en el
siguiente fragmento de interaccién correspondiente asimismo al 4mbito
educativo universitario, en el que interactiian una docente de edad me-
diana y una joven empleada administrativa, también egresada universi-
taria, unidas por un vinculo cordial, y cuya pauta habitual de trato es de
nombre/sobrenombre + vos.

Contexto: Durante el descanso de una reunién de trabajo, una docente se acerca a
una empleada, abogada de profesion, para solicitarle algo para comer.

EMISOR » DESTINATARIO
(mujer 48 afios — docente [D]) — (mujer 37 afios — gmpluda [E])
‘_—

—{D] Vale, ;no tendrias una galletita? Tengo un hueco en el estémago.
—{E] No, no tengo, madre. Soy celiaca.

En este uso pragmético, el término de parentesco articula y sirve
de nexo, ademas, entre la negacién al pedido solicitado —una respuesta
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despreferida®- y la justificacion ante el destinatario del motivo de dicha
negacion.

Una mirada de conjunto de los diferentes casos de alternancia 1éxica
verificados en el corpus entre el uso del nombre de pila y el tratamiento
madre en el marco de una misma relacién y en el desarrollo de un inter-
cambio comunicativo Gnico del vinculo de amigos y conocidos permite
afirmar que, mds alld del valor del término filial como forma demar-
cadora de afecto y al servicio de una cortesfa de tipo normativa, con
frecuencia la eleccién de la férmula madre en lugar del nombre de pila
constituye un fendmeno de variacién pragmaética asociada en los hablan-
tes a la produccion de determinados de actos de habla. En relacién con
ello, los datos muestran la dindmica de madre como estrategia atenuadora
—en tanto elemento léxico protagénico o como elemento acompafiante
de otros recursos— que, en su caracter de tal, puede mitigar —siguiendo
la propuesta de Antonio Briz*- el enunciado producido o la fuerza del
acto de habla concretado coadyuvando, ademas, en el plano dialégico, a
la proteccién de imagen de los interactuantes.

b) En encuentros de servicio de tipo comercial. El é4mbito co-
mercial constituye un contexto de particular interés en relaciéon con
el empleo de madre, significacién que se vincula, por un lado, con el
hecho de que los primeros testimonios de su extension metaférica en la
década de 1990 —mas alla de los usos vinculados a la marcacién de un
rol en contextos especificos (véase infra)— corresponden precisamente
a este dominio. Por otro lado, por el avance que se advierte en estos
momentos en cuanto a su campo de aplicacién, que solapa y restringe el
uso eufemistico de abuelo-a para personas de la tercera edad en dicho
contexto de interaccién, evaluado negativamente por algunos hablantes.

En el 4mbito comercial, madre aparece como tratamiento de ama-
bilidad y cortesfa que algunos vendedores —especialmente mujeres— dis-

% Sobre intervenciones despreferidas o no preferidas en el marco interaccional de
la realizacién de pares de adyacencia, véase LEVINSON, STEPHEN. Pragmdtica. Barce-
lona: Teide, 1989; FERRER, MAR{A. CRISTINA y CARMEN SANCHEZ LANZA. Interaccidn
verbal. Los actos de habla. Rosario: Universidad Nacional de Rosario Editora, 2002
y CALSAMIGLIA BLANCAFORT, HELENA y AMPARO TUsON VALLs. Las cosas del decir.
Barcelona: Ariel, 2012.

53 Briz GOMez, ANToN10. El espafol coloquial en la conversacion. Esbozo de
pragmagramdtica. Barcelona: Ariel, 2001.
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pensan a su cliente durante la conversacién de compra/venta. En caricter
de tal, aparece en distintas instancias de la interaccién y acompafiando
diferentes actos de habla, y tiene siempre, como determinante expresiva
fundamental, la manifestacion de amabilidad.

Contexto: En un negocio de venta de ropa informal la vendedora se dirige a la clien-
ta ante una consulta efectuada por esta respecto de una combinacion de colores.
EMISOR —» DESTINATARIO

(mujer 29 afios) ———————— (mujer 37 afios)

—Eso lo decidis vos, madre.

Este uso, que en sus primeros testimonios se acompafiaba en la
totalidad de los casos del pronombre de confianza vos, aparece ahora
también, en algunos ejemplos, en coocurrencia con usted, especialmente
cuando madre se dispensa a destinatarias de edad muy mayor. Esta apli-
cacién de madre a personas ancianas en el contexto de servicio comercial
estd en consonancia con cierta restriccién advertida en el sistema actual
respecto del uso extensivo de abuelo-a para ancianos en algunos contex-
tos. En efecto, el uso extensivo de abuelo-a, de cardcter eufemistico, muy
frecuente en la década de 1990, muestra en la actualidad, en determina-
dos dominios de interaccién y tipos discursivos, un proceso de restriccion
en su uso, consecuencia, probablemente, por un lado, de la actitud de
rechazo hacia el uso eufemistico manifestada por algunas personas de la
tercera edad. Por otro lado, en forma correlativa, es probable que dicho
proceso de restriccion esté en directa vinculacién con la promoci6n ins-
titucional por parte de instituciones gubernamentales, educativas y de la
salud, a través de sus practicas discursivas, del empleo de la designacién
adultos mayores en lugar del referencial abuelos-as, frente a una eva-
luaci6n negativa de este tratamiento desde una perspectiva psicolégica
expresada por especialistas, tal como puede constatarse, por ejemplo, en
material académico correspondiente a encuentros cientificos en que se
abordan problemiticas relativas a personas de ese grupo generacional.

En cuanto a la indole de los vinculos establecidos entre vendedor y
cliente, madre es forma de trato posible de vendedor a clienta entre los
que no existe conocimiento previo y entre comerciantes y clientas ha-
bituales de un comercio, cuando se desconoce el nombre de las mismas

0 —como veremos mds adelante— en emisiones de caricter enfético.
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Asi, por ejemplo, segin los datos aportados por nuestro corpus,
en ocasiones, en secciones como las de rotiserfa y verdulerfa de super-
mercados y autoservicios, la férmula madre se emplea como trato cortés
cuando las hablantes son clientes habituales del comercio en cuestién. Lo
mismo se verifica en negocios de barrio cuya clientela es, por la indole del
mismo, predominantemente femenina, tal como mercerias.

Contexto: Conversacién de compra/venta en la seccién de rotiseria de un super-
mercado. La empleada se dirige a una clienta, habitual de 1a seccién, que espera su

turno de ser atendida.

EMISOR » DESTINATARIO
(mujer 31 afios) » (mujer 43 afios)

—( Estés vos, madre?

¢.)

—(Algo mas, madre?

¢.)

—[Refiriéndose a la comida que est4 sirviendo] ; Ahf 0 mas?
¢.)

—[La cliente agradece la atencién] Muchisimas gracias.

—A vos, madre.

Contexto: Tras los intercambios iniciales de apertura comercial, en el avance de
la fase transaccional la duefia de una mercerfa de barrio se dirige a una clienta
habitual de su comercio en los siguientes términos:

EMISOR » DESTINATARIO

(mujer 56 afios) ——————— (mujer 56 afios)

—(Medias me dijiste, madre? ;Cortas o largas?

Otras veces, en los encuentros de compra/venta el tratamiento
madre alterna en el curso de una misma interaccién, en boca de en-
cargadas y vendedoras de comercios, con el tratamiento formal sefiora
o —menos frecuente— con férmulas nominales de connotacién marca-
damente carifiosa, del tipo del tratamiento de afecto negri —apécope de
negrita — 0 mi amor.

Contexto: La encargada de la seccién de canjes y reclamos de un hipermercado
intenta justificar la diferencia de precios advertida por la clienta respecto de una
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prenda adquirida entre el estipulado en la géndola de venta y el consignado en el
ticket de pago:

EMISOR » DESTINATARIO

(mujer 55 afios) —— > (mujer 44 aflos)

Encargada: —Depende de qué c6digo tenga el pijama, madre. Hay dos cédigos:
4457 y 4755.

Cliente: —No, pero controlamos el c4digo y coincidia con el de oferta...
Encargada: —Bueno, tenés que esperar, mi amor, que venga la otra chica y vamos
hasta la géndola.

En este contexto, el uso de madre, en su connotacién de forma cortés
y amable, sirve a un doble propdsito comunicativo en boca de la encar-
gada, cumpliendo, por un lado, el valor pragmatico de mitigacién de lo
expresado, que contradice el reclamo de la clienta, al mismo tiempo que
coadyuva a la bisqueda de persuasién de lo enunciado por parte de la
misma. Mas adelante volveremos sobre esta cuestion.

Un dato de interés en relacién con la extensién social del empleo de
madre en la interaccién comercial lo constituye su registro en boca de
comerciantes mujeres de origen coreano para sus clientes en comercios
dedicados a la venta de ropa femenina en la variedad de espafiol que
manejan.

Madre aparece igualmente como uso caracteristico de vendedores
ambulantes, hombres y mujeres, que ofrecen su mercaderfa a domicilio,
contexto en el que los hablantes masculinos elegian en décadas anteriores
como tratamiento habitual el tratamiento patrona®, y en el que alternan
hoy el uso de madre con la formula filial de cardcter mas afectuosa mami
Yy patrona, de aparicién mucho mas esporadica. Ejemplos:

Contexto: Al ser atendido en un domicilio donde ya ha efectuado ventas, un ven-
dedor ambulante anuncia por el portero eléctrico:

EMISOR $» DESTINATARIO

(varén 35 afios) ———————— (mujer 43 afios)

—Hola, madre. Soy el muchacho que le vende plumeros.

% Véase RiaATUSO, ELIZABETH M. “Dinémica de los tratamientos en la interaccién
verbal: preparacién y apertura conversacionales™. En: Anuario de Lingiiistica Hispd-
nica I1], 1987, pp. 161-182 .
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Contexto: Tras realizar una venta domiciliaria, un vendedor ambulante agradece
a la duefia de casa:

EMISOR » DESTINATARIO

(varén 35 afios) —————— (mujer 56 afios)

—Gracias, mami. Que Dios te bendiga, mami.

Resulta interesante destacar que, aunque mucho menos frecuentes,
también los tratamientos filiales mamd y mamita son utilizados a veces en
el &mbito comercial con esta significacién de cortesia. Se escuchan sobre
todo en comercios dedicados a la venta de productos para nifios (ropa,
juguetes, etc.), en especial cuando la mujer destinataria de la formula se
encuentra acompaiilada de su hijo. En la construccién del discurso de
compra/venta pueden incluso llegar a alternar entre ellos y con el trata-
miento madre, en boca de la misma vendedora al dirigirse a una clienta.

Es probable que este uso extensivo de madre —y sus formas filiales
alternativas— en la relacion de vendedor/cliente esté en estrecha corre-
lacién con la tendencia cada vez mis frecuente a emplear, en distintos
ambitos de interaccion, diferentes relaciones y grupos sociolingtiisticos
del espafiol bonaerense, el pronombre de confianza vos en detrimento del
formal usted. En el ambito comercial, este avance de la informalidad en
las relaciones —que en el caso del rol del vendedor ataiie a una franja etaria
que va desde los 20 hasta los 40 afios aproximadamente— ha generado un
conflicto de interacci6n en el discurso producido por el mismo, vinculado
a la existencia de vacios léxicos en el sistema de tratamientos nominal del
ambito comercial del espafiol bonaerense, que ofrece para destinatarias jé-
venes y de edad mediana solo el tratamiento formal sefiora —y en casos de
uso muy aislado sefiorita—, y revela al mismo tiempo ausencia de formas
léxicas de cardcter menos formal que le permitan iniciar la interaccién
cortésmente, y puedan coocurrir luego en el discurso con el pronombre de
confianza vos cumpliendo las diversas funciones comunicativas desempe-
fiadas por las férmulas nominales en las distintas fases de la interaccién
comercial. Los tratamientos de caracter filial del tipo de madre ofrecen,
en tal sentido, una alternativa en el uso lingilistico del vendedor.

Ahora bien, instalada ya la férmula filial como forma posible de
trato en la estructura lexemitica del dominio comercial a través de las
practicas comunicativas de los prestadores de servicio en ese 4mbito, la
férmula madre se constituy6, asimismo, a partir de la connotacién amable
y afectuosa que su origen léxico evoca en los vinculos interpersonales, en
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una variante alternativa de cardcter marcado de otras férmulas de trata-
miento usadas por el vendedor con su cliente —por ej., sefiora, el nombre
de pila—, que el comerciante emplea en un mismo intercambio comer-
cial, en variacién con estas tltimas, con diferentes valores expresivos y
pragmiéticos. Ejemplo de ello lo constituyen los intercambios de servicio
que citamos a continuacién. En el primer caso se trata de la interaccién
entre una pasajera del grupo de edad mayor, cliente usual de un servicio
de taxis, y un taxista, de trato frecuente con la misma, quien, en tanto
dispensa habitualmente a su clienta el nombre de pila, elige la formula
madre en la produccién del acto de agradecimiento tras el pago del
servicio brindado. En el segundo ejemplo, una interaccién en un super-
mercado bahiense entre una cajera y una clienta con la que no existe un
conocimiento previo: la prestadora del servicio, que, hasta ese momento,
ha empleado con su interlocutora en el desarrollo del intercambio comu-
nicativo la férmula sefiora, apela al tratamiento de madre al indicarle
que ha olvidado pesar la mercaderfa en la seccién correspondiente de
verduleria. El tercer fragmento de interacciéon muestra el uso de madre
en una emisién enfitica en boca de la duefia de una merceria de barric al
interactuar con una clienta a la que suele tratar por el nombre.

Contexto: Tras haber recibido el pago por el servicio, el taxista agradece a su
clienta:

EMISOR » DESTINATARIO

(varén 43 afios) ——————» (mujer 87 afios)

—Gracias, madre. ;La acompafio a bajar?

Contexto: La clienta [C] llega a la caja, con el carro de compras, para pagar, acom-
pafiada de sus hijos y su madre. La cajera [V] comienza con el proceso de suma
de lo comprado.
EMISOR — DESTINATARIO
(mujer 29 afios) ————— (mujer 49 afios)
-—
—{V] Hola. Qué tal ( (sonrisa) ).
—[C] {Qué tal? ;Cémo te va? ( (sonrisa) ).
—[V] (Es socia, seflora?
¢.)
(V] Madre, falta pesar la cebolla.
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Contexto: La duefia de una merceria, sorprendida ante un comentario de una clienta
que va comprar lana, exclama enfiticamente:

EMISOR » DESTINATARIO
(mujer 58 afios) —————— (mujer 52 afios)
—iPero, madre! ;No te acord4s el color de lana que est4s tejiendo?

De tal forma, y tal como lo consigndramos en relacién con el empleo
de madre en el 4mbito de amigos y conocidos, también en el dominio de
la interaccién comunicativa comercial el tratamiento filial puede operar
como estrategia al servicio de diversas funciones comunicativas en carac-
ter de uso marcado, generdndose en tal sentido fendmenos de variacién
pragmatica asociados a la produccién de distintos actos de habla y a
diversos valores expresivos connotados.

En cuanto a las caracteristicas sociolingiiisticas de los hablantes,
madre es un uso predominante femenino, aunque se lo escucha también
en boca de hombres, especialmente en algunos taxistas al dirigirse a sus
pasajeras (“‘Suba, madre” “Chau, madre’), y, como anticipamos, en el uso
de vendedores ambulantes.

El seguimiento de la evolucién de los tratamientos bonaerenses a
través de nuestras investigaciones sobre el tema, que combina las pers-
pectivas diacrénica y sincronica, nos permite afirmar, a partir de una
confrontacién con usos relevados en la segunda mitad de la década de
1990, la progresiva extensién del tratamiento madre, por un lado, en
nuevos dominios de uso, y, por otro, en un nimero mas amplio de dfadas
en ambitos en los que el proceso de extension ya aparecfa, tal el caso del
dominio de la salud. A ello nos referiremos a continuacién.

¢) En el dominio institucional de la salud. En lo que hace al empleo
de madre en el marco institucional médico-social por parte de profe-
sionales de la salud, en nuestros estudios de mediados de la década de
1990, esta aparecia en boca de médicos y enfermeras correspondientes
a los servicios de guardia peditrica de hospitales y centros de salud, al
dirigirse a las madres de los pacientes. También se lo escuchaba en la
atencién de las madres en las maternidades, y, en estas mismas institu-
ciones, en profesionales y personal en general encargado de la atencién
de neonatologfa, cuando interactuaban con las madres de los recién na-
cidos. En todos estos casos, el empleo de madre se relacionaba con una
cuestién de rol, acompafiado del pronombre vos o del mas formal usted.
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En la misma funcién se registraba el uso de la variante mis afectuosa
mami.

Al igual que lo revelado para el dominio de los encuentros de servi-
cio comerciales, en la perspectiva diacrénica variacional el uso de madre
muestra en el 4mbito institucional de la salud del espafiol bonaerense
actual un crecimiento exponencial. Este crecimiento exponencial im-
plica, junto a la continuidad de los usos recién referidos, por un lado, en
cuanto a las destinatarias de la férmula, una ampliacién de las potenciales
receptoras del tratamiento filial, que va més alld de la mujer en su rol de
madre actualizado en contextos especificos (€j., pediatria, maternidades)
y comprende a la mujer en su rol de paciente/familiar de paciente en ge-
neral. Por otro lado, en cuanto a los usuarios de la férmula, se constata
en los datos actuales del corpus una mayor diversidad de profesionales/
trabajadores de la salud que emplean el tratamiento para su paciente/
interlocutora en este marco institucional.

Asi, en espafiol bonaerense actual madre aparece en sanatorios,
hospitales y centros de salud también en el habla femenina de presta-
doras de servicio en los puestos de atencion al pablico de las guardias
al interactuar con las pacientes o familiares y amigas que efectian sus
trmites, y en boca de enfermeras como trato para la mujer de diferentes
edades, incluso para personas de edad muy mayor, con las que antes el
empleo predominante era de abuela — uso este directamente vinculado
con el proceso de retraccién de abuelo-a al que aludfamos més arriba—.
Por su parte, las interacciones registradas permiten constatar igualmente
el empleo del tratamiento nominal madre en habla masculina, en el uso
de personal auxiliar de las instituciones de salud, tal como camilleros, al
dar indicaciones a la paciente, y en profesionales que efectuan diversas
précticas exploratorias para la realizacién de diagnésticos, por ejemplo,
ecografias (ej.: “Tené cuidado, madre, que ahora te pasamos a la cama”,
en el traslado de una paciente). En el empleo por parte de varones, madre
puede alternar en esos contextos con mamd, que recupera en la interac-
cién con la paciente una variante filial connotadora de un trato de mayor
afectividad (ej.: “,Te duele acA mamd?”, en la préctica de una ecografia).

Por ultimo, adema4s de los contextos institucionales de atencién de

salud a los que hemos hecho referencia, madre se registra en laboratorios
de andlisis clinicos como una de las férmulas posibles en el trato de pro-
fesionales bioquimicas mujeres durante la instancia de su practica médica
con las pacientes.
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En relacion con la presencia de formas extensivas de madre de esta
fndole en otras variedades del espafiol de la Argentina, resulta interesante
destacar que en sus estudios sobre el espafiol de Rosario (regién dialectal
del espaiiol del litoral) Carmen Sanchez Lanza recoge el uso de madre en
puestos de atencién al publico de instituciones de salud piblica y bienes-
tar social para usuarias mujeres de diferentes edades®’.

d) Uso de madre en otros dominios de interaccion. Fuera ya de los
dominios seilalados, madre se puede escuchar, asimismo, como modo
de trato amable en instituciones bancarias, en boca de empleados de
atencion al publico con las usuarias, y en usuarias a la espera de ser
atendidas al dirigirse a mujeres de la tercera edad, ocasionalmente en
su forma diminutiva madrecita.

También emplean madre como tratamiento cortés algunas mujeres
prestadoras de servicio que se ocupan de la limpieza y manutencién de
las instalaciones sanitarias publicas destinadas a mujeres en estaciones
terminales de 6mnibus, en las interacciones breves y casuales alli produ-
cidas, en especial al brindar indicaciones: “Por ac4, madre”.

Por 1ltimo, muestra de la progresiva expansién del uso extensivo de
madre a través de dominios y contextos es su empleo en boca de algunos
periodistas varones en entrevistas breves a mujeres transetintes a las que
consultan sobre un acontecimiento, o a interlocutoras que han protagoni-
zado algtin hecho que relatan. Asi, por ejemplo, en ocasién de la transmi-
sién televisiva de la celebracién religiosa catdlica dedicada a 1a Virgen de
San Nicol4s en la localidad del mismo nombre, madre fue el tratamiento
de cortesfa dispensado a las feligresas por un periodista de Buenos Aires
de edad mediana que realizaba una crénica del hecho, al consultarlas
respecto de su creencia religiosa. El mismo término fue la forma elegida
por otro periodista, de aproximadamente 40 afios, en la transmisién de
un hecho policial, al dirigirse a la madre (35 afios) y la abuela (65 afios)
de un nifio que habia desaparecido, en el momento de producirse la recu-
peracién del mismo: “Por suerte estd bien. Con alegria, madre”. “Ahora

57 SANcHEZ Lanza, CARMEN. “El discurso de la cortesia en puestos de atencién
al publico en la Argentina (instituciones de salud piblica y bienestar social)”. En Bra-
vo, Diana (ed.). Actas del Primer coloquio del programa EDICE “La perspectiva no
etnocentrista de la cortesia: identidad sociocultural de las comunidades hispanoha-
blantes”. Estocolmo: Universidad de Estocolmo, 2003, pp. 332-345.
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estis mas tranquila, madre” (al interactuar respectivamente con la abuela
y la madre del nifio). En este contexto especifico, la férmula filial parece
connotar mayor cercania, afiliacién y afectividad, al acompaiiar frases de
consuelo o que expresan alguna forma de contencién.

Resta sefialar finalmente el registro del tratamiento madre en la
formulacién de piropos. Seguin lo expresado por algunos de nuestros
informantes jovenes, este uso de madre es la forma alternativa de mami-
ta cuando las destinatarias son mujeres mayores de 30 afios. Asi, en la
préctica del piropo, cuando la forma elegida corresponde a un término de
origen filial, si la elogiada supera esa edad recibira el piropo de jmadre!;
si es menor, escuchard en cambio a su paso jmamita! Ambas variantes
aparecen reflejadas en un libro de difusién popular escrito por un perio-
dista bonaerense, que recoge piropos usuales hacia mediados de la década
de 1990. En su libro Piropos®, el periodista Jorge Garayoa consigna,
entre otras citas: “Mamita, aca llegé tu hijo favorito™.

Apuntemos de paso que la expresién de piropos constituye una de
las funciones de manifestacién de cortesfa positiva de las férmulas de
tratamiento. En la variedad del espafiol bonaerense, esta funcion puede
ser cumplida mediante el uso de un tratamiento vocativo de carécter
metaférico, solo o en coocurrencia con un saludo “Adiés, hermosura”,
0 —como acabamos de sefialar— mediante el uso extensivo de un término
de parentesco filial, que adquiere en la produccién del piropo caracter
ponderativo y valorizante. En su carédcter de tal, en producciones discur-
sivas connotadas de tono amable y cortés, los tratamientos constituyen
una forma de expresién de cortesia valorizante —en términos de Cathe-
rine Kerbrat-Orecchioni®- y resultan un acto de refuerzo de la imagen
del interlocutor, un “acto ‘agradador’ de imagen™'.

8 GARAYOA, JORGE. Piropos. Buenos Aires: Ediciones de La Urraca, 1995.

% GARAYOA, J.. Piropos..., p. 142.

Ensu Diccionario del espafiol de Argentina, Haensch y Werner recogen ¢l uso de
mamita como piropo: “mamita. f (...) coloq. Se usa como piropo dirigido a una mujer
para elogiar su belleza o atractivo” . HAENscH, G. y R. WERNER, Diccionario... p. 379.

% K ERBRAT-ORECCHIONL, CATHERINE.“Es universal la cortesia?” En Bravo, D.yA.
Briz, Pragmatica..., pp. 39-53.

! KerBRAT-ORECCHIONI, C. “,Es universal...”, p. 43. Por supuesto, ¢l valor halaga-
dor del uso extensivo de mamita o madre como piropo puede quedar neutralizado en la
evaluacién de las receptoras cuando se acompafia de o integra enunciados que vulneran
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En su caréicter de formulacién ponderativa halagadora, la variante
mamita aparece también en la expresién de piropos como forma apela-
tiva enfética en boca del marido para dirigirse a su esposa, en emisiones
caracterizadas por el tono de humor, acompaifiada con frecuencia en su
produccién de pronunciacién de mayor tensién y alargamiento de la con-
sonante inicial, en mensajes del tipo de: “jMamita! jQué linda te queda
esa remera!”, dispensado en los datos de nuestro corpus por un hablante
masculino de edad mediana y nivel educacional alto a su esposa‘?.

También en otras variedades de espafiol se verifica el uso exten-
sivo de términos de origen filial para la madre en la prictica discusiva
del piropo, como elemento central o acompafiando formulaciones mas
amplias. Asf, por ejemplo, en su estudio sobre el piropo como metifora
conceptual en espafiol Mariana Achugar incluye entre los ejemplos de
formas actuales de formulacién de esta practica el piropo “;Ay, mamaci-
ta!”, en tanto entre los ejemplos de piropos que releva se constata el uso
de mami integrando la produccién de piropos en el espafiol de Puerto
Rico. Por su parte, para el espafiol de Colombia, en una investigacién
referida a la préctica del piropo en los trabajadores de la construccién
de la ciudad de Bogot4, Nataly Correa Jiménez y Jennifer Mancera

con su connotacién la imagen del destinatario, redefiniendo el valor pragmético del
tratamiento y transforméndolo en descortés.

Sobre la problemética de la préctica discursiva del piropo en espafiol pueden con-
sultarse los trabajos de ACHUGAR, MARIANA. “Piropos as metaphors for gender roles
in Spanish—speaking cultures”. En Pragmatics 11: 2,2001, pp. 127-137; de la misma
autora: “Piropos, cambios en la valoracién del grado de cortesfa de una practica dis-
cursiva”. En Placencia, Maria Elena y Diana Bravo (eds). Actos de habla y cortesia en
espafol. Munich: Lincom Europa, 2002, pp. 175-192; Carvo PErez, Jurio. “El piropo
en la Espafia de 2000 y las nuevas formas de cortesia”. En Revista Internacional de
Lingilistica Iberoamericana (RILI) S, 2005, pp 31-47; SCHREIER, JuDITH. “Quién fuera
mecénico... Un estudio sociopragmético sobre la aceptacién del piropo”. En Revista
Internacional de Lingilistica Iberoamericana (RILI) 5, 2005, pp 65-78; MALAVER,
IRANIA y CARLA GoNzALez. “El antipiropo: el lado oculto de la cortesfa verbal”. En
Briz, ANTONIO, ANTONI0O HIDALGO, MARTA ALBELDA, JOSEFA CONTRERAS Yy NIEVES
HERNANDEZ FLORES (eds.). Cortesia y conversacién: de lo escrito a lo oral. Valencia,
Estocolmo: Universidad de Valencia, Programa EDICE, 2008, pp. 267-282.

€2 En revistas dedicadas al mundo del especticulo se observa en ocasiones el
empleo de mamita, escrito entre signos de admiracién, como tftulo de algunas notas
o descripcién de algunas fotos, dispensado a mujeres de ese ambiente que se encuen-
tran embarazadas o acaban de tener su hijo, en un juego de palabras que opera con ¢l
significado original del tratamiento y el valor del mismo en la produccién de piropos.
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Rodriguez consignan el uso de las férmulas filiales mamita, mamaci-
ta 'y mami. Como forma de cumplido entre amigas con fines ludicos,
Placencia y Fuentes Rodriguez relevan el uso de mamacita/mami en el
espafiol de Quito (Ecuador)®.

Los datos aportados por la bibliografia muestran en esas comunida-
des para la formulacién de piropos un predominio de las formas nomina-
les para la madre en su forma diminutiva, en las variantes morfoldgicas
correspondientes a cada variedad de espafiol y/o en su forma apocopada.

Mamd-mami. En una dindmica similar a la registrada en la exten-
sién de madre por parte de médicos y enfermeras de Pediatria, mamd
y la forma diminutiva apocopada mami —de caracter muy afectuoso—
aparecen en el ambito educativo como forma de trato con que algunas
maestras y preceptoras de jardines de infantes se dirigen a las madres
de sus alumnos. También en el marco de las relaciones correspondientes
a la educacién preescolar, estas formas se escuchan en el trato entre las
madres de los alumnos entre si, cuando el grado de confianza existente
no implica el conocimiento del nombre de pila. Nuevamente, este uso
extensivo estd en estrecha vinculaci6n con la problemética del rol dec-
empefiado y la necesidad de contar con una forma de focalizacion del
destinatario. Ejemplo:

Contexto: La mam4 de una alumna se dispone a colgar la campera de su hija en un
perchero. La docente entonces le sefiala:

EMISOR » DESTINATARIO

(mujer 36 afios) —————— (mujer 36 aflos)

—Ah{ no, mami, ah{ van los trabajitos.

¢ ACHUGAR, MARIANA.“Piropos as...”, pp. 136 y 132; CorRrEA JIMENEZ, NATALY y
JENNTFER MANCERA RODRIGUEZ. La prdctica del piropo en los trabajadores de la cons-
truccién que laboran en la ciudad de Bogotd (Tesis de Licenciatura). Bogotd: Pontificia
Universidad Javeriana, Fac. de Comunicacién y Lenguaje, Depto. de Lenguas, 2009.
Disponible en http://www.javeriana.edu.co/biblos/tesis/comunicacnf)n/tpsls26l:pdf.
PLACENCIA, MARIA ELENA y FUENTES RODRIGUEZ, CATALINA. “Cumplidos de mujeres
universitarias en Quito y Sevilla: un estudio de variacién pragmatica regional”.En
Pragmatica sociocultural 1 (1), 2013.
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Respecto de su uso en la lengua escrita, mami es también una de las
formas elegidas por las docentes en el 4mbito de la educacién preescolar
para el discurso de los cuadernos de comunicaciones®,

En el dominio institucional de salud, como hemos sefialado, mamd
aparece como variante alternativa del uso del término madre con pacien-
tes mujeres, de connotacién més afectuosa, en boca de algunos prestado-
res de servicio de sexo masculino.

Mamita. Connotada en el sistema de tratamientos nominales del
vinculo filial hijos/madre como el marcador lingiiistico de afectividad
por excelencia, la dindmica de la férmula diminutiva mamita despliega su
uso extensivo hacia otras diadas y &mbitos en espafiol bonaerense actual
en cuatro aspectos basicos:

a) En la situacién de compra/venta, mamita es una de las variantes de
madre empleada en la interaccién de vendedor/clienta.

b) Como acabamos de sefialar, es férmula que acompafia la formula-
cién de piropos.

¢) En la interaccién lingiifstica cotidiana, mamita presenta un uso
pragmaético para enfatizar el mensaje —por ejemplo, en afirmaciones

y negaciones de carécter enfatico— o para la produccién de signifi-

cados irénicos. Este valor pragmaético adquiere, por la vitalidad de

su dindmica en el espafiol bonaerense actual, particular significa-
cién comunicativa.

Como uso enfético, registramos su empleo en el vinculo con amigas,
conocidas y compafieras en lugares de trabajo. También se escucha mami-
fa en interacciones comerciales, en negocios de barrio entre comerciantes
y clientas del lugar entre las que existe conocimiento previo y cierta

#Un dato ilustrativo respecto del uso extensivo de tratamientos filiales en el do-
minio educativo de la ensefianza preescolar lo constituye la referencia a dicha préctica
discursiva en un documento producido por la Subsecretaria de Educacién-Direccién
Provincial de Educaci6n Inicial de la Provincia de Buenos Aires: “Se puede observar
que en la mayorfa de los cuadernos de comunicados las notas que estin impresas o
producto de un sello estén dirigidas a las “Familias” y/o “Sres. Padres”; o pueden de-
cir ‘Papitos’ o ‘Mamita’ y en otras ocasiones en las que la docente escribe de pufio y
letra, suelen estar encabezadas con ‘Mami™. DRECCION PROVINCIAL DE EDUCACION
INICIAL-SUBSECRETARIA DB Epucacion. “El sentido del cuaderno de comunicados en
las instituciones del Nivel Inicial” (versién preliminar). La Plata: Direccién General
de Cultura y Educacién.
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frecuencia de trato derivada de la asiduidad de su asistencia al lugar, en
instancias interaccionales de produccién de habla de contacto®. Ejemplos:

Contexto: En el dominio institucional universitario, conversan las secretarias aca-
démica y de postgrado, ambas unidas por un vinculo interpersonal de amistad, y
un trato de nombre + vos reciproco. Ante las dudas de una de ellas respecto de un
aspecto de su computadora, su interlocutora le sefiala enfiticamente:

EMISOR » DESTINATARIO

(mujer 35 afios) ——————————> (mujer 42 afios)

—iPorque tenés el idioma! {Te cambia, mamital

Contexto: En una merceria del macrocentro de Bahia Blanca, comerciante y clienta
sc encuentran concretando la interaccién de compra/venta. Mientras la vendedora
prepara la mercaderia comprada en envoltorio para regalo, la clienta, mirando por
la vidriera hacia afuera, pasa a una fase interpersonal de la interaccién y produce
habla de contacto, que contextualiza en el tema de las vacaciones de inverno.

EMISOR » DESTINATARIO
(mujer 56 afios) ——————— (mujer 57 afios)
-~

—No hay un alma. No hay nadie en la calle. No se puede creer, con la locura de
movimiento que hay siempre en el barrio por acé.

—iY, mamita, las vacaciones! jLas madres estdn todas en el centro entreteniendo
a los chicos!

Por su parte, en su connotacién como forma irénica o en enunciados
connotados de enojo y/o agresividad, acompafiando la produccién de
enunciados de ese tenor en los que se actualiza precisamente el valor
irénico del diminutivo, el término filial opera, desde la perspectiva prag-
matica, como fendémeno codificador de descortesfa®. Las caracteristicas
prosddicas y entonacionales de realce que acompaiian el tratamiento

¢ Sobre la funcién del habla de contacto en fases transaccionales y personales de
los intercambios comunicativos, véase COUPLAND, JUSTINE (ed.). Small Talk. Londres:
Longman, 2000; y PLACENCIA, MARIA ELENA y CARMEN GARCiA. “Formas, usos y
funciones del habla de contacto en espafiol. Introduccién”. En Oralia. Andlisis del
Discurso Oral 11, 2008, pp 9-27.

% Véase Riaatuso, BLizaBeTH M. “Funciones sociolingllisticas y pragmttlcas de
las formulns de tratamiento en espafiol: consideraciones sobre la variedad bonaerensc™,
(Conferencia-Panel “ Formas de tratamento: variaglio ¢ fung3es conversacionais, prag-
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mamita en estos contextos de aparicién resultan fundamentales en la
intencién comunicativa del hablante y en la interpretacién del mensaje
por parte del interlocutor.

Contexto: En un programa televisivo de un canal de cable dedicado al mundo del
especticulo, dos conductoras discuten en relacién con una pregunta efectuada por
una de ellas a un entrevistado. En ese momento, su compafiera sefiala enfiticamente
y en tono irénico:

EMISOR » DESTINATARIO

(mujer 56 afios) ———————» (mujer 57 afios)

<
<«

—Asf no, no, mamita. Asi no se puede. No, chiquita. Est4s equivocada (Canal Ma-
gazine).

Ejemplos de este uso se relevan en la interaccion entre pares en el
arrbito de las relaciones sociales, en vinculos laborales simétricos, y en
ciertos usos institucionales, en contextos muy especificos de interaccién,
en boca del miembro de la institucién al dirigirse a usuarias en puestos
de atencién al publico. Testimonios de la presencia de mamita con valor
expresivo de este tenor son recogidos por Gisele Julidn en sus investiga-
ciones sobre la interaccién comunicativa en puestos de atencién al piblico
del ambito educativo en espaiiol bonaerense®’. Asi, en un estudio de caso
correspondiente a un contexto administrativo institucional de inscripcion
para el ingreso a la docencia, Julidn releva en boca de la empleada de la
institucién la férmula mamita y su variante apocopada mami con esos
valores en instancias transaccionales en las que brinda instrucciones y
aclaraciones a una usuaria joven, acompafiando su produccién de tono de
fastidio e impaciencia, como en el fragmento de interaccién que citamos
a continuacién tomado de la autora:

mitica e ensino de linguas”). XIV Congresso Brasileiro de Professores de Espanhol.
Brasil: Universidad Federal Fluminense, 2011.

¢7 JuLIAN, GiseLe. “Expresién y evaluacién de la (des)cortesfa en puestos de
atencién al publico: anlisis de casos en una institucién piblica del &mbito educativo
bahiense”. En ADRIANA SPERANZA y ANGELITA MARTINEZ (eds.). Rumbos sociolingilis-
ticos. Mendoza: Edit. de la Fac. de Filosofia y Letras UNCuyo—SAL, 2013, pp. 53-71.
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EMISOR » DESTINATARIO

Usuario Empleado

(mujer 24 afios) ————— (mujer 55 afios)

Contexto: U necesita la ayuda de E porque no sabe a qué se refieren ciertas pre-
guntas del formulario que debe completar:

—[U] hay algo que aca no completé por ejemplo ( (leyendo) ) posee cambio de
funciones?

—[E] no: ( (con tono de fastidio y volumen de voz bajo) ) no mamita () estds en la
direcci6n general de escuelas vos? [no]**

Una mirada de conjunto de los distintos casos relevados en rela-
cién con los valores pragméticos del uso metaférico de mamita pone
de manifiesto su funcionalidad como elemento léxico protagénico y/o
que subraya y acompatfia procesos de ponderacién del mensaje, como
refuerzo de realce de lo expresado y/o a través de la focalizacién enfética
en el destinatario de la emisién®. .

En los diferentes valores pragmaéticos relevados, mamita es uso pre-
ferencial de mujeres con sus pares de género, aunque aparece también
en boca de hablantes masculinos. En algunos ejemplos del corpus, para
la expresién de estos usos, valores y funciones, la formula mamita es
reemplazada por la variante mami.

d) Por ultimo, se registran también ejemplos de mamita al brindar
consejos o consuelo al interlocutor. Este recurso se pondera par-
ticularmente en boca de madres y padres al dirigirse a sus hijos,
con diferentes valores expresivos y pragmaéticos, los que tienen su
anclaje discursivo en la estrategia denominada uso especular de los
tratamientos. En la ultima seccién del articulo volveremos sobre
esta cuestion.

En lo que hace a la percepcion y evaluacién de los hablantes como
destinatarios respecto del empleo de las férmulas de origen filial para
la interaccién social con la mujer, las actitudes de los hablantes son
variadas, segin diferentes variables sociales. Asi, existe en general

 JuuAn, G. “Expresion...”, p. 61. ) .
% Para el abordaje de la problemética de los tratamientos en relacién con la pon-
deraci6n del mensaje seguimos a Briz Gomez, A. El esrafinl coloquial
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aceptacion del uso de madre en el &mbito de la salud en boca de médi-
cos al interactuar con madres que llevan a sus hijos a una consulta. En
el dominio de las transacciones comerciales, en cambio, la evaluacién
de dichas formas depende de la edad de los hablantes, del sexo del
emisor y, especialmente, de las variantes elegidas por el vendedor o
la vendedora. De tal forma, en las hablantes de la generacién mayor,
especialmente mayores de 65 afios, el tratamiento madre es evaluado
positivamente como modo de trato amable y cortés, en tanto en otros
grupos etarios lo es menos favorablemente o es considerado como neu-
tro, evaluacidn esta Gltima predominante, aunque algunas mujeres de
extraccion universitaria manifiestan rechazo por el empleo de esta for-
mula en el ambito comercial. En igual sentido funciona el tratamiento
mamad. A diferencia de ello, las variantes mamita y mami suelen recibir
una evaluacién negativa en hablantes del grupo joven, en particular
cuando quien les dirige este tratamiento es un hablante varén. Segin
lo expresado por algunas de nuestras informantes, el rechazo hacia la
férmula mamita esta en estrecha correlacién con la coexistencia en el
sistema bonaerense de su funcién como tratamiento de cortesfa para el
ambito comercial con la funcién de formulacién de piropos, a la que
aludiamos més arriba.

De tal forma, en los contextos estudiados, el empleo metaférico de
los tratamientos de origen filial deja planteada una linea muy interesan-
te de profundizacién que aborde la confrontacién sistematica de uso y
percepcién de los hablantes respecto de estos tratamientos, a partir de la
incorporacién de test de hébitos sociales y la consulta a “jueces” de la co-
munidad™, poniendo en foco de atencién la problematica sociopragmatica
emergente en relacién con las diferencias existentes entre cortesia codi-

ficada ¢ interpretada’ y el llamado efecto de cortesia™. Segun los datos

™ Para estas cuestiones metodologicas véanse, respectivamente, HERNANDEZ
FLOREs, NIEVES. “Los tests de habitos sociales y su uso en el estudio de la cortesfa:
una introduccién”. En Bravo, Diana (ed.) Actas del Primer Coloquio del Programa
EDICE “La perspectiva no etnocentrista de la cortesia: identidad sociocultural de las
comunidades hispanohablantes”. Estocolmo: Univ. de Estocolmo, 2003, pp. 186-197;
y GumPERZ, JOHN. Discourse Strategies...

' Briz GoMEZ, ANTONIO. “Cortesfa verbal codificada y cortesia verbal interpre-
tada en la conversacién”. En Bravo, D. y A. Briz, Pragmadtica...

72 Bravo, D1ANA. “Categorias, tipologfas y aplicaciones: Hacia una redefinicién de
la ‘cortesfa comunicativa™. En D. Bravo (ed.), Estudios de la (des) cortesia en espafiol:
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recogidos hasta el momento, cuestiones referidas al contrato conversa-
cional vigente en los contextos en que aparecen, y la pertinencia o no de
su eleccién para el trato por parte de hablantes no autorizados a emplear
esos usos de confianza inciden como factores en aquellos hablantes que
no evaluan positivamente su aparicion’.

3.2.2. Del vinculo hijos/padre

Padre, papa, papito y papi son los términos de parentesco para el
padre que se emplean metaféricamente en distintas relaciones fuera de
la familia. En general, estos usos extensivos presentan una frecuencia
menor que las registradas para las distintas variantes del vinculo hijos/
madre. Una excepcion a ello la constituye, no obstante, la férmula papd,
cuya dindmica y funcionalidad dan muestras de elevada frecuencia de
aparicién en el corpus del espafiol bonaerense actual.

Padre. En coincidencia con algunas de las éxtensiones del tratamien-
to madre, padre aparece en ocasiones en el trato entre conocidos —como
forma alternativa del nombre, aunque en la actualidad es un uso muy
esporadico—, y en encuentros de servicio del &mbito comercial en boca
de empleados, por ejemplo, encargados de playas de estacionamiento de
autos: “Cerramos a las nueve, padre”.

Papd. Como hemos anticipado, en el conjunto de términos filiales
del vinculo hijos/padres empleados metaféricamente en el espafiol bo-
naerense actual, el uso ficticio del tratamiento papd presenta eclevada
frecuencia de aparicién. Su presencia en los datos del corpus da cuenta
de su funcionalidad tanto como elemento codificador de cortesfa como
en la produccién de mensajes de tono descortés o de connotacién nega-
tiva, actualizando sus usos y valores a nivel de la macroestructura de la
conversacién y en la produccién de distintos actos de habla, en los que
adquieren protagonismo peculiar los procesos de ponderacién del men-

Categorias conceptuales y sus aplicaciones a corpora orales y escritos. Buenos Aires:
Dunken, 2005, pp. 21-52.

™ Sobre la nocién de contrato conversacional, que alude a los derechos y las
obligaciones reciprocas que tienen los hablantes al entablar una conversatioén en ua
contexto concreto de interaccién, véase FRAsER, B., “Conversational mitigation”. En:
Journal of Pragmatics, 1980, IV-4: 341-350. En relacién con la nocién de hablantes
autorizados, véase LEVINSON, S. Pragmdtica...



130 ELIZABETH M. RIGATUSO BAAL, LXXIX, 2014

saje. Es forma propia de hablantes masculinos entre si. Algunas de sus
funciones ma4s significativas son:

a) Papad se emplea metaféricamente en expresiones de apertura
conversacional, como forma de saludo amable en la interaccién con per-
sonas de confianza, en boca de hablantes masculinos. En esta instancia
comunicativa, el empleo extensivo de papd adquiere caracter comuni-
cativo muy marcado, en el cual la simpatfa y cordialidad imperantes se
manifiestan en lo inusual de la fdrmula prodigada al destinatario, que
adquiere tono jocoso en su transferencia desde el vinculo filial. El tono
de la emision (key, en la terminologia de Dell Hymes) es definitorio. Se
lo registra en conversacion cara a cara y telefénica y es, claramente, en
esta instancia comunicativa de produccién de habla de contacto, forma
cortés de carécter afiliativo entre hombres cuyo tipo de relacién implica
conocimiento previo y un vinculo solidario. Ejemplo:

Contexto: En la fila formada frente al cajero de un banco, un hombre joven advierte
la presencia de un amigo. Al acercarse para saludarlo le dice, mientras acompafia
paralingiiisticamente su emisién con suaves palmadas en la mejilla del destinatario:

EMISOR » DESTINATARIO
(varén 35 afios) ————————— (vardn 38 afios)
—{Qué hacés, papd?

b) Otro uso metaférico de papd corresponde a su empleo en ex-
presiones de caracter enfético y ponderativo, en emisiones evaluativas
y de sintesis en las que se realza, asimismo, el mensaje producido, y en
la produccién de actos de habla de agradecimiento. Con estos valores
expresivos y pragmaticos puede aparecer en una gama amplia de vin-
culos interpersonales dentro del dominio de las relaciones sociales, que
incluye el trato entre desconocidos. Ejemplos:

Contexto: Conversacion entre dos amigos varones. Al comprobar la ratificacién de
una opinién vertida previamente, uno de ellos exclama:

EMISOR » DESTINATARIO

(vardn 45 afios) + (varén 44 afios)

—Te lo dije, papd.
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Contexto: En una escena de una novela televisiva de la Argentina, el protagonista
ha comentado con su amigo, duefio de un bar, la complicada situacién personal en
'Ia que se encuentra. Tras escucharlo, su interlocutor le sefiala:

EMISOR - DESTINATARIO

(varén 39 afios) —————————— (varén 38 afios)

—Esta vez no te envidio, papd. (Novela Dulce amor, Telefé).

Contexto: Un periodista televisivo se encuentra realizando entrevistas breves a
transetntes respecto del resultado de un importante partido de fiitbol del equipo
nacional en el marco de un campeonato de ese deporte. Ante la pregunta, el entre-
vistado responde enfiticamente:

EMISOR » DESTINATARIO

(varén 39 afios) ~——————— (vardn 45 afios)

—iVamos a salir campeones, papd!

Las ocurrencias metaféricas de papd en emisiones de caricter enféti-
co aparecen asociadas en los datos del corpus a la produccion de mensajes
de connotaci6n positiva o negativa. En este ltimo caso, se escucha paps
en la manifestacion de desacuerdos, la expresion de mandatos, la formu-
laci6én de recriminaciones, etc., contextos de situacién y actos de habla en
los que, con frecuencia, el término filial opera como ponderativo léxico
codificador de descortesia. Los siguientes ejemplos muestran el empleo de
papd en una intervencién enfitica connotada de humor, y luego, en emi-
siones en las que predomina la expresion de descuerdo y recriminacién.

Contexto: Mientras lleva a una pasajera en un viaje, un taxista se comunica con
un compafiero por la radio para realizar la siguiente exhortaci6n en relacién con el
ritual argentino de la bebida del mate, que produce acompafiada de tono de humor:
EMISOR » DESTINATARIO

(varé6n 45 afios) ————————— (varén)

—iDale, papd! jApurate con el agua!

Contexto: En un programa de competencia de baile de un canal televisivo argenti-
Do, su conductor se dirige enfiticamente a uno de los miembros del jurado quien,
al momento de dar su evaluacién, se encuentra discutiendo con una participante:
EMISOR » DESTINATARIO ‘

(varén 52 afios) —————— (varén 44 afios)
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—iDejala hablar a Gallardo [apellido de la bailarina), papd! (Programa Showmatch,
canal 13, Buenos Aires).

Contexto: En la seccién de un noticiero dedicada a casos policiales y legales el
periodista a su cargo, un abogado de aproximadamente sesenta afios, se encuentra
haciendo referencia a una cuestién legal, hablando ante las c4maras con ofuscacién.
En un momento dado, dirigiéndose a un interlocutor ausente sefiala enfaticamente
y en tono de reproche:

—iEs lo que dice la ley, papd! (Canal 13, Buenos Aires).

En este uso extensivo, papd se ubica al final de la emisién como es-
trategia de ponderacién del significado transmitido por el enunciado que
le precede, a través de la focalizacion del destinatario con un tratamiento
no habitual en la diada. La entonacién que acompafia su produccién re-
sulta fundamental para la interpretacion del significado connotado.

Notese al respecto que, en varios de los casos registrados, la pre-
sencia metaférica de papd como estrategia de realce pragmaético opera al
mismo tiempo —en términos de Antonio Briz— como recurso de intensifi-
cacién que refuerza lo dicho y, en el plano dialégico, enfatiza la expresion
del desacuerdo o la disconformidad™.

Por ultimo, en relacion con la evaluacion de los hablantes respecto de
estos usos, cabe destacar que, en ocasiones, segun el contexto situacional
y cuestiones entonacionales y gestuales de produccién del mensaje, el
empleo enfético de papd puede ser interpretado por algunos miembros
de la comunidad —especialmente mujeres— como expresion de una actitud
del productor del discurso de carécter “soberbio” y/o “canchero”.

Papito-papi. Cierran el conjunto de formas filiales del vinculo hijos/
padre con extensién en el espafiol bonaerense actual la férmula dimi-
nutiva papito —al igual que la férmula mamita para la madre, expresion
lingiifstica de afectividad por excelencia en el repertorio de términos de
parentesco para el trato con el padre— y su forma apocopada papi. Tal
como se ha relevado en relacién con las ocurrencias de mamita, en los
datos del corpus papito y papi, términos de parentesco de connotacién
afectuosa habitualmente codificadores de afecto y cortesfa, aparecen
también como estrategias codificadoras de descortesia. Ofrecemos a

Briz GOMEZ, A. El espafiol coloquial..., pp. 127, 128 y 130.
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continuacién una sintesis de los usos, valores y funciones del empleo
ficticio de estos tratamientos.

a) En coincidencia con lo apuntado para el tratamiento mamita con
relacién a la mujer, papito se escucha a veces como expresién de piro-
Ppo, aunque en la amplia mayoria de los casos esta utilizado en un tono
marcado de broma e informalidad.

Junto a este uso, el material relevado muestra, ademés, el empleo
ocasional de papito con una connotacién socialmente mas marcada que lo
asocia a relaciones amorosas ilicitas. Asf, se lo usa para aludir al hombre
en la relacién de pareja cuando se intenta indicar que entre €l y la mujer
existe diferencia de edad notable y una proteccién de tipo econémico.
Esta extensién metaférica de papito, correspondiente siempre a un estilo
discursivo marcadamente informal y coloquial, aparece en expresiones
tales como “Tener un papito”, “Tiene un papito que la mantiene”.

b) Relacionado con el uso recién referido, la férmula de tratamiento
papito aparece también con caricter de forma evaluativa en boca de
hablantes femeninos en expresiones del tipo de: “Ese Gerardo Romano
[actor] es un papito que me encanta”. En ocasiones, en el empleo del tra-
tamiento filial paterno con este valor se constata una modificacion de la
forma derivativa apreciativa, que subraya la expresion de ponderacion:
papurri. Ej.. —{Viste? Ese tipo es un papurri. —Ay, si. Es un papurri’’.

¢) Por 1ltimo, en coincidencia con el uso pragmético sefialado para
mamita, papito subraya y acompafia la produccién de enunciados enfé-
ticos, irénicos y de manifestacién de enojo y reproche. Datos empiricos
de estos valores se relevan en el dominio de las relaciones sociales entre
amigos, conocidos y desconocidos, y, dentro del propio dominio fami-
liar, en la interacci6n entre hermanos y —menos frecuente— en boca de
la mujer para con su esposo. Citamos a continuacién ejemplos corres-
pondientes a estos 4mbitos de uso.

Contexto: DiAlogo entre dos hermanos con formacion universitaria. Uno de ellos ha
prestado a su hermana el auto de su propiedad, estacionado a su regreso por aquella
lejos de 1a puerta de entrada de su domicilio. Ante los reproches de su hermano, la
joven le sefiala ir6nica y enfiticamente:

EMISOR ~—» DESTINATARIO

(mujer 22 afios) ——————— > (var6n 28 afios)

—Eh... No habia lugar, papito.
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Contexto: Didlogo entre dos estudiantes universitarios compafieros en la carrera de
Derecho, unidos por una relacién de amistad. La joven recuerda a su amigo, en un
tono que enfatiza lo expresado, connotado de humor e ironia, el estado en el que se

encontraba unos dias atras:
EMISOR —» DESTINATARIO
(mujer 23 afios) » (varén 23 afios)

—iQué borracho estabas el jueves, papito!

Contexto: En otro intercambio comunicativo, 1a misma joven, en di4logo con su
hermano, también de formacién universitaria, emplea nuevamente el tratamiento
papito en la produccién de un mensaje enfético, de caracter exhortativo, cuya fuerza
ilocutiva se apoya ahora particularmente en la focalizacién del destinatario a través

de dicho uso metaf6rico.
EMISOR » DESTINATARIO
(mujer 24 afios) » (varén 30 afios)

—Bueno jactud vos también, papito!

Contexto: En el desarrollo de una discusion suscitada entre un matrimonio de edad
mediana, en una instancia de la interaccién la esposa se dirige a su marido enféti-
camente y en tono desafiante en los siguientes términos:

EMISOR —» DESTINATARIO
(mujer 53 afios) » (varén 55 afios)
—Escuchame, papito.

Contexto: Una joven automovilista reprocha a otro conductor la maniobra que ha
realizado.

EMISOR » DESTINATARIO

(mujer 22 afios-nivel alto) ——— (varén 44 afios)

—A ver, papito, {qué estds haciendo?

Tal como puede advertirse en los ejemplos consignados, como
estrategia de realce pragmadtico que acompafia la produccién de enun-
ciados enféticos, papito puede operar prioritariamente como refuerzo
ponderativo de lo expresado y/o como focalizacién enfética en la figura
del interlocutor.

Con estos valores comunicativos, el uso ficticio del tratamiento dimi-
nutivo papito es de empleo preferente y caracteristico en hablantes feme-
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ninos. En boca de hablantes masculinos valores expresivos y pragmaticos
de esta indole se actualizan a través de la férmula papd —ya analizada—y
papi, como veremos a continuacion.

d) El uso metaférico de la formula vocativa papi se encuentra en
directa vinculacién con los valores pragmaticos de papito recién referi-
dos, y, en algunos contextos, constituye una variante léxica del mismo
para similar funcién. En efecto, en los datos del corpus del espafiol
bonaerense actual papi constituye otro ejemplo del empleo metaférico
de un tratamiento como estrategia conversacional que acompafia, en la
construccion de los vinculos interpersonales, la intensificacién de enun-
ciados exhortativos de connotacién negativa, la manifestacién de enojo
y reproche, la expresién de quejas, la produccién de mensajes irénicos y
la manifestacién de actitudes desafiantes del hablante hacia su interlocu-
tor. A diferencia de lo consignado en relacion con la férmula papito, el
uso ficticio de papi aparece tanto en boca de hablantes femeninos como
masculinos, siendo en estos Gltimos forma que registra una frecuencia
mayor. Veamos un ejemplo de este uso:

EMISOR » DESTINATARIO

(vardn 46 afios) —————— > (varo6n 48 afios)

Contexto: En un programa de espectéiculos de un canal de Buenos Aires, un produc-
tor televisivo se dirige a un enemigo medi4tico a través de la cimara de televisién,
en actitud desafiante:

—Sabés qué, papi, no te tengo miedo. No me importa lo que digas.

Un dato de interés en relacién con este uso metaférico de la formula
de tratamiento papi es su presencia recurrente en la comunicacién media-
da tecnolégicamente en comentarios consignados por diversos hablantes a
través de diferentes blogs dedicados al mundo del espectéculo televisivo,
en mensajes connotados negativamente, como elementos codificadores
de un discurso descortés dirigido a personajes de ese 4mbito. Algunos
de ellos son: “Papi, jy si intent4s laburar?”, “;Qué te pasa, papi? No
sabes [sic, sabés] que aser [qué hacer]. Viste que la plata no ase [hace] la
persona”,
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3.3. Usos de términos filiales con nifios: fendmenos de inversion
de tratamiento

Un uso particularmente interesante de los términos filiales es el
observado en el trato de las madres al interactuar con sus hijos, cuando
éstas emplean para dirigirse a ellos durante la infancia algunas de las
variantes propias del vinculo filial”. Las férmulas vocativas registradas
en tal sentido son mamd, mamita, mami, madre, madrecita, que suelen
escucharse en boca de las madres como modo de tratamiento de acen-
tuado caracter afectivo para con sus hijos, especialmente en frases de
consuelo, en advertencias de tono carifioso y en peticiones.

Contexto: Ante una caida de su hija, la madre se acerca para consolarla.
EMISOR » DESTINATARIO

(madre 38 aflos) —————— (nifia 6 afios)

—Manmita, ite caiste con los patines, pobre corazén!

Contexto: madre ¢ hijo conversan respecto de un problema planteado por este.
EMISOR » DESTINATARIO

(madre 38 afios) —————- (nifio 12 aiios)

—Hacé como a vos te parezca, madre, lo que vos realmente sientas

En la bibliografia tedrica sobre formulas de tratamiento este meca-
nismo corresponde al fenémeno denominado ‘inversién de tratamiento’,
comn a diferentes lenguas del mundo™.

Si bien el uso es predominantemente de caricter especular —repi-
tiendo las férmulas habituales para con el emisor—, en ocasiones, con
destinatarios varones, se suele hacer concordar el género del tratamiento
con el del destinatario, empleando entonces la madre formas tales como
papito, papd, para con el hijo varén.

Este mecanismo se escucha a veces en boca de los padres para sus
hijos varones en expresiones tales como: “yPapito, qué te pasa?”.

Como parte del vocabulario afectivo del vinculo de la madre y —algo
menos frecuente— del padre con sus hijos, los términos filiales en uso
especular se registran también en la interaccién con hijos adultos jovenes,

5 RiGATUSO, ELIZABETH M. Férmulas de tratamiento y familia...
" BRAUN, Terms...



BAAL, LXXIX, 2014 CUESTIONES DE VARIACION LINGUISTICA... 137

aunque es posible escucharlo igualmente en boca de mujeres del grupo de
edad mayor al interactuar con hijas de edad mediana. Ejemplos:

Contexto: La hija ha regresado a su casa desde la universidad a un horario més
temprano que de costumbre.

EMISOR —» DESTINATARIO
(madre 54 aflos) —— > (hija 22 afios)

—Hola, Loli, ;qué pasa que viniste tan temprano, mamita?

Contexto: El padre consulta a su hija respecto de una cuestién cotidiana.
EMISOR » DESTINATARIO

(padre 58 afios) ————— > (hija 24 aiios)

—(Ya guardaste el auto, mami? ;O tenés que ir a guardarlo ahora?

Segtn los datos aportados por nuestro corpus, ademés de la con-
notaci6n carifiosa como valor expresivo predominante subyacente a su
eleccion, el uso especular de términos filiales con hijos mas all de la
nifiez puede constituir un recurso pragmatico al servicio de diferentes
propdsitos comunicativos, por ejemplo, como elemento acompafiante de
un acto de habla para enfatizar el mensaje al producir un reproche, una
queja o una recomendacion, o como término de llamada de atenci6n de
caracter marcado en enunciados que gestionan en el interlocutor la bis-
queda de complicidad o el despertar un interés especial en el mensaje
que se producira. Ejemplos:

Contexto: La hija ha apoyado sus anteojos en un lugar poco seguro de la cocina
de su casa.

EMISOR » DESTINATARIO

(madre 56 afios) — (hija 24 afios)

—Sacé los anteojos de ahi. Ponelos all4, mami.

Contexto: La madre se dirige a su hija para contarle algo en tono cémplice.
EMISOR » DESTINATARIO

(madre 87 afios) ——————> (hija 56 afios)

—Che, mami, ;sabés una cosa?
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También se escucha este recurso para enfatizar/reforzar la manifes-
tacién de acuerdo con el interlocutor, por ejemplo, en relacién con una
solicitud, y en la expresion de disculpas.

Contexto: La hija realiza un pedido a su madre.
EMISOR » DESTINATARIO
(hija 20 afios) — (madre 56 afios)

<
<«

-Ma... gordita... ja vos te molestarfa mucho si me junto con los chicos a trabajar
en el comedor toda la tarde y uso tu netbook? ; Puedo?
—Manmita, por supuesto. ;Cémo no vas a poder? Ni se pregunta.

Contexto: La madre se disculpa con su hija porque ha olvidado concretar un pedido
que le hiciera.

EMISOR —» DESTINATARIO

(madre 57 afios) » (hija 24 afios)

—|Ay, mamita, me vas a matar! Me olvidé de llevarte la campera a la tintoreria.

Junto a esta dindmica en boca de los propios padres, existe en el
espafiol bonaerense actual un uso extensivo de este fenémeno de ‘in-
version de tratamiento’, por el cual las mujeres de la comunidad suelen
emplear al dirigirse a nifios que no son sus hijos tratamientos de origen
filial, como expresion de afecto y amabilidad:

Contexto: En una zapateria la vendedora intenta probar a una nifia un calzado. Le

dice entonces:
EMISOR —» DESTINATARIO
(mujer 30 afios) » (nifia 6 afios)

—A ver, madre, que te lo pongo bien.

Cabe destacar que, en su caricter de connotacion afectiva, este
recurso aparece también en ocasiones en boca de algunas mujeres al di-
rigirse en forma carifiosa a sus animales domésticos. Sirvan de ejemplo
las siguientes emisiones dirigidas por sendas hablantes, ambas de edad
mediana y nivel universitario, a su perra mascota:

a) — Qué pasa, mamita? ;querés salir que saltas tanto?

—ijComé tranquila, madre! {Te vas a ahogar, Pame!

—iAy, mamita! jQué suspiro! Ah... Se hizo un ovillito, mi amor.
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b) “¢{Qué pasa, mamita? ;Te ahogaste, Luni? {Te estds comiendo a
Robertito [oso de peluche], mama!

Nétese como, en el ejemplo citado en b, la hablante varia a lo largo
de la emisioén dos variantes léxicas de los tratamientos del vinculo hijos/
madre, que connotan, respectivamente, consuelo y contencién (mamita)
y énfasis del mensaje producido (mamad), lo que ilustra las posibilidades
comunicativas de la variacién sociolingilistica y pragmaética de dichos
términos.

Como uso especular, en boca de la propia madre en la interaccién
con nifios pequefios, este fenémeno de inversién de tratamientos integra
en el nivel 1éxico el sistema de baby talk ‘habla anifiada’ en diferentes
lenguas, tal como ha sido registrado por Fontanella de Weinberg”’ para
el habla anifiada en el espafiol bonaerense.

4. Conclusiones

Al comenzar el presente trabajo sefialdbamos la existencia en la
variedad dialectal argentina del espafiol bonaerense de un conjunio
de fenémenos caracteristicos e innovadores de su sistema de férmulas
de tratamiento actual, que constituyen, en una perspectiva diacr6nica
variacional, ecos sincrénicos y mostrativos de la evolucién del mismo
hacia la cercania e informalidad interaccionales, y operan sobre los tres
aspectos definidores de su dindmica: el subsistema nominal, el prono-
minal, y los esquemas o pautas de uso. '

En ese marco, el anélisis puso en foco de atencién un fenémeno
correspondiente al plano nominal, el llamado uso ficticio de los términos
de parentesco, mecanismo ampliamente productivo para la creacién
1éxica en el espafiol bonaerense actual —adscripto como tendencia a los
procesos de extensién seméntica que intervienen con frecuencia en el
establecimiento y selecci6n de distintas férmulas nominales—, centran-
dose en particular en los usos ficticios de las formas léxicas del vinculo
hijos/padres, que ofrecen los casos de mayor riqueza connotativa y
funcional.

7 RONTANELLA DB WEINBERG, M. BEATRIZ. “Habla anifiada en el espafiol bonae-
rense”. En Boletin de Filologia. Homenaje a Ambrosio Rabanales, vol. 31, 1980-1981,
PP. 647-665.
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La revisién efectuada da cuenta del amplio nimero de variantes
léxicas demarcadoras de la relacion de parentesco de las diadas hijos/ma-
dre e hijos/padre implicados dentro del sistema en procesos funcionales
de extension semadntica, asi como de la variedad de funciones comunica-
tivas que cumplen las distintas variantes relevadas. Las mismas operan
entre dos polos funcionales: su empleo rutinario como comportamiento
cortés en la perspectiva del productor del discurso, cubriendo la pauta
nominal de un amplio espectro de vinculos interpersonales fuera del
dominio familiar, y un rico conjunto de funciones asociadas a valores
expresivos connotativos y valores pragmaticos en distintos 4mbitos de
uso. Estas funciones incluyen el uso extensivo de los términos de paren-
tesco como manifestacion de afecto, estrategias de cortesia, practicas
codificadoras de descortesia, formas léxicas marcadoras de rol, recursos
de organizacién y avance conversacional, estrategias de ponderacién
y atenuacién del mensaje y estrategias valorizantes de halago™, —entre
otras funciones relevadas. Los usos se verifican en distintos dominios
irstitucionales, de servicio y sociales, y en la produccion de distintos ac-
tos de habla, aunque existen diferencias sociolingiiisticas y pragméticas
en su dindmica en unos y otros 4mbitos, ya que un mismo tratamiento
puede operar con valores diversos en el marco de cada uno de ellos, tal
el caso del vocativo madre, de amplia vitalidad en el sistema actual.

En el conjunto de términos de parentesco pertenecientes por su
origen al vinculo de los hijos con la madre, el tratamiento madre des-
pliega y ejemplifica con su dindmica todo el potencial interaccional y
comunicativo del uso extensivo de los tratamientos filiales en el espafiol
bonaerense-actual, y testimonia, al mismo tiempo, con su expansion a
través de dominios y diadas, el crecimiento exponencial del empleo de
estos términos fuera del dominio familiar. De particular frecuencia de
aparici6n en los datos del corpus, en coincidencia con lo relevado en la
década de 1990 madre integra la pauta nominal de un conjunto de es-
quemas de trato adscriptos a dominios interaccionales que recuperan en
su eleccion metaférica el rol familiar al que aluden y lo emplean como
tratamiento amable y cortés, tal el caso de los servicios de pediatria, neo-

™ Sobre estrategias valorizantes de imagen en el marco de las teorias sobre
cortesia verbal, seguimos a KerBRAT-ORECCHIONI, C. "Es universal...”; y ALBELDA
MAaRrco, MARTA. La intensificacion en el espaiiol coloquial (Tesis doctoral). Valencia:
Universidad de Valencia, 2004.
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natologia y maternidad de sanatorios, hospitales y centros de salud. La
apelacion al vocativo en su calidad de formula asociada al rol maternal,
no obstante, constituye en la actualidad un sector relativamente parcial
de la funcionalidad del tratamiento, ya que el uso extensivo de madre
ha expandido su campo de aplicacién a una amplia variedad de 4mbitos
de uso y un variado espectro de vinculos interpersonales, que incluye
el trato entre desconocidos y la relacién entre amigos, compafieros de
trabajo y conocidos, quienes recurren a su uso para el establecimiento
de una pauta nominal cortés o en respuesta a diferentes propésitos co-
municativos. Asi, madre puede operar como formula nominal amable
en la perspectiva del productor del discurso en contextos tales como los
encuentros de servicio comerciales —donde su presencia aparece asociada
a un problema de vacio léxico—, en el 4mbito de la medicina en general
y en entrevistas periodisticas casuales con transetntes, o constituirse en
distintos contextos en forma alternativa de otros tratamientos vinculares
de una diada en particular —sefiora, €l nombre de pila-sobrenombre— en
caracter de uso marcado, cumpliendo a nivel discursivo un amplio nd-
mero de funciones expresivas y pragmaéticas vinculadas a la produccién
de determinados actos de habla (por ej., agradecimientos, solicitud de
disculpas) y a diversos valores expresivos. Entre ellas destacan la marca-
cioén de énfasis, y, especialmente, su papel como estrategia atenuadora.
En el repertorio 1éxico de las férmulas de parentesco del vinculo
de los hijos con el padre, por su parte, resalta el uso metaférico de la
formula papd, propia del trato entre hablantes masculinos. De caracter
marcado en las distintas ocurrencias del corpus, presenta un amplio
espectro de usos y valores expresivos y pragmaticos de connotaci6én
positiva y negativa, que incluye su empleo afiliativo empético en la
produccién de habla de contacto entre conocidos junto a expresiones
de saludos, y un rol como estrategia de ponderacién discursiva en el
trato entre conocidos y desconocidos, que refuerza lo dicho o subraya la
expresién de acuerdo o desacuerdo con el interlocutor, y puede operar,
incluso, como ponderativo léxico codificador de descortesia verbal.
Cuestiones entonacionales y prosédicas en general para la produccién
e interpretacién del significado connotado tienen, en estos usos y en los
que referimos a continuacién, protagonismo peculiar.
Precisamente, en relacién con ello, un aspecto de particular interés
en los usos extensivos del espafiol bonaerense actual lo constituye el
empleo de términos de parentesco filiales connotadores, por su signifi-
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cado de base, de cercania y afectividad, como elementos codificadores
de descortesia. Papito-mamita —y sus formas apocopadas correspon-
dientes papi y mami— constituyen en tal sentido ejemplos paradigma-
ticos dentro del sistema. Marcadores lingiiisticos de afectividad por
excelencia en el repertorio de tratamientos de los hijos con sus padres
-y en ese caréacter presentes, por ejemplo, en el uso especular de los
padres con sus hijos— estas férmulas se erigen también en su uso ficticio
como estrategias de realce pragmatico que refuerzan lo expresado y/o
focalizan enfaticamente en la figura del interlocutor, pudiendo conno-
tar, en ese marco, significados irénicos, de enojo o agresividad, que los
instauran como fenémenos de expresion de descortesia.

De tal forma, en determinados contextos y acompafiados de de-
terminados recursos suprasegmentales madre, papd, papito, mamita,
papi'y mami parecen incorporar, en su funcion en el discurso como usos
extensivos, el rasgo [+ intenso]”, y constituirse en recursos léxicos de
intensificacion lingiiistica.

Por su parte, en su empleo como forma alternativa de la férmula
nominal habitual en una relacién, las extensiones semanticas de los tér-
minos de parentesco ponen de manifiesto la existencia en este punto del
sistema de variacion pragmatica asociada a la produccién de diferentes
actos de habla.

Por 1ltimo, algunos de los usos metaféricos relevados parecen
haberse instituido ya en metéforas cristalizadas y, en carécter de tal, su
valor como uso extensivo aparece reconocido en su incorporacién como
lemas en obras lexicograficas, tal el caso de los tratamientos mami y
papi como tratamientos afectuosos entre esposos y la férmula mamita
para la formulacién de piropos, con entradas respectivas en diccionarios
del espafiol de la Argentina.
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LA VARIACION PROSODICA EN EL ESPANOL
DE LA ARGENTINA

Laura Colantoni
University of Toronto

1. Introduccién

ste capitulo tiene como objetivo principal presentar un estado
de la cuestién de los estudios realizados acerca de la entonacién
del espaiiol de la Argentina, destacando los temas recurrentes y las con-
tribuciones tanto empiricas como teéricas que se han hecho al estudio
de la prosodia en general. ;Por qué vale la pena dedicar un capitulo a
la variacién prosédica en el espafiol de la Argentina? En primer lugar,
porque la gran variedad prosddica existente nos obliga a preguntarnos
acerca de las causas de su existencia. ;Qué influencia han tenido las
lenguas de sustrato o las lenguas migratorias? En segundo lugar, porque
existe evidencia, aunque mas no sea anecdética, de que los hablantes del
espafiol dentro y fuera de la Argentina utilizan esta variacién prosédica
para identificar a los hablantes de las distintas regiones del pafs.
Aunque la mayoria de las investigaciones —y en esto el espafiol
de la Argentina no es una excepcion— se han publicado en los 1ltimos
diez afios, las investigaciones de la prosodia, y de la entonacién en
particular, gozan de una rica tradicién en nuestro pafs, comenzando por
el estudio comprehensivo de clasificacién dialectal de Vidal de Battini
(1964), en el que se delinean las tonadas que caracterizan a las distintas
regiones, y siguiendo por los estudios comparativos de Fontenella de

Weinberg (1966, 1980) sobre la entonacién de Buenos Aires, Cérdoba
y Tucumén.
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Como el estudio de cualquier materia, el de la prosodia en la
Argentina ha privilegiado ciertas areas dialectales; se ha enfocado en
un nimero limitado de estructuras lingtisticas y ha hecho uso restrin-
gido en cuanto al tipo de metodologfas empleadas para alcanzar sus
conclusiones. En primer lugar, no es de sorprender que el grueso de
la investigacion sobre entonacién se enfoque en el espafiol de Buenos
Aires (Toledo, 2000; Kaisse, 2001; Barjman, 2004; Colantoni & Gurle-
kian, 2004; Enbe, 2009, entre otros). Como veremos mas abajo (cfr. §2),
estudios recientes han analizado la entonacion de Cérdoba (Colantoni,
2011; Lang, 2010a, b), Corrientes y San Juan (Colantoni, 2011), pero
estos trabajos ain son una minorfa.

La disparidad en cuanto a la informacién regional va acompaiiada
por una desproporcién en cuanto a los registros que se han cubierto
—preponderancia de la lectura por sobre el habla esponténea— y a las
estructuras lingiiisticas que han sido objeto de estudio. En cuanto a
este ultimo tema, las oraciones declarativas son las que han recibido la
mayoria de la atencién, seguidas por las interrogativas y, en iltima ins-
tancia, por las exclamativas. Dentro de las oraciones declarativas, se han
analizado tanto las declarativas de foco amplio como las de foco estre-
cho o contrastivo. Como veremos, el estudio de los correlatos actisticos
del foco estrecho ha sido particularmente importante para descubrir
otros aspectos relevantes de la entonacion del espafiol de Buenos Aires
que la acercan a algunas variedades del italiano.

Al igual que en el estudio de la entonacién en otras lenguas (e. g.
Kochanski, 2006; Kohler, 2006), los trabajos experimentales recientes
sobre el espafiol de la Argentina se han concentrado en el analisis de
ciertos pardmetros actlisticos como las variaciones en la frecuencia
fundamental (F0) o, en menor medida, la diferencias de duracion. Esto
ha permitido llegar a conclusiones acerca de las particularidades del
dialecto portefio, que se distingue, como veremos més adelante (cfr. §2),
por el empleo de un acento tonal en las declarativas de foco amplio que
es el mismo que en otras variedades del espafiol se emplea para marcar
foco contrastivo (Face, 2001; 2002). Estos estudios también han con-
tribuido a establecer diferencias iniciales entre las distintas variedades
habladas en la Argentina. Sin embargo, el enfoque cuasi exclusivo en un
parametro acistico contribuye a dar la impresién de que las diferencias
son menores de las que realmente existen y dificulta el entender con
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mads profundidad no solo qué es lo que realmente caracteriza los distin-
tos dialectos del espatfiol, sino cémo se explican las diferencias en las
clasificaciones ritmicas que se han propuesto para el espafiol en general
(Pointon, 1978; Borzone de Manrique & Signorini, 1983; Dauer, 1983;
Miller, 1984, entre otros) —cfr § 5—.

En lo que queda de este capitulo, intentaremos profundizar las
afirmaciones realizadas mas arriba, comenzando por presentar detalles
acerca de lo que se sabe hasta el momento en cuanto a las diferencias
prosodicas que caracterizan a las principales variedades dialectales
habladas en la Argentina (cfr. §2). Dado que parte de estas diferencias
pueden ser atribuidas al contacto con lenguas de sustrato o superestrato,
discutiremos luego (§3) las conclusiones de los trabajos experimentales
al respecto. La seccion §4 est4d dedicada al andlisis de factores sociales
o discursivos que pueden explicar diferencias prosddicas, mientras que
la dltima seccién (cfr. §5) se concentra en la discusién de otros fené-
menos de variacién prosddica en el nivel léxico, en lugar de en el nivel
de la frase. En la conclusion (cfr. §6), resumimos los principales puntos
discutidos y sugerimos algunos caminos de investigacién.

2, Variacién regional
2.1 Oraciones declarativas

Dentro de los estudios de variacién prosédica, aquellos que han
recibido mas atencién son los que se ocupan de los contornos entonati-
vos. Aunque los primeros estudios sisteméticos sobre el tema tuvieron
un claro enfoque comparativo, tendiente a caracterizar las entonaciones
mas divergentes que se observan en el territorio argentino (por ejemplo,
Fontanella de Weinberg, 1966, 1980), los estudios mds recientes se han
enfocado en la variedad hablada en la ciudad de Buenos Aires y sus al-
rededores. Este amplio conjunto de estudios, que se inicia con el trabajo
experimental de Kaisse (2001) y con una serie de estudios de Toledo
(1989, 2000), determina las caracteristicas principales del espafiol de
Buenos Aires, sobre todo en contraste con otras variedades habladas
fuera de la Argentina. Comenzando por las oraciones declarativas,
hay dos caracteristicas fundamentales que han sido mencionadas en la
casi totalidad de los articulos publicados y se han observado tanto en
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el habla de laboratorio como en el habla espontinea o semiesponténea.
Ellas son el alineamiento temprano del pico tonal con respecto a la sf-
laba acentuada en posiciones prenucleares y el prolongado y marcado
descenso final.

Con respecto a la primera de las caracteristicas, que aparece ilus-
trada en la figura 1, los trabajos coinciden en que se trata de un patrén
que distingue en forma consistente a los hablantes de Buenos Aires de
los de otros dialectos. Toledo (1989), por ejemplo, sefiala que el alinea-
miento temprano en los acentos prenucleares es pricticamente invaria-
ble, cosa que no ocurre en los acentos nucleares. Colantoni & Gurlekian
(2004) reportan porcentajes superiores al 90 % en el habla leida para
el espafiol portefio, sobre la base del analisis de mas de 700 oraciones
emitidas por un locutor masculino y otro femenino.
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Figura 1: Alineamiento temprano del pico de F0 en las silabas ténicas
(en mayuscula) en el espafiol de Buenos Aires (tomado de Colantoni,
2011: 195)

Dadas las particularidades de este ultimo estudio, podria pensarse
que la alta proporcién de picos dentro de la sflaba acentuada es un ar-
tificio de la metodologfa empleada, es decir, del empleo de la lectura
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por parte de locturores profesionales. Sin embargo, el alineamiento
temprano se ha vuelto a observar en la tesis de Barjam (2004), en
el estudio sociolinglifsticamente estratificado de Enbe, en el que se
empled la técnica de imitacion elicitada (Enbe, 2009), en los trabajos
més recientes con habla semiespontdnea de Gabriel y colaboradores
(2006, 2010, en prensa) y en estudios de habla espontdnea (Toledo,
1989; Colantoni, 2011). Esta diferencia en el alineamiento no es solo
de carécter fonético, sino que puede constituir una diferencia fonol6-
gica entre el espafiol de Buenos Aires y otras variedades hasta ahora
estudiadas. En muchas de estas variedades (ver, por ejemplo, Sosa,
1999) este alineamiento temprano del pico tonal en la silaba acentua-
da es lo que se espera en los casos en los que el elemento acentuado
recibe foco contrastivo. En el espafiol de Buenos Aires, en cambio,
este es el acento por defecto.

La pregunta que surge, entonces, es jcémo marca el foco contrasti-
vo el espafiol de Buenos Aires? Los trabajos de Toledo (1989) concluyen
que el pardmetro que mas frecuentemente se emplea para indicar foco
contrastivo es un aumento en la intensidad. Gabriel y otros (2010), e
cambio, sugieren que el foco contrastivo se indica con un alineamiento
més temprano del pico tonal; los elementos focalizados recibirian, en-
tonces, un acento tritonal con un ascenso y un descenso dentro de la
silaba tonica.

El segundo de los aspectos —el descenso tonal marcado al final
de la frase— es de orden fonético y ha sido sefialado inicialmente por
Kaisse (2001). El espafiol de Buenos Aires se caracterizarfa asi por una
cafda tonal mas pronunciada que en otras variedades del espafiol dentro
de la sflaba nuclear (la mas prominente y la Gltima de la frase en las
declarativas del espafiol) que se prolonga a las sflabas posténicas en el
caso de las palabras paroxitonas y proparoxitonas —ver figura 2—. Como
comentaremos en §2.3, este movimiento tonal aparece acompafiado por
un alargamiento relativo de la vocal ténica con respecto a la postdnica
que supera lo reportado para otras variedades del espafiol. Una vez mis,
tanto los trabajos basados en la lectura (e. g. Colantoni & Gurlekian,
2004), como los que emplean otras técnicas de elicitacién (Enbe, 2009;
Gabriel y otros, 2010; en prensa) coinciden en apuntar esta caractcr(stxca
como definitoria de las emisiones declarativas.



156 LAURA COLANTONI BAAL, LXXIX, 2014

0.09407 b
N 1.851 . 2.97856928 3.26691091 3.601
TN s
2
2004
1504 I ~———t L S _‘—T_’_'— ]
1004
siem pre reu ni do(con| la fa M1 lia
1.851 3.601

Time (9)

Figura 2: Caida del FO en la silaba con acento nuclear (en mayuscula)
en el espafiol de Buenos Aires (tomado de Colantoni, 2011: 202)

Las descripciones acusticas del espafiol de Buenos Aires se ase-
mejan a las caracterizaciones no instrumentales presentadas por Fonta-
nella de Weinberg, quien, en una serie de trabajos pioneros (Fontanella
de Weinberg, 1966; 1980) compar¢ la entonacién de Buenos Aires con
las de Tucumén y Cérdoba. En cuanto a la entonacién del espaiiol de
Buenos Aires, de las tres caracteristicas sefialadas por Fontanella, es
decir, la ausencia de acentos bitonales, la ausencia de una diferencia
perceptible entre sflabas dtonas y tonicas, y el descenso final, solo la
segunda necesita ser corroborada con mds investigacién, aunque, si
se analiza la entonacién de Buenos Aires en comparacién con la de
las otras regiones estudiadas por Fontanella, la descripcion es com-
prensible. A diferencia del espafiol de Cérdoba, sobre todo del de la
capital de la provincia, en Buenos Aires no se observa el alargamiento
vocdlico en la pretdnica, quizas uno de los rasgos mds sobresalientes de
la tonada cordobesa (cfr. también Yorio, 1973; Lang, 2010a, b). Segin
Fontanella de Weinberg (1971) y Vidal de Battini (1964), las diferencias
de duracién del espafiol de Cérdoba est4n acompafiadas por diferencias
tonales, especialmente en los contornos nucleares, en los que se produ-
ce un movimiento tonal dentro de la ténica. Esta ultima caracteristica
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asemeja el espafiol de Cérdoba al de Tucumadn, distinguiéndolo del de
Buenos Aires (Fontanella de Weinberg, 1966). El espafiol de Tucumén
se distingue, ademds, por la presencia de un acento tonal secundario
y por la diferencia relativa de duracién entre vocales (las 4tonas que
serian comparativamente mucho mdis breves que las ténicas). Estas
diferencias tonales, sobre todo, le han valido el nombre de tonada del
esdrijulo. Vidal de Battini (1964) explica que en el espafiol del noroes-
te se percibe un acento secundario en la antepreténica en las palabras
graves con mas de tres silabas (e. g. chdcolate), lo cual da la impresién
de una palabra esdrujula a los hablantes de otros dialectos. Este acento
secundario no solo se registraria en este tipo de palabras, sino que
también se aplicarfa a los grupos fénicos.

Ademis de las entonaciones del litoral, en la que se incluye la ciu-
dad de Buenos Aires, la de Cérdoba y la del Noroeste, Vidal de Battini
(1964: 139-148) identifica tres zonas dialectales mas. Ellas son la tonada
mendocina y sanjuanina, la puntana y la guaranitica. La primera se
caracteriza por la presencia de una vocal ténica en posicién nuclear con
un tono més elevado y un alargamiento tal que daria la impresién de
desdoblamiento. La tonada puntana aparece descripta como una mezcla
entre la entonaci6én cordobesa y la de las otras provincias cuyanas. Al
igual que en la cordobesa, el movimiento tonal se inicia en la preténi-
ca, pero, a diferencia de ella y a semejanza de la sanjuanina, la vocal
ténica en posicién nuclear se alarga considerablemente. Por ltimo, el
rasgo mas sobresaliente de la entonacion correntina o guaranitica serfa
el poco alargamiento de la silaba ténica en posicién nuclear y el escaso
descenso.

El trabajo de Vidal de Battini sigue siendo una gufa para los es-
tudios actuales porque muy pocos trabajos han enfocado experimen-
talmente el tema de las entonaciones dialectales. Algunos estudios
instrumentales recientes (Colantoni, 2011) han confirmado en parte las
observaciones de Fontanella de Weinberg y de Vidal de Battini para las
frases declarativas. Aunque en los datos analizados no se observaron
alargamientos significativos de la preténica en Cérdoba, se confirmaron
resultados previos acerca de la preferencia por los movimientos dentro

de la silaba ténica en San Juan y por el alineamiento de los picos en la
postdnica en Corrientes (cf. Vidal de Battini, 1964). Lang (2010 a, b),
por su parte, en una serie de estudios en los que analiza la entonacién
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de la ciudad de Cérdoba en una muestra socialmente estratificada y
en el que se comparan dos estilos de habla (lectura vs. habla semi-
espontinea), determina que la duracién de la preténica es una de las
caracteristicas mas sobresalientes de esta variedad.

Las diferencias en las tonadas mas marcadas se dan en los contor-
nos finales (Colantoni, 2011). M4s all4 del pronunciado descenso tonal
en Buenos Aires, se observé un acento ascendente en Corrientes, lo que
asemeja a esta tonada a lo descripto para el guarani (cfr. Gregores &
Suérez, 1967). En San Juan, los acentos nucleares se caracterizan por un
ligero descenso y un final en un tono medio. En definitiva, lo que corro-
boran los escasos estudios experimentales existentes son las diferencias
sistematicas entre las distintas entonaciones del pais, lo cual, a su vez,
es una invitacion a explorar con mayor profundidad las motivaciones
de esas diferencias.

2.2 Oraciones interrogrativas y exclamativas

Unos cuantos estudios se han ocupado también de las interrogati-
vas, tanto absolutas como pronominales, pero, en este caso, los datos
se basan exclusivamente sobre el espafiol de Buenos Aires (Barjam,
2004; Lee y otros, 2008; Enbe & Tobin, 2008; Enbe, 2009). Los autores
coinciden en que el primer tipo de interrogativas se caracteriza por
un ascenso inicial (Sosa, 1999; Barjam, 2004), pero se han reportado
distintos tipos de contornos finales. Sosa (1999) indica que, en Buenos
Aires, las interrogativas absolutas se caracterizan por un ascenso final,
mientras que Barjam (2004) reporta un descenso final y Lee y otros
(2008) encuentran ambos patrones. Segun estos ultimos autores, la
presencia de un tono H se explicaria como un caso de truncamiento (es
decir, no hay material silabico para que se produzca el descenso), dado
que estos contornos solo se observan cuando la palabra final es aguda
(cfr. también Toledo & Gurlekian, 2009 para un anélisis similar)'. Los
resultados de Gabriel y otros (2010) coinciden en su mayorfa con los
de Lee: los autores concluyen que estas interrogativas se caracterizan

' Como discutiremos en §4, esta variacién debe scr analizada con cuidado por-
que Enbe & Tobin (2008) y Enbe (2009) también la observan para lgs interrogativas
pronominales y, en este caso, todos los participantes produjeron los mismos estimulos.
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por (i) un acento nuclear ascendente con un pico dentro de la sflaba
acentuada, lo que distingue a este tipo de frases de las declaratives de
foco amplio, y (ii) un descenso final que alterna con un tono de juntura
bitonal ascendente-descendente (cfr. Gabriel y otros, en prensa). Por
altimo, Lee y otros (2008) y Lee (2010) —cfr. también Gabriel y otros
2010- investigan diferentes tipos de interrogativas absolutas (neutra
vs. con presuposicién) y argumentan que la diferencia principal entre
ambos subtipos reside en el rango tonal global; es decir, las interrogati-
vas que presuponen una respuesta tienen un rango tonal mayor que las
interrogativas neutras.

Las interrogativas pronominales parecerian ser menos variables
que las no pronominales. Segun Gabriel y otros (2010; cfr. Gabriel y
otros, en prensa), estas se caracterizan por un ascenso inicial con un
alineamiento temprano en la sflaba ténica del pronombre interrogati-
vo, seguido por un contorno descendente, que puede ser interpretado
como un caso de deacentuacién (cfr. Barjam, 2004). Sin embargo,
Enbe & Tobin (2008; véase también Enbe, 2009) encuentran, prime-
ro, que no hay deacentuacién —es decir, todas las palabras léxicas
son candidatas a recibir un acento tonal- y, segundo, que hay una
variacién entre contornos descendentes, ascendentes y descendentes-
ascendentes, aunque los dos ltimos son los més frecuentes. Como se
discutird més adelante (cfr. §4), estos contornos se encuentran estra-
tificados por edad y sexo.

Con respecto a las variaciones tonales asociadas con las frases
exclamativas poco se sabe. El estudio inicial y el mas amplio en cuanto
al nimero de hablantes es el de Enbe y colegas (Enbe & Tobin, 2008,
Enbe, 2009). Este estudio, sin embargo, analiza solo una frase de una
sola palabra (gol), y concluye que la mayoria de los hablantes produce
una entonacidn descendente. Estos resultados fueron corroborados por
el trabajo de Gabriel y otros (2010), en el que se estudiaron distintos
tipos de exclamativas. En todos los casos, las frases se asociaron con
contornos descendentes, mientras que la variabilidad se observé en la
realizacién del primer acento ascendente.
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2.3 Mas alld del FO
2.3.1 La duracion

Los estudios discutidos hasta el momento se centran en un com-
ponente de la prosodia (la entonacién) y su correlato actistico (los mo-
vimientos de F0). Esto, en parte, se debe a cuestiones sociolégicas de
la disciplina: el modelo tedrico preponderante hoy en dfa, es decir, el
Métrico Autosegmental (Pierrehumbert, 1980; Ladd, 1996, entre otros)
se basa en el andlisis de los movimientos tonales locales para dar cuenta
de los distintos contornos fonolégicamente distintivos en una variedad
o lengua.

Sin embargo, la entonacién, o melodia del habla (Nooteboom,
1999), es solo uno de los componentes de la prosodia. La duracién, que
junto con la alternancia de sflabas fuertes y débiles constituye el ritmo
del habla, es otro de los componentes. Es de esperar, entonces, que las
tonadas no solo se diferencien por la melodia, sino también por las du-
caciones relativas de sflabas tonas y ténicas. Asi, es de interés revisar
brevemente tanto las conclusiones que se han obtenido hasta el mo-
mento con respecto a la duracién relativa de las vocales en los distintos
dialectos —a lo que se ha hecho referencia al pasar en otras secciones de
este trabajo—, al igual que lo que se conoce en cuanto al uso de esta pista
acustica como correlato de acentos prenucleares y nucleares.

En principio, el espafiol se clasifica como una lengua de ritmo si-
18bico (cfr. Pike, 1949, Borzone de Manrique & Signorini, 1983, entre
otros) por lo cual cabria esperar una tendencia a una duracién semejante
entre silabas 4tonas y tdnicas, aun teniendo en cuenta los resultados
de estudios recientes (Hualde, 2010; Ortega-Llebaria & Prieto, 2011) y
no tanto (Canellada & Kuhlman Madsen, 1987), que demuestran que
la duracién es la pista mis robusta para la percepcién del acento. Lo
que es interesante en los estudios que se han ocupado de encontrar un
correlato acustico de esta clasificacién auditiva propuesta originalmente
por Pike (1945) es que los trabajos basados sobre distintos dialectos del
espafiol han llegado a clasificaciones tipoldgicas distintas, en particular
aquellos estudios que se han basado en el espafiol de Buenos Aires. El
alargamiento de la silaba acentuada, sobre todo en posicién nuclear, pa-
recerfa ser mucho mayor que la reportada para el espafiol peninsular, de
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acuerdo con los datos de Kaisse (2001), quien indica que, en promedio,
la proporcidn entre ténica y postonica es mayor a 1.5. Colantoni (2011)
encuentra valores menores en la proporcién entre ténica y postdnica,
también en el habla semiespontanea, pero no asf en la proporcién entre
ténica y pret6nica.

Si se comparan, sin embargo, las diferencias de duracién en po-
sicién nuclear entre el espafiol de Buenos Aires, el de Cérdoba, San
Juan y Corrientes (cfr. Colantoni, 2011), se comprende mejor la aguda
observacién de Fontanella (1966, 1980) quien propone ubicar a las ento-
naciones de Buenos Aires, Cérdoba y Tucumén en distintas categorfas
ritmicas. Segin la autora, Buenos Aires manifiesta una tendencia iso-
sildbica, mientras que en Tucumén y Cérdoba se observan diferencias
de duracién que acercan a estas variedades a un ritmo acentual, como
el del inglés. Los datos obtenidos en Colantoni (2011) permiten exten-
der esta observacién también al dialecto sanjuanino, en el que la silaba
ténica duplica a la posténica en duraci6n, tendencia opuesta a la que se
observa en Cérdoba, donde la preténica supera a la ténica (cfr. Lang,
2010 a, b). Aunque los datos con los que se cuenta hasta el momento
sean escasos, el estudio de la duracién revela diferencias sistematicas
entre dialectos que merecen ser exploradas en més detalle.

2.3.2 El fraseo prosddico

Mientras que el anélisis de la duracién no ha sido incorporado
sistematicamente al paradigma teérico dominante hasta el momento, es
decir, el modelo Métrico Autosegmental, si ha habido interés, aunque
en menor medida, en describir el fraseo prosédico, es decir, las reglas
que permiten la asociacién entre estructuras sintdcticas y prosodicas,
poniendo especial atencién a la posible existencia de distintos niveles
jerarquicos en esos agrupamientos (frases intermedias vs. frases ento-
nativas) y a las pistas acusticas que sefialarfan esos agrupamientos. De
hecho, para el espafiol, en general, aun no hay consenso acerca de si
son necesarios dos niveles prosédicos, como para el inglés, o si el nivel
de frase entonativa es suficiente (véanse Sosa, 1999; Hualde, 2003,
para una discussién al respecto). Lo que nos interesa aquf es plantear si
existe alguna diferencia en el fraseo prosédico que permita distinguir
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al espafiol de las distintas regiones de la Argentina del hablado en otras
partes del mundo hispéanico. Esto no seria sorprendente, puesto que se
han empezado a revelar diferencias sistematicas entre las distintas len-
guas romances ¢ incluso entre variedades de una misma lengua como
en los dialectos hablados en el sur y norte de Portugal (cfr. D’Imperio y
otros, 2005; Frota y otros, 2007).

Las escasas investigaciones al respecto nos remiten a los trabajos de
Gabriel y sus colaboradores, quienes se enfocaron en el espafiol hablado
en Buenos Aires, con miras a determinar las semejanzas en el fraseo
prosédico entre esta variedad y las variedades del italiano estudiadas
hasta el momento. Para alcanzar este objetivo, emplearon los materiales
utilizados en D’Imperio y otros (2005) para el espafiol peninsular y los
compararon con un corpus de habla semiespontinea que, aunque menor
en cuanto al nimero de frases en comparacién con el corpus leido, con-
tiene una variedad de estructuras informativas (cfr. Gabriel y otros, 2011;
Pe3kova y otros, 2012). Del anélisis de las producciones de 25 informan-
tes concluyeron que, en los datos de lectura, el espafiol de Buenos Aires
se asemeja al peninsular en el fraseo prosddico en cuanto a la preferencia
por agrupar las oraciones de sujeto-verbo-objeto en una frase entonativa,
mientras que el italiano tiende a colocar al sujeto en una frase, separado
del verbo y objeto. Por otro lado, se asemeja al italiano en la realizacién
de los tonos de frontera, al usar en proporciones semejantes €l ascenso
continuativo (continuation rise) y el tono sostenido, en oposicién al
espafiol peninsular que claramente prefiere el ascenso tonal. Los datos
de habla semiesponténea revelaron una tendencia semejante a los de la
lectura, con una realizaci6n categérica del fraseo (SVO) en las emisiones
de foco amplio. En este estilo, sin embargo, los autores notan aun mayo-
res semejanzas con el italiano en la realizacién de los tonos de frontera.

3. La hipétesis del contacto

(Cudl es la fuente de las diferencias que se han sefialado en el apar-
tado anterior? La explicacién m4s inmediata que presentaremos aqui es
el papel que han jugado las distintas lenguas que han entrado en contacto
con el espafiol, tritese de lenguas que preexistieron a la llegada de los es-
pafioles como de lenguas inmigratorias. De hecho, esta es la explicacién
que da Vidal de Battini (1964: 148-150) para las distintas tonadas regio-
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nales, aunque la autora admite que esta hipétesis es de dificil compro-
bacién por la falta de datos sobre la mayoria de las lenguas aborigenes.

Vidal de Battini, en particular, especula que la lengua cacana,
hablada por los diaguitas, y no el quechua, es la que ha dado origen a
la entonacién del esdrijulo. Cita como evidencia para esto las diferen-
cias sistemadticas que existen, por ejemplo, entre el espafiol hablado en
Tucumadn y el que se habla en Bolivia, sobre todo el de los hablantes
bilingiies quechua-espafiol. Con respecto a la tonada guarandtica, el mis-
mo nombre elegido da cuentas claras de la posicién de Vidal de Battini,
quien sostiene que este es el unico caso de evidencia directa del influjo
de una lengua indigena en el espaifiol de la Argentina. Esta observacién
aparece corroborada, en parte, por recientes andlisis acusticos de la
tonada correntina (Colantoni, 2011). En este trabajo se observa que, al
igual que lo que se ha reportado para el guaran{ paraguayo (cfr. Grego-
res & Sudrez, 1967), en el espafiol de Corrientes los acentos nucleares
son claramente ascendentes —ver figura 3—, a diferencia, por ejemplo,
de lo observado en Buenos Aires.

Figura 3: Acento tonal ascendente (con alineamiento temprano) en el
espafiol de Corrientes (informante femenina, Berén de Astrada)
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La hipétesis del contacto se ha extendido también para explicar
las diferencias entre la entonacién de Buenos Aires y las del resto del
pais. Asi, las particularidades de la tonada portefia han sido atribuidas
al contacto masivo con el italiano por [a inmigraci6n de fines del siglo
x1x y principios del xx. Una vez mas, Vidal de Battini (1964: 139-141)
observa un cambio en marcha en la entonacién de Buenos Aires y una
convergencia hacia patrones entonativos del italiano. En esto, la autora
coincide, probablemente sin saberlo, con observaciones de Jorge Luis
Borges, acerca de los “silbidos italianos de ahora” en el habla rioplaten-
se (J. L. Borges, “Funes el memorioso™) y con observaciones de otros
lingiiistas como Américo Castro (1960) o Meo Zilio (1970).

Los estudios experimentales recientes han aportado mas evidencia
a favor de esta hipétesis. Kaisse (2001) atribuye la realizacién tonal
de los acentos nucleares y la duracién de la sflaba con acento nuclear
al contacto con el italiano. Colantoni & Gurlekian (2004) y Colantoni
(2011) sugieren que tanto las caracteristicas de los contornos nucleares
como las de los prenucleares pueden ser consecuencia del contacto con
el italiano, dadas (i) las semejanzas entre el espafiol de Buenos Aires y
las variedades del italiano estudiadas; y (ii) las diferencias entre el espa-
fiol de Buenos Aires y el de otras zonas de la Argentina. Por 1ltimo, los
trabajos de Gabriel y sus colaboradores aportan evidencia del contacto
con el italiano en la realizacién de las oraciones interrogativas (Gabriel
y otros, en prensa) y en el fraseo prosédico (Peskova y otros, 2012).

4. Variacién social y discursiva
4.1 Variacion social

Los estudios sociolingiifsticos de la entonaci6n estdn en sus inicios.
Un dato interesante es que, a pesar de ello, el espafiol de la Argentina
cuenta con uno de los primeros analsis sistematicos de variacién socio-
lectal, en el que se explora el papel de las variables ‘edad’ y ‘sexo’ ala
hora de dar cuenta de la variacién en los contornos tonales de declarati-
vas, interrogativas pronominales y exclamativas en el espaifiol de Bue-
nos Aires. Se trata de la tesis de Enbe (2009) y los trabajos preliminares
que llevaron a dicha tesis.
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En estos estudios, Enbe analiz6 una poblacién normal y otra con
distintas patologfas del habla —de la que no nos ocuparemos aqui-. La
poblacién normal consistié en 132 hablantes divididos en tres grupos
etarios: nifios (5-8 afios); adultos de 18 a 50 afios y adultos de entre 51
y 78 afios. Dentro de cada uno de esos grupos, la muestra estuvo balan-
ceada por sexo. Usando una técnica de imitacion elicitada, apropiada
para una poblacién con habla patolégica y para nifios que apenas estan
comenzando a leer, la autora obtuvo un corpus de 924 emisiones que
incluia oraciones declarativas (dos), interrogativas pronominales (tres)
y exclamativas (dos).

Las oraciones declarativas de sujeto simple-predicado muestran
diferencias por sexo. Mientras que las mujeres prefieren contornos
ascendentes-descendentes, los hombres producen, en proporciones muy
semejantes, este tipo de contornos y otros con contornos ascendentes,
en los que un tono de frontera H coincide con el final del sujeto. Dife-
rencias adicionales por edad se observaron en las delcarativas con sujeto
compuesto, en particular en la realizacién de los acentos en el predica-
do. Asi, los adultos mayores y los nifios emplearon con més frecuencia
contornos en los que tanto la sflaba ténica del verbo como la del objeto
directo contenfan un acento ascendente H, mientras que los adultos més
Jjévenes prefirieron el uso de contornos descendentes.

En la produccién de las oraciones interrogativas, se encontraron
diferencias interesantes en la realizacion del contorno terminal. Los
nifios y més de la mitad de los adultos mas jévenes emplearon tonos
ascendentes, mientras que el tercero de los grupos empled con més fre-
cuencia un contorno ascendente-descendente. De hecho, los nifios (de
ambos sexos) se comportaron como las mujeres, que, dentro del grupo
de los adultos jévenes fueron aquellas que privilegiaron el uso de un
contorno ascendente. Esto es de esperar si se piensa que los nifios imitan
los contornos de sus madres.

Por ultimo, en la produccién de las exclamativas, no se encontraron
diferencias significativas ni por sexo ni por edad.

Diferencias sistematicas por sexo, clase y edad también fueron
reportadas en un estudio reciente sobre el espafiol de Cérdoba (Lang,

2010a). El objeto de este estudio, a diferencia del de Enbe (2009) no fue
el contorno entonativo, sino el alargamiento relativo de la vocal pre-
ténica en las oraciones declarativas en lectura y habla esponténea. Los
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resultados del anélisis revelaron que el alargamiento de la preténica es
mayor en el grupo etario mas joven (22 a 32 afios), seguido luego por
el grupo etario mayor (48-64 afios) mientras que précticamente no se
observa en la generacién intermedia. Ademas, los hombres incluidos en
la muestra fueron los que privilegiaron el alargamiento.

Estos estudios, aunque incipientes, nos muestran un factor mas a
tener en cuenta a la hora de caracterizar la variacién en la entonacién.
Aunque no se trate de un factor nuevo (més de 40 afios de investigacio-
nes sociolingiifsticas han revelado diferencias sisteméticas en todos los
niveles lingiiisticos), ha sido un factor ignorado en la breve historia de
los estudios experimentales de la entonacién.

4.2 Entonaciony discurso

Hasta este punto, nuestro recorrido por los rasgos que caracterizan
a las distintas entonaciones del pafs se ha centrado en las diferencias
fonéticas y fonolégicas que distinguen los tipos de oraciones (declarati-
vas, interrogativas, y, en menor medida, exclamativas). Al analizar las
oraciones declarativas, nos hemos detenido brevemente en un aspecto
semantico (los correlatos prosédicos del foco amplio y el foco estrecho),
pero no hemos hecho referencia aiin a como se emplea la entonacién
mas alld de la frase para organizar la informacién a nivel discursivo.
Nuestro silencio se explica en parte por el relativo mayor avance de los
estudios de la entonacién, en general, a nivel de la frase. Un motivo
adicional, en relacitn a este, es que atin se sabe poco acerca de si existen
organizaciones prosddicas a nivel discursivo que caractericen exclusiva-
mente al espafiol de alguna de las regiones de la Argentina.

Los escasos trabajos existentes (Toledo, 1997; Labastia, 2006)
coinciden con los estudios resumidos en §2 en indicar las caracteristicas
especiales del espafiol de Buenos Aires, una vez més el inico dialecto
estudiado. Toledo (1997), empleando el modelo de anélisis de Lambrecht
(1994) y un corpus obtenido a partir de un juego de cartas en el que par-
ticiparon tres informantes, concluye que una caracteristica distintiva del
espafiol de Buenos Aires es el empleo sistemético de los tonos H para
indicar los conceptos inactivos, es decir, aquellos que se interpretan
como desconocidos para el oyente. Sin embargo, la asociacién de un
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tono mas alto con un concepto inactivo no es algo que se pueda consi-
derar exclusivo del espaiiol rioplatense.

Labastia, en cambio, es més radical en sus conclusiones (cfr. 2006:
1703): el espafiol de Buenos Aires es diferente de las variedades estudia-
das hasta el momento en su capacidad de defocalizar constituyentes con
o sin interpretaci6n contrastiva. En contrapartida, el niicleo final puede
o no recibir una interpretacién contrastiva. Como el autor admite, estos
son resultados iniciales, obtenidos a partir del anélisis de una entrevista
televisiva de 45 minutos de duracién.

5. Otros aspectos de variacién prosédica

Otros fenémenos prosédicos, como los correlatos acisticos del
acento léxico o las variaciones en su ubicacién, han recibido escasa
atencién. Con respecto al primero de los temas, cabe destacar los
resultados ya mencionados de Fontanella de Weinberg (1966) y su
aguda observacién acerca de las diferencias ritmicas entre el espa-
fiol de Buenos Aires, que clasifica como de ritmo silébico (semejante
duracién entre 4tonas y ténicas) versus el espafiol de Tucumén, que
poseeria ritmo acentual (t6nicas largas vs. dtonas breves). En cuanto al
segundo de los temas, el de la posicién del acento, conviene distinguir
entre las referencias a la doble acentuacién de un item léxico del de los
desplazamientos acentuales. Vidal de Battini (1964: 146), por ejemplo,
menciona que una de las caracteristicas distintivas de la entonacién del
noroeste (0 del “esdrijulo”, en sus palabras) es la presencia de un acento
ritmico que, en palabras graves de tres o mas silabas, se manifiesta en
la primera silaba (por ejemplo, 4marillo). El desplazamiento acentual,
en cambio (por ejemplo, sdndia en lugar de sandia), seria un fenémeno
generalizado geograficamente, pero restringido al habla popular (Vidal
de Battini, 1964). Cubo de Severino (2000: 190) se refiere a resultados
de un estudio sociolingiifstico en el que se documenta la mayor frecuen-
cia del desplazamiento acentual. Al menos en el habla de Mendoza,
este fenémeno se registra con una frecuencia elevada en las clases altas
(70 %) y medias (80 %).

Un fenémeno de aparente desplazamiento acentual que aun se
presta al debate es el de los cliticos acentuados (dameld, en lugar de
ddmelo), discutido por Colantoni & Cuervo (en prensa). En estudios
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previos, esta variacién fue tratada como un caso de acentuacién secun-
daria (Moyna, 1999), pero las autoras, sobre la base de anélisis acis-
ticos, lo consideran un caso de desplazamiento acentual. Colantoni &
Cuervo demuestran que aquellos casos en los que se percibe el acento
en el clitico, contienen una vocal que es significativamente mis larga,
tanto que la vocal del verbo como que la vocal del clitico que se percibe
como no acentuado. De hecho, concluyen que el clitico acentuado es
la realizacién por defecto hoy en dia en el espafiol de Buenos Aires,
siempre y cuando se cumplan las condiciones prosédicas que permi-
tan la acentuacién del clitico, es decir, la existencia de, al menos, una
sflaba 4tona entre la base verbal y el clitico. Asi, serfa posible acentuar
encliticos con gerundios (estudiandold) y con el imperativo de segunda
persona formal (cuidesé). Con los infinitivos e imperativos de las formas
voseantes, el desplazamiento es posible siempre y cuando haya un grupo
clitico (comerselds, decimeld). Esta preferencia por la acentuacién del
clitico no solo aparece corroborada por el andlisis acustico, sino por la
codificacién ortografica, tanto en chistes como en obras literarias, como
lo demuestran los siguientes ejemplos extraidos de La novela de Peron,
de Tomas Eloy Martinez:

(1) Usted ha venido a pasar puras fiestas en Madrid —recrimina Perén—.
Yo, por dar el ejemplo, he tenido que negarme: imaginesé, hasta
finjo, por su culpa, que me molesta una fistula (p. 44).

(2) Si tenés algun documento, carta o agenda donde se la mencione
directa o indirectamente, mandamelé de inmediato (p. 137).

6. Conclusiones

Luego de un poco mis de una década de trabajo intensivo sobre
la entonacién del espafiol de la Argentina se pueden hacer algunas
generalizaciones. En primer lugar, la divisién en ‘tonadas’ propuesta
por Vidal de Battini (1964) sigue vigente, corroborada solamente por
un escaso nimero de trabajos experimentales. Hoy en dfa, la tonada
més estudiada sigue siendo la portefia. De esta entonaci6én se conocen
las caracteristicas de los tres tipos basicos de oraciones (declarativas,
interrogativas y exclamativas), algunas de las diferencias acusticas
existentes entre las declarativas de foco amplio y las de foco contrastivo
y las principales diferencias en la realizacién de contornos entonativos
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de acuerdo con las variables de ‘sexo’ y ‘edad’. Los datos recogidos,
sobre todo de muestras de lectura, pero también de habla esponténea y
semiesponténea, indican que el espafiol de Buenos Aires se caracteriza
por un alineamiento temprano del pico tonal, que se realiza dentro de la
s{laba acentuada en posicién prenuclear. El acento nuclear (es decir, el
mas prominente de la frase) en las declarativas de foco amplio consiste
en una caida pronunciada dentro de la silaba acentuada. Todas estas
son caracteristicas que acercan al espafiol portefio a las variedades del
italiano estudiadas hasta el momento y lo alejan de la mayoria de las
variedades del espafiol analizadas. Esta variedad dialectal, adema4s,
se caracteriza por tener un fraseo prosédico que la acerca al espafiol
peninsular en cuanto al agrupamiento de constituyentes sinticticos en
frases entonativas y al italiano en la realizacién de las pistas acusticas
que se emplean para dividir dichas frases.

Mucho menos se sabe acerca de cémo otras pistas acisticas, como
la duracién, diferencian a las tonadas argentinas de otras entonaciones
del espailol. Los datos parecen indicar que el espafiol de Buenos Airss
se distingue de variedades peninsulares por un mayor alargamiento de
la sflaba ténica en posicion nuclear (Kaisse, 2001) y de variedades loca-
les por una tendencia mayor a la isosilabicidad (Fontanella de Weinberg,
1966). Asi, el espafiol portefio se distinguiria del cordobés, que alarga
la preténica (Fontanella de Weinberg, 1971; Yorio, 1973; Lang, 2010 a,
b), y del sanjuanino, donde la postdnica en posicién nuclear es dos veces
mds breve que la ténica. Las cuestiones de diferencias ritmicas defini-
tivamente merecen més atencién. Fontanella de Weinberg adelant6 la
hipétesis de las diferencias tipolégicas en las tonadas argentinas, pero
esta hipétesis atin no ha sido testeada empiricamente. Tampoco ha sido
determinado el papel que, en general, juega la duracién en el espaiiol
de la Argentina en comparacién con las otras varieadades del espaiiol
conocidas.

Estas no son, sin embargo, las tinicas cuestiones pendientes. Poco
sabemos acerca de las distintas tonadas del pais y de los factores so-
ciolingiifsticos y estilisticos que las condicionan. Tampoco podemos
determinar por el momento si se est4 cumpliendo el vaticinio de Vidal
de Battini (1964: 150) acerca de las tonadas provincianas que deberfan
converger hacia la tonada portefia.
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ADELANTO DEL LIBRO:

VIAJE MAGICO: UNA BIOGRAF{A DE BORGES

Donald A. Yates
Traducido de la version original inglesa por Juan José Delaney

Introduccién

o seria exagerado afirmar que el rol de Jorge Guillermo Borges
en la educacién y formacién de su hijo Jorge Luis, nacido el 24
de agosto de 1899, fue fundamental. El padre tomé una serie de decisio-
nes que determinaron la senda por la que el joven Borges avanzaria en
las dos primeras décadas de su vida durante las que se prepar6, con gran
entusiasmo, a desarrollar una carrera de escritor. En 1901 el padre tras-
lad$ a su familia desde el centro portefio al suburbio de la ciudad, asegu-
randose asi de que la mayor parte de la nifiez de su hijo transcurriera en
un espacio solitario: el aislado hogar que habia edificado en Palermo, un
paraje en las afueras de la ciudad, tosco y hasta cierto punto peligroso.
Georgie, como fue bautizado definitivamente su hijo por la abuela
inglesa, habfa heredado una afeccion denominada retinitis pigmentosa.
En la familia, este mal se remontaba a cuatro generaciones, y en el caso
de Georgie, se manifestd en miopia a temprana edad; maés allé de cierta
distancia, todo se le aparecia como borroso. Pero lo que podia ver con
claridad eran las palabras. Su padre y su abuela fomentaron su pasién
por la lectura, y pronto desarroll6 una fuerte preferencia por la literatura
inglesa. Asi, Georgie compensé lo difuso de la visién de lo que lo rodea-
ba con su concentracién en los libros, absorbiendo tanto palabras como
las imégenes que las acompafiaban, y aun con la mismfsima sensacién
de poseerlos y hasta de olerlos.
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Jorge habfa también decidido preservar a Georgie y a su hermana
menor, Norah, de la escuela publica, contratando, en su lugar, a una
gobernanta de habla inglesa que les diera lecciones privadas. En parte,
esta decision debe de haber sido consecuencia de 1a entonces moderna
inclinacién spenceriana del padre, consistente en cuestionar la auto-
ridad de las instituciones publicas. O quizd debe de haberse debido a
la preocupacién familiar respecto de las enfermedades infantiles que
periddicamente circulaban en los colegios locales. Muy probablemente
ambas razones entraron en juego en la decisién de mantener a los nifios
Borges en casa.

Sin embargo, alrededor del afio 1911, Jorge cambi6 de idea e inscri-
bié a los chicos en escuelas del barrio. Previsiblemente, con su cabeza
ahora llena de mitologfas, novelas de caballeria, Huckleberry Finn,
los visitantes a la luna imaginados por Wells y las Mil y una noches,
Gecrgie se sintid0 como sapo de otro pozo. La mayoria de las veces, a
sus sencillos condiscipulos les resultaba dificil entender de qué estaba
hablando, por lo que, inevitablemente, se originaban algunas situaciones
dificiles.

No obstante, el joven escolar se impuso y, pese a que sus califica-
ciones eran mediocres, finalmente pudo entrar al Colegio Nacional. Allf
disfruté de una educacién secundaria superior en un medio de alguna
manera mas refinado que convenia a su formacion. Aun asi, tras poco
més de un afio, su carrera académica fue interrumpida una vez mas
cuando Jorge Guillermo lo sacé de las clases, presuntamente para per-
mitirle que continuara aprendiendo por su cuenta, sin la direccién de
otros. Afios después, Borges me haria notar que aquella fue la primera
de las varias ocasiones en que su padre decidi6 que su escolaridad esta-
ba interfiriendo en su educacién.

* % %

GINEBRA
(1914-1918)

Habia llegado ahora el tiempo para otra gran decisién. La v.ista .de
Jorge decafa al punto de que ya no podfa continuar con sus obligacio-
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nes como profesor de Psicologia en el Instituto de Lenguas Modernas
de Buenos Aires, ni con las de su puesto administrativo en la Corte
Argentina. Consecuentemente, y luego de negociar su retiro de esos
dos puestos, plane6, para principios de 1914, que la familia prepara-
ra las valijas con la intencién de pasar una indefinida temporada en
Europa. Los motivos de esta mudanza no son del todo claros. Habia,
quizds, escuchado hablar de un célebre oftalmélogo y cirujano llamado
Auguste Colombe, de Ginebra, Suiza, que podria, acaso, operarlo para
que recuperara la vision. O bien, Jorge decidid, simplemente, disfrutar
de los encantos de Europa, en compafifa de su esposa, mientras se lo
permitiera lo que le quedaba de vista.

Su propia madre angloparlante —Fanny Haslam—, no serfa de la
partida. Leonor Suérez, la madre viuda de Leonor, si estaria incluida
en el viaje al extranjero, y se ocuparia de Georgie y de Norah cuando
los padres estuvieran ausentes.

En febrero de 1914, los cinco pasajeros abordaron el buque alemén
Sierra Nevada, que partié6 desde Buenos Aires, con Bremen como
destino. La familia desembarcé en el puerto de la ciudad de Boulogne-
Sur-Mer, en Francia, y posteriormente tom¢ el tren hacia Paris. Georgie
conservé pocas impresiones de esa primera visita a la Ville Lumiére,
pero recordaria que, mientras los otros miembros de la familia dedica-
ban los dias a visitar lugares de interés, €l era feliz en el cuarto del hotel,
dedicando horas a la lectura. Me aseguré que su imborrable recuerdo de
aquellos dias en Paris consistia en que fue allif donde descubri6 a Milton.

Teniendo en cuenta comodidades y desembolsos, Jorge decidié que
Ginebra, en Suiza, seria el lugar ideal para ubicar transitoriamente a la
familia. Pronto se establecieron en un departamento de dos plantas, en
la seccién Vielle Ville de Ginebra, al 17 de la calle Malagnou, no lejos
del Collége de Genéve, conocido también como Collége Calvin. Este
era el colegio en el que Jorge pensaba inscribir a Georgie al iniciarse
las clases, en el otofio. Habfa, sin embargo, una complicacidn: las dos
principales lenguas de instruccién eran el francés y el latin, y su hijo
tenia poca experiencia con ellas. Consecuentemente, durante los meses
de primavera y verano de 1914, Georgie fue registrado para tomar lec-

ciones de francés con un tutor.

Las hostilidades que marcarfan el inicio de la Primera Guerra

Mundial surgieron a fines de julio y se desarrollaron mientras Jorge
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Guillermo y Leonor viajaban lejos de casa. Tuvieron la suerte de poder
llegar de vuelta a Suiza justo antes de que se cerraran las fronteras.
Estos acontecimientos pusieron un abrupto final al viaje de tiempo libre
y paseo previsto por Jorge; de manera que la familia permaneci6 en
Ginebra por cuatro afios sin poder dejar definitivamente Suiza hasta el
final de la guerra, en 1918.

Puesto que ahora Georgie estarfa compitiendo con condiscipulos
mucho mejor preparados que €l para ser instruidos en Francés, se redujo
en un afio su edad con el fin de ubicarlo en un nivel académico menos
exigente. En todos los documentos conservados en el Collége, su afio
de nacimiento aparece como 1900 en lugar de 1899. Para Georgie esta
deliberada manipulacién de los hechos debe de haber constituido una
suerte de leccién. La realidad (las aparentes circunstancias con las que
uno esta generalmente obligado a lidiar) es, ciertamente, relativa, y puede
moldearse para adaptarla a situaciones particulares. El no olvidarfa esa
leccién.

El modelo que se habia establecido durante sus afios en Palermo,
se repetia ahora en Ginebra: Georgie dedicaba sus dias a no mucho més
que a las clases formales de lengua francesa y a las lecturas persona-
les. Una seleccién de libros de la biblioteca paterna de Palermo habia
acompafiado a la familia durante el viaje a Europa; se encontraban,
entre ellos, trabajos de algunos autores argentinos que escribieron sobre
cuestiones indigenas. Borges recordaba haber leido y releido obras de
Eduardo Gutiérrez, José Hernidndez, Domingo Faustino Sarmiento y,
especialmente, un juego de tres volimenes con los escritos del autor
gauchesco Hilario Ascasubi. Recordaba, también, un ejemplar de las
Misas herejes, dedicado por su autor, Evaristo Carriego, a su padre, y
dos textos de Leopoldo Lugones: Lunario sentimental y Las montafias
de oro. Alguna vez asegurd que, durante los afios transcurridos en el
exterior, estos libros fueron efectivos en cuanto a mantenerlo en contac-
to con sus raices argentinas.

Ahora, una vez més, estaba obligado a adaptarse a una nueva arti-
culacién de circunstancias fisicas que le habfan sido impuestas. Disfru-
taba del clima fresco, de la proximidad de lo que €l denominaba “verde
y vidrioso” Rédano, el despliegue de la ciudad con sus siete puentes, y
la personalidad de los diversos vecindarios, cada uno de los cuales tenia
su propia identidad, distinto del disefio portefio, donde lo tipico era que
las esquinas se parecian entre sf.
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Norah, interesada en la pintura y en el dibujo, fue inscripta en la es-
cuela ginebrina de Beaux Arts, mientras que Georgie, en otoiio, se alist6
en la seccién de la clase 1914-1915 VIIB, del Collége, bajo la supervi-
sién de H. de Ziegler, quien ensefiaba la mayoria de las doce materias
que comprendian el programa de estudios. El joven estudiante tendria
que batallar con un amplio espectro de materias que inclufan Francés
Escrito, Francés Oral, Latin, Alemén, Historia, Geografia, Matematicas,
Ciencias Naturales, Dibujo, Misica y Gimnasia.

La clase estaba conformada por un total de 48 estudiantes, la mitad
de los cuales eran suizos; la otra mitad, habfa sido registrada como ex-
tranjera. Hubo ocasionales rifias, como las que habia habido en el cole-
gio anterior, en Palermo. Pero Borges estuvo en condiciones de resistir
y controlar las situaciones. Los escolares europeos parecian limitarse
solo a extenuantes sesiones de lucha libre, pero Borges tenfa una ventaja
sobre ellos, ya que posefa cierta experiencia de boxeador.

Aquel primer afio hizo una amistad duradera con un joven judeo
polaco, dos afios mas joven, llamado Simon Jichlinski, quien vivia no
muy lejos de la residencia de los Borges. Con su condiscipulo, Borges se
aventurarfa por las calles de Ginebra (algo que no habfa podido hacer en
las del suburbio de Buenos Aires), y hasta se juntarfa con €l para nadar
ocasionalmente en el Rhin. Muchos afios después, Jichlinski me dijo
que pronto se convirtieron en los mejores amigos, y que recordaba que,
durante el primer afio juntos, cen6é més veces con Georgie y su familia
que en su propia casa.

La madre de Borges me coment6 que, cuando la familia se estable-
cié en Ginebra, ella estaba preocupada de que se originaran problemas
para la transferencia, desde la Argentina, de los fondos que necesitaban
para vivir, pero que se sintié aliviada cuando el almacenero local le ase-
gurd que podia comprar a crédito lo que necesitara, y que pagara mas
tarde “cuando llegara nuestro barco”. Respecto de los suizos, Georgie
tenia la opini6én de que eran civilizados e inteligentes, pero también un
poco distantes y no excesivamente amigables con los extranjeros.

Mientras las maifianas de los nifios estaban dedicadas a las clases,
el resto de la semana se dedicaba al estudio y, en el caso de Georgie,
previsiblemente, a extensas y siempre diversificadas lecturas. Fue enton-
ces cuando empez6 a expandir sus horizontes mas all4 de la literatura

en lengua inglesa, y se lanz6 pronto a explorar libros escritos en otros
idiomas, primero en francés y luego en alemén.
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Volviendo a este periodo de su vida, un relato frecuentemente
repetido es el que Borges brindé con relacién a c6mo aprendi6 la len-
gua alemana. Afirmé que habfa adquitido un ejemplar del Lyrisches
Intermezzo, de Heine, que se caracteriza por un estilo notablemente
sencillo y directo, y que, con la ayuda de un diccionario alem4n-inglés,
sin mayor esfuerzo, encontr6 su camino hacia la posesién de esa lengua.

He podido ver las calificaciones que el joven estudiante recibi6 en
todas sus materias durante los tres afios que asisti6 al Collége, y es evi-
dente que, en el curriculum, el curso de lengua alemana era altamente
valorado. Se trataba de una asignatura obligatoria en todos los grados
que iban del v al v, los que él curs6 durante el periodo 1914-1917. Era
un curso de cuatro horas semanales, y solo francés y latin tenian mas:
seis. Por otra parte, es evidente que se concentré muy bien en su tarea.
Su promedio durante el primer afio, en una escala de 1 a 6, era de 4.09.
En el segundo afio, fue de 4.56, considerablemente mejor, por ejemplo,
cue el de su condiscipulo suizo Paul Boissonois, quien obtuvo 2.8. Y en
el tercer afio su promedio se elevé a un considerable 4.98, calificacién
solo superada en toda la clase por Jacques Bauml, un nifio austriaco de
14 afios. No obstante, de las dos versiones sobre como Borges aprendié
aleman, la de él es, indiscutiblemente, la mas atractiva.

En el curso del afio 1915, el circulo de 1a familia Borges que residia
en Suiza se ampli6 con la llegada de la abuela inglesa de Georgie, quien,
tras la muerte de su hermana Caroline en Buenos Aires, habia decidido
enfrentar los peligros de un viaje transatlantico en tiempos de guerra al
cruzar y unirse a los cinco parientes aislados en Ginebra. Se ubicé en
un departamento cerca de la residencia, en Malagnou, y permanecié con
la familia hasta su retorno final a la Argentina en 1921.

Es alrededor de esta época cuando Jorge decidi6 dedicar parte de su
tiempo a continuar con sus ambiciones literarias. Muchos afios después,
en sus “Notas autobiograficas”, su hijo escribiria acerca de un “libro de
ensayos filoséficos” que habia escrito su padre, pero que, més tarde,
habia destruido junto a otros escritos de los que no estaba satisfecho. En
relacién con esto, fue en 1968, mientras yo estaba en Buenos Aires tra-
bajando con libros, papeles y manuscritos de Borges en su departamento
de la calle Maipu, que me encontré con un manuscrito que ostentaba el
nombre de su padre. Comprendi{ que, indudablemente, era la coleccién
de ensayos que ¢l crefa que su padre habfa destrozado. Tipiado en papel
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tamafio legal, contenia noventa y nueve pdginas con numerosas correc-
ciones y revisiones escritas con lapicera. El titulo de la primera péagina
era “La senda”, y habfa una inscripcién: “Ginebra, 1917

Cuando mmednatamente le comenté a Borges el asunto, se mostr
sorprendido. Me dijo que €] recordaba que, alguin tiempo después del
retorno de la familia a la Argentina, en 1921, su padre le habia mos-
trado el manuscrito a su amigo y condiscipulo de Derecho, Macedonio
Fernandez, quien también se dedicaba mucho a la especulacién filosé-
fica, y que este se lo habia devuelto con una nota, asegurando que, en
general, la obra no le habia resultado convincente. Habfa, en efecto, en
la cardtula, unas lineas escritas por alguien que no era el autor; pero
estaban borroneadas y, desafortunadamente, no eran del todo compren-
sibles. Cuando su padre se enteré de esa reaccion hasta cierto punto
poco entusiasta, Borges dijo que estaba seguro de que habia tirado el
manuscrito. Me asegur6 que eso era lo que su padre hacia cuando uno
de sus textos era rechazado. Borges admitié que lo mismo hacfa é1 El
texto desestimado, explic6, se convirtié en un bochorno. Borges y su
madre me permitieron obtener una copia de “La senda”. Nadie parece
saber qué ocurri6 después con el manuscrito original.

Viéndolo ahora, me encuentro con reflexiones que claramente
expresan la total vision pesimista que el padre de Borges tenfa sobre
la existencia humana. Algunos pasajes pueden llevar a comprender
al verdadero personaje detris de la figura aparentemente enigmdtica.
Descripciones por parte de aquellos que lo conocieron, frecuentemente
incluyen palabras como “callado”, “secreto” y “cortés”. Ulyses Petit de
Murat, amigo cercano de la familia, quien ha trazado un convincente re-
trato de Borges en su Borges, Buenos Aires (Municipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires, 1980), describe al padre como “el cortés, indescifrable
doctor Borges”.

En el principio del manuscrito Jorge escribi6:

No es en las grandes trajedias (sic) donde se encuentran los grandes
dolores; es en la Vida monétona, mediocre y pobre en recias sacudidas
y contrastes que el dolor y la miseria se ensafian.

Nada mas triste que el carecer de lagrimas cuando se debe llorar que
el hallarse mudo de emociones ante el espectidculo de una gran pena,
que el verse aislado y solo sin poder compartir el llanto que abate el
corazén cercano al nuestro.
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Después, vuelve a encarar la soledad esencial que él percibia en la
condicién humana.

De todas las herencias, la de ser duefio de sf mismo es quizis la més
penosa. La soledad es el precio de ese arrogante sentimiento de per-
sonalidad que hace de cada individuo un ser aparte, un elegido del
destino, un dios, un mundo. La conciencia del propio YO entronizado
en el centro del universo guarda celosamente dignidades y fronteras,
en murallas de aislamiento que en vano pretendemos disimular y que
nunca desaparecen totalmente... Por un momento, en la expansién de la
amistad o el abrazo del amor, nos olvidamos, confundiendo anhelos de
focos de interés comin y en su llama bienhechora confortamos nuestra
soledad... Es posible atravesar un Sahara y sus llanuras abrazadas y
no sufrir de sed, pero es muy dificil cruzar la Vida y sus innimeras
multitudes y no sentirse solo.

Detras de esta sensacién de soledad y abandono, bien pudo estar
la total ausencia, en su vida, del propio padre, quien murid, como sabe-
mos, cuando Jorge era apenas un nifio.

Borges afirmo6 que, desde temprana edad, se entendié que él seria
escritor; lo que significa que él queria ser escritor. Esto, por cierto, no es
una sorpresa. Habiendo sido motivado tanto por su padre como por su
abuela para que se rindiera a los singulares encantos propios de la lectu-
ra, resulta una consecuencia natural que, tarde o temprano, se interesara
por tratar de crear e imitar. Y asf fue como en sus més tempranas tenta-
tivas por convertirse en autor siguié a los prosistas ejemplares que tanto
admiraba. En todo esto, sin embargo, afirmé que habfa recibido escasa
orientacién por parte de su padre; Borges recordé que le habfa dicho
que se abriera camino solo y que cometiera todos los errores necesarios.

Aproximadamente una década después, cuando en Ginebra com-
ponfa “La senda”, el padre de Borges ofreci6 una posible explicacién
acerca de por qué estaba decidido a que su hijo se arreglara solo mien-
tras empezaba a escribir. Sus razones son sensatas y practicas, pero
el siguiente parrafo concluye con un oscuro velo de pesimismo que
concierne a la observacion.

El padre no renace en sus hijos. Cada vida gira en su érbita margada,
constituye una propiedad excluyente. se hace o se deshace en virtud
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de condiciones intrinsecas intrasmitibles y si se acerca demasiado a
las demds vidas, es para sufrir el golpe de rudas decepciones. Rara vez
la herencia conserve de padre a hijo el sello y las aptitudes; conserva
més bien los caracteres ordinarios de la estirpe, aquello que el padre
tiene de comin con los demés padres y los demés hijos... El padre
derrocha en el hijo un amor no siempre altruista; enamérase, como
puede enamorarse el creador de su obra; quiere proyectarse en ella,
perfeccionarla y protegerla, olvidando que su obra es un ser viviente
y como tal celoso de si mismo, de su voluntad, inclinaciones y deseos.
Todo amor es peligroso y aquel cuyos réditos han de pagarse en ciegas
obediencias encierra a la larga un desencanto. El concepto de la res-
ponsabilidad en cuya virtud el hijo pertenece al padre y se convierte en
su deudor por todo lo que tiene, es y vale, va sufriendo con los tiempos
un cambio tan notable que el dia ha de llegar en que el hijo, como el

hombre a su Dios, le enrostrara la carga que eché6 sobre sus hombros
al darle vida.

A la larga, pareceria que lo que salvé a Borges de la oscura -y qui-
zds paralizante— actitud de su padre hacia la vida, fue su caracteristica
e incesante apertura mental que lo llevaba a considerar mas de un punto
de vista respecto de toda cuestién, cualquiera fuera esta.

Fue alrededor de la época en que su padre reunia las paginas de
“La senda” que Georgie inicié su mis importante amistad ginebrina,
esta vez con otro joven judeo-polaco llamado Maurice Abramowicz.
Siguiendo su absorbente interés por la literatura francesa, el insaciable
lector decidi6 suscribirse a una cercana biblioteca circulante. Fue all
donde primero se encontr6 con Abramowicz para descubrir a un joven y
brillante muchacho de su edad, tan apasionado por la literatura como él.

En 1974 visité Ginebra y pude conversar tanto con Jichlinski como
con Abramowicz, con quienes Borges habia permanecido en contacto
durante muchos afios. Abramowicz evocé los primeros dias de amistad
y cmo la misma se desarroll6 a partir de las lecturas en francés con las

que ambos estaban entusiastamente comprometidos. Recordé, también,
cémo se entretenian con la biblioteca circulante, coincidiendo en que
siempre debfan asegurarse de que se encontrara en el vecindario cuando
uno queria visitarla.

Entendfa que Georgie era un lingtiista talentoso, dotado de una me-
moria prodigiosa. Dijo que poco después de encontrarse, un dia le ley6
con entusiasmo “Le bateau ivre”, de Rimbaud, y que al dia siguiente fue
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invitado por Borges a escuchar su recitacién de memoria. Uno tiende a
dudar. Pero es un hecho que, en numerosas ocasiones, Borges asegur6
que su abuela paterna, Fanny Haslam, sabfa el Nuevo Testamento de
memoria.

Debemos tener en cuenta que, en la practica, todos estos contactos
con el mundo que lo rodeaba —amigos, clases, la sociedad ginebrina—
se mantenfan necesariamente en francés, una lengua adquirida hacia
poco tiempo. Era claro que, durante aquellos afios de guerra, la tinica
oportunidad que tenfa de hablar en inglés era con su padre, y, mis tar-
de, cuando lleg6 Fanny Haslam, con ella. El espailol era, por cierto, la
lengua que usaba con los otros miembros de la familia: su madre, su
abuela materna y Norah, que ahora también estaba aprendiendo francés.

El estudio formal del Aleman en el Calvin Collége, por parte de
Georgie, probablemente le haya dado la confianza suficiente como para
acometer la lectura de textos literarios en esa lengua. Arremeti6 por su
cuenta y siguid un programa de lecturas en aleman, pasando de Heine a
Schopenhauer y Kant, para finalmente descubrir cualidades trascenden-
tales en un nimero de poetas que escribieron en esa lengua y crearon
una “escuela” conocida como Expresionismo, tendencia que juzgé mas
seria e importante que otros “ismos” entonces difundidos: Cubismo,
Futurismo y Surrealismo. Finalmente, empez6 a traducir poesia expre-
sionista alemana al espaiiol.

Esta orgia de lecturas puso en sus manos un ejemplar de Hojas
de hierba, de Whitman, en una traduccién alemana que lo impresiond
sobremanera. Pronto adquiri6 un ejemplar del texto original inglés y
lleg6 a la conclusién de que Whitman era un poeta césmico y esencial.
Su primer poema propio, publicado en Espafia en 1919, seria un himno
al mar, escrito impostando la voz de Whitman.

Durante el afio 1918, el joven Borges experiment6 una serie de
eventos que tendrian una significacién duradera en su vida. Primero de
todo, su padre decidié que los estudios de Georgie en el Collége debian
ser suspendidos, y por esta razén su hijo no volvié para cursar el afio
académico 1917-1918.

Consecuentemente, tuvo libertad para viajar mds y para dedicarse
a su siempre expansivo plan de lecturas, cuyos temas de dificil com-
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prensién aumentaban, incluyendo ahora los relacionados con budismo,
taofsmo, literatura china y misticismo persa.

Pero para no abandonar la base de tres afios de trabajo escolar
formal, en octubre de 1917 se inscribid, por un afio, en un extenso
programa de tutorfa particular en la Ecole Bernoulli, en Ginebra; el
curso cubriria todas las materias incluidas en el curriculo de los niveles
correspondientes a los afios tercero y cuarto del Collége de Calvin. El
plan, finalmente, satisfarfa los requisitos académicos para recibir el
titulo de bachiller.

Fue en algin momento del afio 1918 cuando Jorge se ocup6 de
una cuestion sensible sobre la cual, debido a la ausencia de un padre
en su propia crianza, él no habfa contado con la ventaja de un consejo
paternal. Se trataba de la iniciacién sexual de su hijo de casi diecinueve
afios. En conversaciones mantenidas en Buenos Aires sobre sus afios
en Ginebra, Borges me habl6 de la poco sentimental actitud de su padre
acerca de la cuestién. Me dijo que una vez lo escuché discutiendo con su
mujer acerca de la exposicion de la joven Norah a la experiencia sexual,
afirmando que ya era tiempo de que encontraran a algun joven que la
iniciara, antes de que lo hiciera por su cuenta con alguien que la con-
quistara totalmente, nublando su buen criterio respecto de las cuestiones
amorosas. Nada se sabe acerca de c6mo se manejé eso, pero tenemos
mucha informacion, que circul6 por varios afios, en lo que respecta a la
primera experiencia sexual de Georgie con una mujer.

Hasta la fecha, la version que prevalece sitia a Jorge preguntandole
a su hijo si habfa ya conocido a una mujer. Cuando Georgie abiertamen-
te admiti6 que no, el padre tom¢ el asunto en sus manos. La historia
sostiene que, en algiin momento, acompaié a su hijo a un lugar en la
Place Dufour, conocido entonces, en Ginebra, como un local donde las
prostitutas ejercian su profesion, y le dio instrucciones sobre qué hacer
alli; o que escribi6 la direccién del edificio de la Place Dufour y envié

a su hijo para que se arreglara por su cuenta.

En una de nuestras conversaciones a fines de los afios sesenta,
saqué el tema acerca de qué habia ocurrido a mediados de 1918 en Gi-
nebra. Lo hice porque, mientras estaba trabajando en su casa de la calle
Maipi con sus papeles y manuscritos, encontré una pagina inédita que
parecia referirse a aquel momento. Estaba escrita en un cuaderno del
tipo que mas frecuentemente usaba para sus manuscritos, y que yo po-
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dia fechar alrededor de 1940. Desde el punto de vista de la tercera per-
sona, describia su preparacién para cometer suicidio en una habitacién
de alto en el hotel “Las Delicias”, en Adrogué, donde él y su familia so-
lian pasar las vacaciones. La tltima linea, a mitad de pagina, decfa asf:

Dej6 este poema, evidentemente bosquejado en la biblioteca [asi lo
demuestra el membrete], que textualmente copio.

El fragmento terminaba ahi, pero no habfa ninguna poesfa. Sin
embargo, algin tiempo después, en otro cuaderno del mismo afio, en-
contré lo que debe de haber sido el texto faltante. Tenia la forma de un
esquema tentativo e inconcluso, con palabras y expresiones que trataria
més tarde. De hecho, describe los detalles de un suicidio y sus posibles
causas. Cuando se los lei, Borges reconocié los versos, pero no podia
recordar por qué el texto habia sido abandonado. Le pregunté acerca de
la peniltima estrofa, que contenia los siguientes versos:

O quiza he muerto:

hace dos afios en una sombria escalera de la calle Ayacucho,
hace veinte afios en un dormitorio venal en el centro de
Europa.

La primera referencia alude claramente al accidente de diciembre
de 1938 que casi le cost6 la vida. Le pregunté si la segunda hablaba de
algo que habfa ocurrido en Ginebra. Me dijo que eso era correcto, y
procedié a referirme el incidente al que habia estado aludiendo.

Sefial6 que andaba cerca de los diecinueve afios de edad y que,
previsiblemente, estaba interesado en el sexo, pero, como le habia ad-
mitido a su padre, no habia encontrado la manera de acercarse a una
mujer. Pero pronto, un dia, sf se encontr6 con una mujer que le hablo6 de
una manera amistosa y que parecia estar dispuesta a aceptarlo para un
encuentro sexual. Hicieron los arreglos y, tal como lo hab{a escrito, fue
en el dormitorio de un edificio situado en la Place Dufour que tuvo lugar
su iniciacién sexual, que resulté una experiencia abrumadora.

Sin embargo, aseguré, mis tarde —y no explicé cémo—, descubrié
que su padre habfa arreglado con la mujer aquel encuentro aparente-
mente casual. Sabia que €] habfa tenido varios affaires durante los afios
en Ginebra, hecho que nunca dijo desconocer. Pero, stbitamente, quedé
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perplejo ante el hecho de que la mujer que le habia ofrecido su cuerpo,
habia probablemente intimado también con su padre.

Parecfa sugerir que no habfa sido el acto sexual en sf mismo lo que
originé la crisis nerviosa que sufrié después, sino el shock producido
por la intuicién de que su iniciacién sexual habfa sido secretamente
tramada por su padre, y que no habfa sido el propio logro personal que
€l crefa. Borges no entrd en detalles sobre qué pasé por su cabeza, pero
el hecho fue que cay6 en un estado cercano al colapso nervioso y que
por muchos dias no encontr6 alivio.

Este relato contradice claramente la versién, ahora muchas veces
repetida, y arriba descripta, acerca de las circunstancias que rodearon
a aquel traumético incidente, y que sigue el testimonio de Estela Canto
—escritora argentina de quien Borges habia estado profundamente ena-
morado— en Borges a contraluz, (publicado en Buenos Aires en 1989).
Finalmente, no puedo exigir credibilidad para el relato que Borges me
ofreci6 treinta afios antes de que Canto se apareciera con su indiscreto
libro, que incluye la descripcién de sus visitas a un siquiatra portefio
para tratar problemas sexuales. No obstante, el uso del adjetivo “venal”
para caracterizar la habitacién en Place Dufour parece sugerir o insinuar
que el incidente habia estado tefiido de cierto grado de soborno. Borges
siempre fue muy preciso en la eleccién de adjetivos.

Saco a relucir este asunto porque, segin creo, podrd brindar
considerable significado a un tema que Borges repetidamente evocé
en sus escritos: el concepto de una persona que cree que tiene pleno
control de las decisiones que esta tomando, pero que puede, de hecho,
estar ejecutando, sin saberlo, las predestinadas acciones previstas por
otra persona, 0 que, en otras palabras, le ha sido asignado el papel de
actor en una pieza escrita por otro. Esta es la idea que subyace en una
de las primeras “ficciones” borgesianas: “Las ruinas circulares”, y que
reaparecié no mucho después en “La muerte y la brijula”, y también

en relatos posteriores como “El muerto”, “Guayaquil” y “El evangelio
segun Marcos”. El mismo concepto reaparece en su poesfa, por ejemplo
en “El truco”, y en sus dos poemas sobre ajedrez.

Borges afirmé repetidamente que, en esencia, toda su escritura era
autobiogréfica aunque adaptada y codificada de manera que no revelara
més de lo que é1 queria respecto de su privacidad. Esto puede brindarle
cierto crédito a la versién que me dio sobre el evento que tuvo lugar
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aquel dia en Place Dufour, al que, una vez mas, se refirié, oblicuamente,
en su historia titulada “El otro”, publicada en 1972.

En medio de la agitacién que sobrevendria, el 18 de junio de 1918,
la abuela materna de Borges, Leonor Suérez, murié de neumonia, victi-
ma de una epidemia de influenza que entonces se expandia por Europa.
Después del entierro en el cementerio ginebrino de St. George, y tras
una consulta médica acerca del colapso nervioso del joven Borges, se
decidié que la familia necesitaba dejar la ciudad en busca de un clima
mads célido y el beneficio de un entorno més acogedor. El médico pres-
cribid aire fresco y ejercicios fisicos para controlar los efectos de lo que
Simon Jichlinski aludié como el surmenage de su amigo. La explicacién
de Maurice Abramowicz era que se trataba de la crise de |'adolescence.

Que los afios transcurridos en Ginebra constituyeron un periodo
dificil en la vida del adolescente Borges, aparece certificado en la nota
biogréfica que ofrecid para adjuntar a una seleccién de sus poemas pu-
blicados en 1927. Los evoc6 asi: “Epoca sin salida, apretada, hecha de
garuas, y que siempre recordaré con algun odio”.

Afios més tarde, Borges me describié cuan duros habfan sido los
ultimos meses de guerra en Ginebra. La comida era escasa y estricta-
mente racionada, la ciudad estaba bajo toque de queda y se fusilaba a
los espias. Dijo que todo era terriblemente depresivo. El episodio en
Place Dufour terminé resultando un catastréfico golpe para la natura-
leza sensible del joven.

Teniendo en cuenta el impacto de estas desafortunadas circunstan-
cias, Jorge decidié entregar el departamento de la calle Malagnou. En
agosto, entonces, mudo a la familia al riberefio pueblo de Lugano, cerca
del limite suizo con Italia.

La familia se acomodd en el Hotel du Lac, y cuando pudieron con-
vencer a Georgie de que interrumpiera sus lecturas para hacer algun
tipo de ejercicio fisico, contaron con un bote a remo que ¢l llevaba al
lago con Norah a bordo. Ella conducia, mientras Georgie se ocupaba
de los remos. Evitaba conversar y, en cambio, le obsequiaba versos de
poesia francesa que habia memorizado sin esfuerzo.
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Refiriéndose a esta época, Norah me dijo que nunca pudo entender
el motivo del persistente humor sombrio de Georgie, ni obtuvo nunca
una explicacién. Ciertos asuntos, era evidente, no se discutian.

Desde que habia dejado la Argentina, Georgie mantuvo corres-
pondencia con su condiscipulo de los dfas de Palermo, Roberto Godel.
Esa correspondencia fue recientemente adquirida por el critico e inves-
tigador argentino Alejandro Vaccaro, quien se sirvi6 de las cartas para
la preparaci6n de su biografia Borges: vida y literatura (Buenos Aires,
Edhasa, 2000). Esas cartas, que van desde 1915 en adelante, revelan
los pensamientos intimos del estudiante respecto de su escolaridad,
lecturas y amistades en Ginebra. También le dan cuenta a Godel de sus
poco halagiiefias opiniones acerca de las chicas y mujeres jovenes que
habfa encontrado alld. En momento alguno, sin embargo, se refiere a las
razones ocultas de la crisis nerviosa experimentada en 1918, antes de
que la familia se mudara a Lugano.

Tal como habfa ocurrido con los planes de sus padres en 1914
respecto de un viaje tranquilo por Europa, la estadia en el sur de Su.za
tuvo también un final abrupto. El armisticio se firmé en noviembre de
1918 y, de pronto, la familia se encontré libre para viajar. Volvieron
a Ginebra para arreglar sus asuntos y decidir, entonces, cual seria el
destino préximo.

En este punto, Jorge tomé otra decisién importante. No habrian de
volver inmediatamente a la Argentina, sino que pasearfan indefinida-
mente por Espafia. Teniendo en cuenta lo que una residencia en Inglate-
rra podria haberles ofrecido a los cuatro miembros angloparlantes de la
ménage, la decision del padre de ir a Espaila resulta algo sorprendente.
Fanny Haslam, la abuela paterna de Georgie, habfa estado lejos de
su Staffordshire natal por més de medio siglo, y seguramente habria
recibido con agrado la oportunidad de un retorno. No obstante, no era
a Inglaterra sino a Barcelona, Sevilla, Mallorca y Madrid hacia donde
los llevaria el viaje. Obviamente, el plan de Georgie de cumplir con los
requerimientos para el bachote del Collége Calvin qued6, entonces,

suspendido.

Esta mudanza pareceria haber sido fundamental respecto de la
decisién de qué lengua literaria habria de elegir Georgie como medio
de expresién. Durante los siguientes dos afios de residencia en Espafia
se vincularia con un grupo de jévenes poetas, escritores y criticos, y se
pondria a escribir exclusivamente en espafiol. Si al empezar su carrera
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se hubiera encontrado en Inglaterra, en vez de Espaiia, las cosas habrian
resultado distintas. Pese a que durante toda su vida retuvo la fluidez en
las otras lenguas que habfa adquirido, en Espaiia las ventajas de escribir
y, por cierto, publicar, en espafiol, definieron definitivamente el asunto.
Exceptuando algunos poemas amorosos que escribié en Buenos Aires,
a mediados de los afios treinta, para una anglo-argentina, Borges no pu-
blic6 nada propio en la lengua inglesa que tan perfectamente dominaba.

En otro sentido, su padre pudo haber contribuido, directa o indi-
rectamente, a la decisién de Georgie. Toda la educacién recibida por
Jorge, incluido el titulo en Derecho que obtuvo en 1897, fue en espaiiol,
si bien las clases en el Instituto de Lenguas Vivas portefio las imparti6
en lengua inglesa. Lo que resulta significativo es que el limitado ni-
mero de poesias y traducciones que public durante los afios previos a
la pérdida de la vista, incluido el texto titulado “La senda”, fue escrito
en espafiol, como también la novela que escribirfa mientras estuvo en
Espafia. Debido a estas y otras consideraciones, parece que el padre
tuvo bastante responsabilidad en la eleccién de la lengua con la que su
hijo llegarfa a ser escritor.

Cualquiera haya sido la subyacente razén (o razones) de la decisién
del joven Georgie para limitarse a escribir en espafiol, resulta claro que,
cuando se embarcé en su carrera literaria, a causa de su amplia y varia-
da formaci6n lingilistica, estaba destinado a desarrollar, en la elegida
lengua espaiiola, un estilo nunca antes visto. Y tal destino habrfa de ser,
ciertamente, cumplido.



COMUNICACIONES

JORGELINA LOUBET:
UNA SEMBLANZA, UNA DEVOCION*

Rodolfo Modern

No siempre se nos encarga la evocacién de una figura vinculada
con la Academia o con la gran literatura universal, capaz de
generar un entusiasmo genuino en nuestro 4nimo. O porque la distancia
temporal del aniversario est4 muy lejos de nuestros gustos, aficiones o
afectos, o porque nos es ininteresante. Este no es el caso. Poder refe-
rirme a la personalidad de Jorgelina Loubet, aunque sea someramente,
significa para mi un placer inmenso. También un lamento por su pér-
dida. Y debo admitir que la efusividad predomina sobre la objetividad.

Hubiera cumplido ahora cien afios, aunque, para quienes la cono-
cimos pueda parecernos ayer. Y basta ingresar en la Secretaria General
de nuestra Institucién para tener, por lo menos, una vislumbre de su
permanente atraccién. En dos paredes del cuarto se destacan los retratos
o los dibujos acerca de algunos de sus secretarios. Y no es casualidad
que resalte el rostro de Jorgelina en uno de ellos. Sus rasgos revelaban
muchas cosas: la armonia externa y la interior, que alumbraban su ca-
ricter, pero también su mirada mds all4 de lo comun, su semisonrisa
llena de encanto y de secretos, su aire no exento de coqueterfa, que
lograba concitar una admiracién técita.

Jorgelina nacié en 1914, el primero de los afios que desencadend el
comienzo de la historia contemporanea. Y el hecho no le resbalé. Per-
tenecia a una camada de novelistas distinguidas, ella, que sostenia la
bandera de un feminismo atenuado por la comprensién y la comunidad
fundamental de hombres y mujeres, revelada en el envidiable equilibrio

* Comunicacién leida en la sesién 1365 del 3 de abril de 2014, al cumplirse el
centenario de su nacimiento.
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de su caricter, y en el que figuran nombres hoy total o parcialmente
olvidados u obviados, como los de Syria Poleti, Yverna Codina, Marta
Lynch, Silvina Bullrich y Marfa Esther De Miguel. Desgraciadamente
un manto impiadoso o la indiferencia también envuelven hasta ahora su
persona y obra. Y es tiempo de romper lanzas para salvar esta omisién
injusta, aunque sea en forma parcial o minima. Porque significé muchas
cosas en el panorama de la novelistica argentina contemporinea.

Nacié en la ciudad de Bahia Blanca (nombre sugestivo), y tras
cursar el bachillerato ingresé en el Instituto Nacional del Profesorado
Secundario para estudiar Matemadticas, porque siempre le interes6 lo
limpio, lo desinteresado, lo intelectualmente elegante hasta arribar al
misterio final. Un dos es, fue y serd siempre un dos. Un triangulo es
siempre un tridngulo. Estaba, ademds, orgullosa de su ascendencia
francesa. Pero sin alardes nacionalistas cuya ideologfa le parecia tan
absurda como odiosa. Lo argentino no tenia por qué oponerse a lo uni-
versal, y también la armonia debfa predominar en ese territorio, como
lo revela a través de su unico libro de cuentos Mi barrio, mi pais, el
mundo.

En su ansia de ampliar su horizonte intelectual, ingresé luego
para redondear su vocacién o vocaciones, en la facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires, donde egresé con honores.
El entonces decano, un sujeto maligno e intrigante, le ofrecié un cargo
docente, que Jorgelina rechazé por considerar que formaria parte de un
régimen oprobioso. Y de esa linea de conducta no se movi6 nunca. Pre-
feria destacarse, como lo hizo, por acumular méritos més altos. El unico
cargo que obtuvo desde entonces fue el de miembro de nimero de esta
Corporacion, de la que fue durante muchos afios Secretaria General, y
al que renuncio tras afios de desvelos, de trabajo y de sortear situacio-
nes dificiles. Queria dedicarse al cultivo de las letras para llegar a ser
una figura relevante y reconocida, lo que logr6, aunque su repercusion
posterior no haya sido lo que debi¢ ser.

En su dedicaci6n a la novelistica hubo una excepcién. Practico el
teatro. Una de sus obras obtuvo un premio en Brasil, la otra tiene un
origen curioso y me involucra en parte. Se trata de Penélope aguarda,
una comedia dramdtica basada en la llegada de Odiseo a ftaca, y la
matanza posterior de los 118 pretendientes de la pobre Penélope. Y que
transformamos en una pieza de teatro. Nuestro mentor era Jean Girau-
doux a quién ambos admirdbamos. Por lo demas, fue la Ginica obra que
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escribimos en colaboracién. Y debo subrayar la sutileza con que Jorge-
lina tomo a su cargo el personaje de Penélope.

Pero la novelistica fue su género preferido. Y al efecto compuso
S novelas: La breve curva (1961), El biombo (1963); La complicidad
(1969); La victoria (1974); y Los caminos (1981), que abarcan casi un
cuarto de siglo. Esta 1ltima novela obtuvo el primer premio Plaza y
Janés de Espafia, mientras que algunas de las previamente citadas fue-
ron galardonadas con diversos premios municipales. Su incursién en
el ensayo, Una aproximacion al itinerario de Julio Cortdzar, de 1975,
ganador del premio Eugenio Marfa de Hostos de 1978, dej6 en evidencia
su profundo amor y comprensién de Oliveira, ese problemético perso-
naje que plasmo su autor.

Las novelas fueron objeto de un enjundioso estudio a cargo del
entonces presidente de la Academia con motivo de la incorporacion de
la autora como miembro de nimero, en el sillén dedicado a Bartolomé
Mitre. Escueto, constituye hasta hoy uno de los mejores estudios acerca
de la obra de Jorgelina Loubet.

Sus novelas siguen a grandes rasgos las huellas dejadas por la
gran novelistica francesa (Stendhal, Balzac, Flaubert), aunque sin la
minusiosidad psicolégica del primero, las descripciones de Balzac y
la crueldad flaubertiana. Y para el siglo xx tuvo como modelos, entre
otros, a Robert Musil y Thomas Mann. También cabe advertir que en
sus ultimos afios se sinti6 cautivada por las sensaciones y percepciones
que emanaban de las paginas de Virginia Woolf; lo que la llevé a estu-
diar la lengua inglesa. En su propia prosa aparecen siempre la fluidez,
la elegancia, la pulcritud y la precisién. Todo alli est4 leido, releido y
corregido, porque ansiaba dejar un ejemplo de alto nivel.

Existe en sus novelas, en todas, un impulso de bisqueda de algo
que excede el amor o la simpatia, pero que, como su.amado Héctor Oli-
veira, no alcanza a expresar cabalmente. Las descripciones no abundan,
salvo las indispensables, y los personajes acuden en tramas perfecta-
mente calibradas y siempre interrelacionadas, dentro, se sobreentiende,
de su circunstancia, sus problemas e intereses propios de la clase media.
Esos son algunos de sus limites, porque el desborde no constituia uno

de sus fuertes. Odiaba o, por lo menos, tenfa una honda aversién por los
extremos verbales, las piruetas propias de surrealistas y demds yerbas
del mismo palo. Una especie de clasicismo decantado y puesto al dia
era, asimismo, una de sus metas. Pero sus protagonistas, casi siempre
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mujeres, pueden leerse también como una autobiografia espiritual, que
quedaba sin la conclusién adecuada, es decir, la plenitud, como un sen-
timiento ofrecido pero casi nunca logrado.

El entonces presidente de la Academia, Rail H. Castagnino, traz6,
en su discurso de bienvenida, un estudio que aiin hoy puede calificarse
de provechoso.

Jorgelina Loubet inicia su labor narrativa con La breve curva. Y
la sitia dentro de la actualidad politica del cincuenta. Como siempre,
entrelazard los episodios reales con la ficcién. Pero, también como
siempre, rehusaré las trampas de la fantasia y tampoco caera en las
del romanticismo. Los enfoques de lo real serdn los predominantes. Y
pareciera también que el titulo alude metaféricamente al trecho de la
existencia que cada uno vive. Ser4, asimismo, la primera de sus obras
con final abierto. En su trascurso se alzan muchas preguntas, pero no
hay respuestas de tipo definitivo.

El biombo seré su segunda novela, y la autora la califica como “cré-
nica de un relato sentimental”. Su discurso resalta como un continuo, y
las tensiones entre sus personajes, dialécticamente construidos, abun-
dan. La llenan de sentimientos de un hombre maduro y una muchacha
llena de inquietudes, quienes aparecen carentes de nombre. Pero sus
limites se configuran dentro de lo que Castagnino califica como “novela
intimista”. Al respecto, y como comentario, Jorgelina la describira asi:
“Ansfo rescatar —para la lucidez del hombre— su fondo cada vez més tra-
ducible. No es mi propdsito la crénica de una desesperanza sino el dial
de una restauracion de valores”. Aqui, y en el resto de su novelistica, la
desesperanza es una de sus palabras claves.

En La complicidad, que le sigue en el tiempo, las lineas narrativas,
que son muchas, se destacan en tramas entrelazadas y complejas. Es que
su autora ha tenido, asimismo, una visién arquitecturada de su creacion.
Allf se narra, en el fondo, la ruptura de un matrimonio. Pero siempre
habr4 constantes: una es la alteracién en los caracteres verdaderos de
personajes que Jorgelina conocié en persona (la invencién pura y llana
no es uno de sus atributos) y otra su insistencia en involucrarse dentro
de un tiempo agitado por las convulsiones y las contradicciones.

Su novela nimero cuatro, La victoria, es la mis corta. Su nucleo
exclusivo reside en las relaciones entre una madre y su hija, que la con-
vertira en abuela. Aqui lo real prevalecera de un modo absoluto, y los
soliloquios de la futura abuela conducen su trama argumental.
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Su ultima novela, la més nostalgica probablemente, es Los cami-
nos, cuando la enfermedad que la llevé a la tumba ya rofa sus entraiias.
Los hechos estdn situados en una Argentina ubicada alrededor de 1975.
Es, posiblemente, una de sus novelas mas acabadas. Su inteligencia,
firme y certera, le permitia erigir argumentos donde se reflejaban los
problemas del estudiantado, sintomas de una crisis que afectaban los
principios de una democracia, demasiado rechazaba los extravios y
crimenes de las dictaduras. También aparecen alli motivos que impul-
saron la emigracién de muchas personas que hubieran aportado valores
positivos al desarrollo del pais, porque lo politico formaba también
parte de su rica personalidad. Pero el micleo principal reside en las
ligazones profundas que reflejan los sentimientos y conductas de sus
tres personajes femeninos centrales, y se irradian a través de una figura
muy semejante a una de sus amigas entrafiables: Julieta Gémez Paz, a
quién admiraba. También est4 presente el campo, con su ambiente y sus
ciclos productivos, un descubrimiento tardio de la autora, que solicit6
que sus restos fueran esparcidos alli donde habia alcanzado ciertos
estados de una felicidad casi imposible. Jorgelina era agndstica, porque
no podia creer en las fabulas ni en las pasiones malsanas reinantes en
las religiones establecidas. Pero se trataba de una carencia que sentia
profundamente, y que en sus tltimos tiempos intent6 subsanar por su
adhesi6n a ciertos principios del budismo, una religién de paz y que
ademads tendia a la espiritualidad. Aunque eso no figure en las paginas
de su novelistica.

Hay lo que se llama ahora “autores de culto”. En ese espacio hay
una vacante reservada al arte y a la artesania de Jorgelina Loubet, ducha
en cortesfa y delicadezas del espiritu. Y es la cala de los caracteres de
las personas que la rodeaban, mediante una penetracién psicolégica,
patrimonio de los elegidos, desgraciadamente pocos.

Evocarla en el afio de su centenario es un acto de estricta justi-
cia, y no solo por su personalidad artistica. Sabia que habfa venido

al mundo para hacer un aporte de lo que es bueno, y es, para mf, un

privilegio haber podido agregar algo a esta conmemoracién a todas
luces merecida.






CENTENARIO DE ADOLFO BIOY CASARES*

LA INVENCION Y LO REAL

Noemi Ulla

Evocar el centenario del nacimiento de Adolfo Bioy Casares,
quien merecié el premio Cervantes en 1990, es recordar a un
escritor fecundo, autor de novelas y de cuentos, uno de los autores ar-
gentinos traducido a diecinueve idiomas, sumamente atento a la conser-
vacion y claridad de nuestra lengua, alguien que, si bien adhiri6 hacia
la mitad de su creacion literaria al uso de las expresiones coloquiales,
tema tan considerado en sus conversaciones con Jorge Luis Borges y
con Silvina Ocampo, fue después un firme defensor de las mismas y uno
de los grandes estudiosos del libro y la literatura.

Evocar a Bioy es, al mismo tiempo, la ocasién para recordar a uno
de los amigos més queridos que descubri luego de diez afios de haberme
trasladado a vivir a la ciudad de Buenos Aires. Una firme y profunda
amistad nos uni6 entonces, al poco tiempo de iniciar un didlogo literario
con Silvina Ocampo que se convirtié pronto en amistad, gracias a un
episodio que me es grato recordar. Una tarde Bioy, abriendo la puerta
del escritorio de Silvina donde trabajidbamos, un poco a la manera de los
timidos en forma traviesa e impulsiva, interrumpié nuestra charla para
dirigirse a mi diciéndome: “;Te qued4s a comer?”. Muy sorprendida
asent{ y, a partir de aquella noche, lazos de mutua simpatia y coinci-
dencias culturales llegaron a unirme a esta pareja en una inquebrantable
amistad. Puedo decir sin duda que Adolfito, como llamébamos a Bioy
en el circulo de la familia y de los amigos, fue alguien que estuvo a mi

* Comunicacion lefda en 1a sesién 1367 del 24 de abril de 2014, al cumplirse el
centenario de su nacimiento.
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lado en momentos dificiles y decisivos. De modo tal que recordar este
afio el centenario de su nacimiento es para mi una ocasién vinculada al
riquisimo prisma de su personalidad, en el que intentaré revelar algunos
rasgos de su obra literaria.

Nacido en esta ciudad de Buenos Aires de la unién de Adolfo Bioy
y de Marta Casares, el 15 de septiembre de 1914, afio del estallido de
la Primera Guerra Mundial y fallecido también en esta ciudad el 8 de
marzo de 1999, tuvo una vida muy intensa, poblada de viajes que en-
riquecieron su imaginacién y afectos que colmaron su felicidad. A los
diez afios realiz6 su primer viaje a Europa, viviendo largo tiempo en
Paris. Descendiente de franceses del Béarn por su abuelo paterno, que-
do siempre ligado a esas tierras que visité en 1949 y en 1954, llegando
a vivir en Pau un tiempo prolongado de 1970 junto a Silvina y su hija
Marta. Esas tierras del Béarn merecieron su evocacion, asi como la del
poeia Paul-Jean Poulet (1867-1920), originario de Pau, cuyo libro Les
Contrerrimes fue lectura de cabecera. Homenajeado de manera espe-
cial en diversos relatos de Guirnalda con amores (1959) y en el cuento
“Todas las mujeres son iguales”, Paul-Jean Toulet inspir6 el nombre de
Faustine, protagonista de La invencion de Morel, como reconocimiento
a la amada del poeta francés, “la mujer con la cual est4 hablando con-
tinuamente Toulet”, al decir de Bioy en nuestro libro Conversaciones
con Adolfo Bioy Casares'.

Fue amigo de Jorge Luis Borges desde 1932, a quien conocid en
casa de Victoria Ocampo en un episodio muchas veces evocado, pero
nada mejor que registrar aquel momento en palabras del mismo Bioy
que le of decir en 1990 en un homenaje a €l realizado en Salto Oriental
(Uruguay): “El dia que nos conocimos con Borges habia un visitante
ilustre en casa de Victoria, y Borges me preguntd cudles eran los autores
que yo preferia. Hablamos de ese tema y Victoria se impacientd. Nos
dijo: —*No sean. .. —una palabra que empieza con eme—... hay un visitan-
te ilustre, tienen que atenderlo’. Borges se ofuscd, ya tenfa mala vista,
tropez6 con una l4mpara, fue un oprobio aquello y se quedd enojadisi-
mo. Ese mismo tropiezo lo acercé mas a mi y volvimos a Buenos Aires

' Noemt ULLa, Conversaciones con Adolfo Bioy Casares, Buenos Aires, Corre-
gidor, 1990 y 2000, p. 83.
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hablando de libros™2. Fue asf como una suerte de ldmpara de Aladino
sell6 entonces la amistad de los dos invitados a aquella reunién.

Conoci6 a Silvina Ocampo dos afios después, y abandonando los
estudios de Derecho inici6 con ella y con Borges un vigoroso y peculiar
camino estético, que los llevé a realizar la Antologia de la literatura fan-
tastica, 1a primera que se llevé a cabo en el pais sobre narraciones ima-
ginarias y, en la actualidad, primer testimonio piblico de su unién en
la literatura junto a Silvina y a Borges. El afio de 1940 de la publicacién
de esta Antologia es también el de su casamiento con Silvina Ocampo
y el de la publicacién de la primera novela reconocida por Bioy, La
invencion de Morel, posterior a cuatro libros que decidié olvidar, prefi-
riendo en la narrativa este género que se inscribe en la doble tradicién
de lo fantéstico y la ciencia ficcidn, “novela acerca de la novela, donde
se revisan los presupuestos de la ficcién y se defiende su carécter de ar-
tificio”, a juicio de la investigadora cordobesa Pampa Arén de Meriles®.
En 1941 La invencion de Morel recibio el Primer Premio Municipal de
Literatura, y es, asimismo, el afio en que Bioy publicé, junto a Silvina
Ocampo y a Borges, la Antologia poética argentina.

Son estos los tiempos de Manuel Peyrou, Carlos Mastronardi, Xul
Solar, Eduardo Mallea, afios en que finaliza la Guerra Civil espafiola y
comienza la Segunda Guerra Mundial. Son también los tiempos de José
Bianco, Rodolfo Wilcock, Julio Cort4zar, Juan Carlos Onetti, Armonia
Somers, Felisberto Hernindez, entre otros escritores de ese fecundo
momento de nuestra cultura en el Rio de la Plata. Por el mismo tiempo,
entre la estancia cordobesa de las hermanas Ocampo “La Reduccién”,
el campo de los Bioy “Rincén viejo”, situado en Pardo, en la provincia
de Buenos Aires, y la marplatense “Villa Silvina”, la vida de la pareja
Bioy-Ocampo transcurrié casi en su totalidad dedicada a leer y escribir,
con la frecuente visita de Borges, con quien Bioy -publicé los relatos
policiales Seis problemas para don Isidro Parodi (Sur, 1942).

2NeLsoN D1 Macaio, MAROSA DI Gioraio, FENANDO LousTAUNAU, JUAN CARLOS
Leomo, CarLos PELLEGRINO. “En didlogo con Adolfo Bioy Casares”, en De la amistad
Y otras coincidencias, Adolfo Bioy Casares en Uruguay, Lisa Block de Behar ¢ Isidra
Solari de Mur6, Centro Cultural Internacional de Salto, Academia Nacional de Letras
del Uruguay, Montevideo, Uruguay, 1993, pp. 116-117.

?PampA O. ARAN DE MERILES, MAR{A DEL C. MARENGO, M. CANDELARIA DE

OLMos, La estilistica de la novela en M. M. Bajtin, Cérdoba, Narvaje editor, 1998,
pp- 127 y 154,
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La lectura, uno de los ejercicios que con toda constancia llevé a
Bioy a actualizarse en el conocimiento de la narrativa contemporénea
publicada en el pais y en el extranjero, fue al mismo tiempo el impulso
para didlogos y comentarios criticos con sus colaboradores habituales,
Silvina y Borges, de lo que ha dejado prueba el libro Borges, fuente de
diversas polémicas, pero también testimonio en sus mejores momentos
de las incesantes charlas de los tres escritores amigos. A propdsito
de esto, en el homenaje a la obra de Bioy celebrado en Leipzig en el
afio 2000, del que participé, Alfonso de Toro confirmé y desarroll6 el
significado que tuvo la lectura para nuestro escritor afirmando: “Bioy
Casares introduce —junto con Borges— en los afios 40 una literatura
autorreferencial y define en forma nueva la relacién autor-lector. Leer
significa escribir, escribir es una relectura y la lectura se transforma en
una -eescritura. Literatura como literatura (cfr. también Fort, 1988: 188).
Con esto establece Bioy Casares tesis poetologicas centrales de la teoria
literaria y del concepto de literatura e inicia una nueva practica literaria
que tan solo en los afios 50 y 60 sera descubierta y desarrollada por el
nouveau roman'y por el grupo Tel Quel™.

En efecto, el reconocimiento de su valor critico tiene lugar en el
afio 1945, cuando Bioy ocupa junto a Borges la asesorfa de la editorial
Emecé y ambos comienzan a dirigir hasta 1955 la coleccién de novelas
policiales “El séptimo circulo”, publicando traducciones de novelas de
la escuela policial inglesa. Este afio de 1945 coincide con la aparicién
de su novela Plan de evasion (Emecé, 1945).

Hacia 1950 los cineastas Leopoldo Torres Rios y su hijo Leopoldo
Torres Nilsson, filman E! crimen de Oribe, sobre el relato de Bioy El
perjurio de la nieve (Emecé, 1944), donde una historia situada en la
Patagonia le hace oponer la quietud y el aislamiento de General Paz en
Chubut, a la actividad y la exasperacion de la cindad de Buenos Aires.

De la profusa obra de Bioy, a la que me he referido ya en otro espa-
cio, y a la dimensién que la misma suscitd, me parece necesario destacar
los primeros estudios que le dedicé Ofelia Kovacci en 1963 en el libro

* ALronso DE Toro, “Breves reflexiones sobre el concepto de lo fantdstico de
Bioy Casares en ‘La invencién de Morel’ y ‘Plan de evasién’ ‘Hacia la literatura
medial-virtual’, en Homenaje a Adolfo Bioy Casares: Una retrospectiva de su obra,
Alfonso de Toro / Susana Regazzoni (eds.), Madrid, Iberoamericana, 2002; Frankfurt
am Main, Vervuert Verlag, 2000, p. 144.
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Adolfo Bioy Casares. Si tenemos en cuenta el contexto universitario de
los afios sesenta, decididamente prescindente en el aprecio de la narra-
tiva de Bioy, resulta muy auspicioso el aporte de la investigacion y la
reflexion critica de nuestra reconocida académica. El sefialamiento de
la fantasia y el proceso de la desrealizacion en la construccién narrati-
va, su cardcter visual a través de la fotografia, los espejos, los reflejos,
nos llevan a considerar la bisqueda de Ofelia Kovacci como de inusual
estima. “Borges y también Bioy me ensefiaron a tomar prestado de la
novela de misterio y el cuento fantastico un sentido de la forma y una
libertad de imaginacién —afirma el escritor espafiol Antonio Mufioz Mo-
lina—. Ensefiaban con su ejemplo y con las lecturas hacia las que condu-
cian: Chesterton, Stevenson, igual que Rubén Dario habia conducido a
Verlaine™. La tendencia descriptiva de Bioy, que impresiona de manera
cinematografica en el lector, puede observarse en una de las novelas
que exhibe con mayor amplitud la lectura de Stevenson, Dormir al sol
(1973), lectura e influencia que él mismo no ha dejado de reconocer. Y
a proposito de la mencion del sol en el titulo de esta novela, habria que
destacar la presencia de la claridad en los ambientes, en los edificios, en
las calles, en toda la narrativa de Bioy, donde los personajes aparecen
siempre regidos por la luz solar.

Sobre uno de los recursos de esta hermosa novela, el del doble, la
profesora Susana Regazzoni hizo muy interesantes aportes a la concep-
cién del mundo narrativo de nuestro escritor, centrado en la figura del
doble: “Como se sabe, la tematica del doble en Adolfo Bioy Casares re-
mite a la idea perseguida por el politico y economista Auguste Blanqui
en su obra L’éternité par les astres (1871), donde se discute acerca de
la repeticién de mundos contiguos. El mismo Bioy Casares escribe en
Guirnalda con amores: ‘El mundo es inacabable, estd hecho de infinitos
mundos, a la manera de las muiiecas rusas’ (Bioy Casares, 1959-70).
Algunos afios después, en 1991, publica un libro de cuentos con el titulo
Una mufieca rusa donde continfia con la misma idea amplidndola a la
mujer, constituida de un infinito nimero de mujeres, cuya dificultad
reside en encontrar la verdadera, la inica™. La figura de Diana conver-

* ANToNio MuRoz MoLma, “Descubrimos que el espafiol podfa ser un idioma
transnacional”, Revista Zama 3, afio 3 n.° 3, 2011, pp. 269-270.

¢ SusaNa ReGAazzoNI, “El doble en la obra de Adolfo Bioy Casares”, En Home-
naje a Adolfo Bioy Casares, op. cit., p- 166.
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tida en otra Diana por el doctor Samaniego de la novela Dormir al sol,
tan propio de una joven habitada por los deseos de otra, recuerdan, en
breves rastreos intertextuales, el cuento de Silvina Ocampo “La casa de
azucar” (La furia, 1959), donde la joven Cristina, poseida por Violeta,
es internada también como el personaje Diana de Bioy, en una clinica
frenopética. Intercambios, lecturas, bisquedas, diversos seguimientos
y huellas de las tramas narrativas, no dejan de confirmar ese anhelo del
constante intercambio con Silvina Ocampo y con Borges en el universo
de la creaciéon. Me gustaria afirmar una vez mis que Bioy, tanto como
Silvina coincidieron, quiza sin saberlo, con las teorias de Theodor
Adorno y de Georg Liukacs, al concebir la literatura como una forma
de conocimiento.

Ante el desconcierto que pudiera experimentar un joven lector
frentc a la generosa y fértil obra narrativa y ensayistica de Adolfo Bioy
Casares y ante aquellas reticencias que en algiin momento intentaron
reducirlo ideol6gicamente, bastaria recordar una sola novela, El suefio
de los héroes (1954), donde a través de dos personajes, el joven Emilio
Gauna y el caudillo “falso doctor” Sebastidn Valerga, se descubre en
el contexto politico de los afios veinte del siglo pasado, el vacio que
suele adueiiarse de una sociedad, cuando la ignorancia de muchos hace
reinar el autoritarismo de unos pocos. Solo el nitido significado de esta
excelente novela alcanzaria para celebrar el centenario del nacimiento
de Bioy en la cultura de nuestro pais.



HOMBRES Y MUJERES DE ROBERTO COSSA*

Jorge Cruz

En su Esquema de la literatura dramadtica argentina, publicado
en 1950, Rall Héctor Castagnino sefiala E/ puente, de Carlos
Gorostiza, estrenada un afio antes, como una esperanza, como la posi-
bilidad —para €] débil todavia— de renovar la escena nacional, al cabo
de la prolongada y declinante etapa que sigui6 a los afios fecundos dc la
ultima década del siglo xix y la primera del xx. Sin faltar en el perfodo
posterior obras valiosas, ajustadas a tendencias avanzadas del teatro
moderno, sin olvidar la contribucién de notables actores argentinos y es-
paiioles ni la accién ejemplar del Teatro Nacional de Comedia, que fun-
cion6 en el Cervantes, lo cierto es que gran parte del repertorio que se
multiplic6 vertiginosamente en ese perfodo estuvo dirigido, sobre todo,
a buscar el aplauso inmediato y, por consiguiente, a priorizar el lucro.

A su margen, fueron desarrollandose aisladas y modestas mani-
festaciones cuyo objetivo era afinar la cultura dramética del piblico. A
quienes practicaban estas expresiones se los llamaba, con cierto desdén,
“filodraméticos” o “vocacionales”, pero cuando fueron depurdndose
hasta alcanzar un alto nivel escénico, formaron un sector aparte del
“teatro comercial”; constituyeron el “teatro independiente”, una co-
rriente renovadora que se desarrollé no solo en Buenos Aires, sino en
ciudades del interior. Luis Ordaz, en El featro en el Rio de la Plata,
habla de “escena profesional” y “escena independiente”. En este 4mbito
se estrenaron El puente, por el elenco de La Méscara, ya desaparecido,
Y, quince afios después, Nuestro fin de semana, de Roberto Cossa, en el
Teatro Rio Bamba, también desaparecido.

¥ Comunicacién lefda en la sesién 1368 del 8 de mayo de 2014, al cumplirse el
cincuentenario del estreno de la obra Nuestro fin de semana.
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Si Castagnino supo ver en la mencionada pieza de Gorostiza una
expresion nueva y promisoria, la critica posterior sefialé la correlacién
entre ambas obras, en el sentido de que las dos son exponentes del “nue-
vo realismo”. El puente es el primero y lejano antecedente de la produc-
cion dramética que en la década del 60 expandi6 ese “nuevo realismo”.
“Nuevo realismo critico” lo denomina Ordaz; de “realismo reflexivo”
habla Osvaldo Pellettieri, y de “teatro de reportaje”, Lilian Tschudi. La
locucién “nuevo realismo” remite al “realismo” triunfante en la que el
citado Ordaz y otros han llamado “la época de oro del teatro argentino”.
El hombre del publico le dio su respaldo entusidstico tanto en la edad
dorada como varias décadas después, a mitad del pasado siglo, cuando
El puente fue una suerte de manifiesto. El espectador se vio reflejado
en aquellos dramas y aquellas comedias que lo promovian al rango de
protagonista de un medio propio y familiar.

Me tocé redactar para el diario La Nacion de Buenos Aires, hace
medio siglo, la crénica del estreno de Nuestro fin de semana. A medida
que se iban enlazando sus escenas se acentuaba la conviccién de que no
se trataba de una pieza mads entre las tantas que veian la luz en la faran-
dula portefia de entonces, sino que esa primera obra de un autor novel
revelaba la presencia de un dramaturgo de precoz madurez. A los treinta
afios, Cossa se manifestaba como un autor capaz de caracterizar a sus
personajes con nitidez y atribuirles las palabras apropiadas, sin incurrir
jamas en excesos retéricos, sin interferir en sus vidas de seres ficticios
pero animados por el arte como auténticos seres humanos. El “nuevo
realismo” de la década del 60 lo habia anticipado Ricardo Halac en
Soledad para cuatro, estrenada en 1961. Otros coetdneos, como Sergio
De Cecco, Germ4n Rozenmacher, Ricardo Talesnik, Carlos Somigliana,
se sumaron a esa corriente.

En el texto de Nuestro fin de semana, el autor llama escenas a cada
uno de los siete tiempos que se suceden en la obra, aun cuando no se
amolden al concepto tradicional de escena como sector de la totalidad
que engloba un acto. Con seguridad quiso encarecer asi la importancia
de representar la pieza de continuo, como si se tratase de un solo acto,
sin otra sefial que el apagén divisor, pues la accién transcurre entre la
tarde de un sébado y el atardecer del domingo siguiente, y se desarrolla
en el mismo sitio: el patio de una vieja casa de San Isidro.

El realismo de la comedia, la intenci6n del autor de provocar la ilu-
sion de lo real se manifiestan desde el principio en la precisa descripcion



BAAL, LXXIX, 2014 HOMBRES Y MUJERES DE ROBERTO COSSA 205

del patio, pero también en la sucesién de las escenas, marcadas por las
horas del fin de semana. En ese espacio y en ese lapso los personajes
hablan y se desplazan con un ritmo calmo al comienzo, animado cuando
todos estan reunidos y nuevamente calmo pero tenso al final, cuando
los invitados parten, precipitados, como si se liberasen de algo incémo-
do. Mujeres y hombres comparten esos momentos de ficticia alegria,
pero son los hombres quienes predominan en la accién, como si esas
modestas farras fueran exclusivamente para ellos. Mientras tanto, las
mujeres, las esposas de esos maridos que celebran ruidosamente pa-
sadas jornadas pantagruélicas, estdn un poco en penumbra ocultando
insatisfacciones, descontentos. Este modo de relacién marido-esposa
nos lleva a tiempos en que la familia bien constituida obedecia a hbitos
y canones hoy menos acatados.

Veamos cémo se comportan los personajes masculinos. El duefio de
casa (Ral) se aferra a sus amigos, los agasaja con alborozo, no tolera
que se nieguen a beber o a participar de las comidas, y se alarma aate
la posibilidad de que alguno de ellos falte a la cita, para €l sagrada. El
fin de semana es como un juego que consiste en evocar y reiterar las
expansiones de la solterfa. Fuera de ese tiempo festivo, esté el agobio de
un empleo de vendedor de maquinas de escribir y la punzante sensacién
del fracaso. Precisamente en ese fin de semana se malogra un proyecto
de independencia elaborado con grandes esperanzas en sociedad con
un compaiiero de trabajo (Fernando). Es este quien lo amarga, en su
unica aparicion, en la Gltima escena, al anunciarle que no va a sumarse
al proyecto porque, en la empresa, lo han ascendido a un cargo superior.

Otro de los invitados es el vecino, individuo abilico, asiduo y poco

afortunado socio de un club de bochas, obligado por su precaria situacién
econbmica a compartir con su mujer la casa paterna. Pero el compinche
mas dispuesto a aceptar los desafios baquicos del duefio de casa (Da-
niel) es un hombre tosco, con escasos escritpulos en materia de dinero,
superficial y poco dispuesto a respaldar a su amigo con efectividad. El
ultimo participe de ese fin de semana tan bien provisto de vermut, cofiac,
cerveza y picadas, es un bohemio que se dice idealista (Carlos), el tinico
soltero y sin ocupacién estable, habituado a recalar transitoriamente en
casa de amigos, sin asentarse en ninguna parte. y propenso a sofiar con
viajes que finalmente aplaza. Los camaradas, impulsados por el anfitrién,
se juntan, después de la cena, para ver una pelea por televisién y més
tarde para dar una vuelta por los alrededores, solos.
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En cuanto a las mujeres, simples espectadoras de las expansiones
masculinas, se las ve desganadas, incémodas, contrariadas, con excep-
cién de la esposa del protagonista (Beatriz), la caracteristica ama de
casa, supeditada en todo al marido. Su hermana (Elvira), nostélgica de
la distante convivencia familiar, es otro personaje sin brijula, nerviosa e
inestable. La vecina (Sara), por su parte, huye de sus suegros, malhumo-
rada, y pasa largas horas frente al televisor en casa ajena. Otra esposa
decepcionada (Alicia) abomina de los excesos de su marido; presume
de culta, pero es frivola. Sin embargo, en el riesgoso encuentro con el
bohemio, logra evitar un traspié. Apenas conversan entre ellas, salvo las
dos hermanas, que animan el primer didlogo con evocaciones de tono
chejoviano. Las que no estdn emparentadas se tratan de usted, habito
que hoy suena extrafio.

Tales son los personajes que nos aporta el realismo de Roberto Cossa.
Registra a un sector bajo de la sociedad porteiia: el de los empleados
desasiortunados y los pequefios empresarios sin sustento material, hom-
bres sin formacion y ajenos a la menor preocupacion de orden espiritual.
Su caracterizacion extrema la da uno de ellos mientras bebe: “Un vaso
de vermut en compafiia de los amigos y la perspectiva de una buena
cena. ;Qué mas puede pedir un hombre? Estas son las pequeiias cosas
que alegran la vida”. El anfitrién y sus invitados hablan para dar rien-
da suelta a sus expansiones o para referirse al empleo o a la situacién
econémica. Cuando se estrend la pieza, gobernaba el presidente Arturo
Illia, pero no hay referencias a esta circunstancia ni a los conflictos de
entonces. Los personajes excluyen la politica de sus conversaciones.

Roberto Cossa, como se ve, no muestra atributos encomiables en
los personajes de Nuestro fin de semana. Los retrata insignificantes,
triviales, en todo pequefios. Si buscamos ubicarlos en la escala social,
habria que situarlos dentro de la clase media baja, aquella cuyos miem-
bros chocan con obstaculos para obtener los recursos que les permitan
lograr una vida desahogada. En la pieza de Cossa los obsticulos son
los mismos personajes, su inercia, su pasividad. ;A qué atribuir en el
autor la inclinacién al pesimismo que anula la posibilidad de una salida?
Acaso a la percepcion de un porvenir borroso, amenazante, a la descon-
fianza ante una sociedad cinica y floja en un pais que declina. Tal acti-
tud caracteriza al “nuevo realismo” de Cossa, sobre todo en Nuestro fin
de semana y en las piezas compuestas en la década del 60: Los dias de
Julidn Bisbal, La fiata contra el libro y La pata de la sota. Més tarde, el
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teatro de Cossa se interné en otras sendas: el grotesco, el sainete, el ab-
surdo, el expresionismo, como bien lo ha observado Osvaldo Pellettieri.

En una entrevista aparecida en la revista Teatro, Cossa confesé
que el clima de Nuestro fin de semana se parecia al de su casa paterna
y que el protagonista se asemejaba a su progenitor. Confesaba también
la influencia del teatro de Arthur Miller, “con un poco de Chéjov y otro
poco del cine norteamericano de la época, en especial de la pelicula
Despedida de soltero” [con guién de Paddy Chayevsky, estrenada en
1953 por televisién y adaptada al cine en 1957].

En la entrevista citada, el periodista le pregunté cdmo le gustaria
que se lo recordara, a lo que Cossa respondié que como un autor que
habl6 del tiempo que le toc6 vivir y de la ciudad que le toco habitar;
que algunos de sus textos ayudara “a comprender nuestra realidad y
nuestra irrealidad, nuestra identidad y nuestra falta de identidad, tipica
de un pais fantasioso como el nuestro”. En este sentido, es pertinente
mencionar otras palabras del dramaturgo que pueden aplicarse a Nues-
tro fin de semana y que Cossa escribi6 a prop6sito de No hay que llo-
rar, de 1979. En ellas se refiere a “esa pobre gente que vive destrozada
por lo que pudo haber sido si hubiese tenido una mejor situacién eco-
némica”. Aparecen “las pequefias pasiones, las pequeiias necesidades”;
aparece “el hombre llevado a sus necesidades primarias, con grandes
fantasfas puestas en los logros econémicos. Y las soluciones tienen
que venir de afuera, migicamente, como en la loteria. Yo pienso que
esto es muy de nuestro pais, donde un tipo de 25 afios tiene un quiosco
y a los 40 quiere tener una empresa, donde un carnicero quiere que
su hijo sea médico o empresario, pero fundamentalmente, que tenga
plata, a cualquier precio”. Si bien el ansia de enriquecerse rapidamente
y “a cualquier precio” es repudiable, hay que tener en cuenta que la
posibilidad y el deseo de ascender en la escala social y aspirar a una
vida desahogada es un rasgo caracteristico de los paises jévenes como
la Argentina y ha sido un motor decisivo de su progreso. El teatro
nacional, en muchos casos, enfocé, entre serio y risuefio, el aspecto
negativo de este fenémeno: el dolor del hombre esforzado y enriquecido
frente a hijos ingratos y hasta avergonzados de la inferioridad paterna.
Domingo F. Casadevall dice al respecto: “el teatro nacional registré
en forma natural o caricaturesca el ascenso social de la espuma de la
marea inmigratoria en un camulo de piezas de calidad dispar, pero de
notable valor ilustrativo y documental”.
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El realismo “dorado” de la ultima década del siglo xix y la primera
del xx lleva —no obstante algunas facetas negativas— la marca de una
sociedad en ascenso y con visible porvenir. El “nuevo realismo”, por el
contrario, no puede ocultar la percepcion de la decadencia ni la vislum-
bre de un futuro incierto.
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INFORME PESSOA

A CIEN ANOS DEL NACIMIENTO DE LA HETERONOM{A*

Santiago Kovadloff

uenta Fernando Pessoa que el 8 de marzo de 1914 “aparecié”,

en él, Alberto Caeiro. Fue, asegura, “el dia triunfal de mi vida”,
pues su primer gran heter6nimo se manifesté mediante treinta poemas
escritos uno tras otro en unas pocas horas.

De inmediato, prosigue diciendo Pessoa, “traté de descubrirle
instintiva y subconscientemente, algunos discipulos”. Nacieron asi Ri-
cardo Reis y Alvaro de Campos, a los que mas tarde se sumé Bernardo
Soares, autor del Libro del desasosiego.

Pessoa caracteriza al heter6nimo como siendo “el autor fuera de su
persona”. Mientras que el seud6nimo es un apelativo distinto al del autor
y del cual el autor se vale para manifestar, bajo un nombre ficticio, una
personalidad que acepta como propia, el heterénimo es o quiere ser el
nombre de alguien que, habitando al autor, pero sin ser él mismo, lleva,
por eso, un nombre distinto al de este.

Cada una de estas personalidades impropias compuso, empero, con
las restantes ese complejo y fascinante espiritu de nuestro tiempo que
fue Fernando Pessoa. Dada la difusién que ya alcanzé la obra de Fer-
nando Pessoa (1888-1935), ninguna introduccién a su poesfa puede ser
otra cosa, actualmente, que una tentativa de explicar tamafia repercu-
sién. Y es obvio que las causas de esa proyeccién excepcional y, desde
l'xace unos treinta afios, vertiginosa, se vinculan con la heteronomfa. Es,
Justamente, la produccién heterénima, tan original como fascinante, la

* Comunicacién leida en la sesién 1369 del 22 de mayo de 2014,
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que ha sabido constituirse en un reflejo privilegiado de los conflictos
espirituales del siglo xx. '

A través de la poesia, Pessoa procur6 transmitir una conviccién
vertebradora de toda su actividad intelectual: la de que la identidad
personal, entendida como un cuerpo orgénico, unitario y no contra-
dictorio, ya no podia dar cuenta de la verdad del sujeto, es decir, de la
realidad del mundo psiquico y moral. Pessoa crey6, en cambio, que la
desarticulacién de ese modelo interpretativo debia ser el punto de parti-
da para intentar un nuevo retrato del alma occidental. Para llevar a cabo
ese propésito tenia a su favor no solo el hecho inconmensurable de su
genio sino, ademas, la experiencia privilegiada de ser portugués en el
momento en que se acentda la crisis de la modernidad.

{Qué significé, en el caso de Pessoa, ser portugués? Pessoa per-
teneci6 a una cultura nacional hondamente afectada, en las primeras
décaras del siglo pasado, por la inviabilidad de sus proyectos politicos
tradicionales. De hecho, cuando el joven poeta regresé a su patria —
luego de educarse en Durban, Sudéfrica—, Lisboa era la metrépoli de
un imperio agonizante y, al mismo tiempo, el escenario convulsivo de
un modelo de organizacién comunitaria —el republicano que sucedié
a la monarquia— que no supo encontrar el cauce de las realizaciones
précticas.

Ese imperio en agonia fue, por lo que tuvo de inconsistente, la ex-
presion del inminente derrumbe de un sistema varias veces centenario
que marc6 profundamente la vida social, econémica e ideoldgica del
pafs. De ese derrumbe en ciernes habrian de emerger, como entidades
auténomas, los fragmentos territoriales que conformaban la totalidad
colonial portuguesa de ultramar. Y los llamo fragmentos porque la
unidad que les conferia sentido como partes de un todo fue, a partir del
siglo x1x, m4s ilusoria que real, mis externa que sustancial. Pessoa, que
no vio disolverse en forma definitiva ese imperio, atestigud, sin embar-
go, su resquebrajamiento y, desde el contacto con él, presintié —no sin
resistencia— su imposibilidad futura.

Esta desarticulacién, esta honda escisién de lo uno en miltiple y de
lo miltiple en imponderable fue, creo yo, la experiencia politica primaria
y primordial en la que hundié sus raices la motivacién cultural de la he-
teronomia politica. Ciertamente, hubo, ademés y esencialmente, razones
biograficas en la simiente del notable fenémeno artistico pessoano. Pero
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una y otras pueden ser perfectamente complementarias en el anélisis,
y de advertirlo se trata. Es posible, por lo tanto, proponer como visién
interpretativa de la heteronomfa literaria la que se muestra proclive a
entenderla también como elaboracién estética de un fenémeno social
vivido con intima hondura por Fernando Pessoa. En otras palabras: la
heteronomia, de ser asi, constituirfa el correlato poético de una expe-
riencia politica singularmente intensa en el Portugal de principios del
siglo xx: 1a que atafie a la desagregacion creciente de la unidad imperial.
Pero, si solo de eso se tratara, ;cémo comprender que, ademas de una
certera metéafora de la situacion portuguesa, 1a heteronomia haya podi-
do llegar a ser una metafora posible del hombre de nuestro tiempo y en
latitudes geograficas tan distintas?

La produccién poética de Fernando Pessoa pone de manifiesto la
divergencia entre dos actitudes fundamentales: una, la encarnada por
Alberto Caeiro. La otra, en lo que tiene de medular, por Alvaro de
Campos.

Caeiro, siguiendo una tradicién griega que Platén combatid, cse-
gura que la realidad no entrafia ningtn sentido oculto. No hay misterio
detras de la apariencia. Una cosa no es sino lo que manifiesta; quien
en ella ve “més” de lo que ella muestra, est4 “enfermo de los ojos” y
del entendimiento. En otras palabras: entre la realidad y la percepcion
sensible no hay discontinuidad sino armoniosa y plena correspondencia.
Y si alguna bruma empatia este acoplamiento sin fisuras ni disonancias,
esa bruma es la de la subjetividad, es decir, la carga valorativa, tanto
emocional como intelectual, que desnaturaliza la relaci6n, de por sf ar-
moniosa, entre la percepcién sensible y el entorno objetivo. Se trata, por
lo tanto, de desbaratar los reclamos de la subjetividad; de deshacerse,
mediante la educacién propicia, de las falacias y distorsiones impues-
tas por el mundo interno y su arsenal de exigencias que, para Caeiro,
son absurdas. La hipétesis, como se ve, no es nueva, pero en manos de
Caeiro gané un relieve expresivo inusual en la poesfa.

Caeiro, como ninguno de los autores creados por Pessoa, logra
desembarazarse del obsticulo “enfermizo” del mundo interior. Por eso
es, con respecto a los demés heter6nimos, el Maestro; el gran maestro
de Pessoa, Campos y Reis, y también, aunque solo implicitamente, de

Bernardo Soares, redactor del Libro del desasosiego. Los tres primeros,
Y en forma expresa, lo reconocen como gufa y se autodefinen, con idén-
tica conviccién, como admiradores de sus ensefianzas. Y si le confieren
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ese sitial hegemodnico no es apenas por la verosimilitud que asignan a
sus planteos literarios sino, también, porque Caeiro accede, al menos
en gran medida, a lo que ninguno de ellos puede conseguir: liberarse
de la carga atormentada y atormentadora de la subjetividad. Puede, por
lo tanto, decirse que Pessoa, Campos y Reis son francos discipulos de
Caeiro en la medida en que aplauden y anhelan inscribirse en su cos-
movisién. Pero cabe también sefialar que no lo son desde el momento
en que no pueden obrar como el maestro. Es més: quedan atrapados
exactamente en el polo opuesto. Todo, en la poesia que escriben, esta
traspasado por el lirismo propio de la subjetividad avasalladora. Y ello
aun cuando pretenden denunciar las desmesuras de esa misma subjeti-
vidad. Pues bien: dentro de ese rumbo expresivo radicalmente opuesto
al de Caeiro, la voz m4s intensa y el planteo més apasionado provienen
del ingeniero naval Alvaro de Campos. Hagimosla ofr. Y luego de la
suya, las de Ricardo Reis y Fernando Pessoa “él mismo”.
Comencemos entonces por Campos.

Poema en linea recta

No conoci nunca a nadie a quien le hubiesen roto la cara.
Todos mis conocidos fueron campeones en todo.

Y yo, que fui ordinario, inmundo, vil,

un pardésito descarado,

un tipo imperdonablemente sucio

al que tantas veces le falté paciencia para bafiarse;

yo que fui ridiculo, absurdo,

que me llevé por delante las alfombras de las formalidades;
que fui grotesco, mezquino, sumiso y arrogante,

que recibi insultos sin abrir la boca

y que fui todavia més ridiculo cuando la abri;

yo que resulté comico a las mucamas del hotel,

yo que senti los guifios de los changadores,

yo que estafé, que pedi prestado y no devolvi nunca,

yo que aparté el cuerpo cuando hubo que enfrentarse a pufietazos,
yo que sufrf la angustia de las pequefias cosas ridiculas,
me doy cuenta de que no hay en este mundo otro como yo.
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La gente que conozco y con la que hablo

nunca cay6 en ridiculo, nunca fue insultada,

nunca fue sino principe —todos ellos principes—en la vida...
jAh, quien pudiera oir una voz humana

capaz de confesar no un pecado sino una infamia;

capaz de contar no una violencia sino una cobard{a!

Pero no, son todos la Maravilla si los escucho.

(Es que no hay nadie en este ancho mundo capaz de decir que una vez fue vil?
iOh principes, mis hermanos!

iBasta, estoy harto de semidioses!
(Dénde est4 la gente de este mundo?
LAsi que en esta tierra solo yo soy vil y me equivoco?

Admitirén que las mujeres no los amaron,

aceptarin que fueron traicionados — jpero ridiculos nunca!
Y yo que fui ridiculo sin haber sido traicionado,

{cémo puedo dirigirme a mis superiores sin titubear?

Yo que he sido vil, literalmente vil,

vil en el sentido mezquino e infame de la vileza.

Ahora tres Odas de Ricardo Reis.

YA SOBRE LA FRENTE VANA se me encanece
El cabello del joven que perdi.

Mis ojos brillan menos.

Ya no merece besos mi boca.

Si ain me amas, por amor no ames:

Me traicionarés conmigo.

A CADA CUAL, COMO LA ALTURA, LE ES DADA
1a justicia: a unos altos

hace el hado, a otros felices.

Nada es premio: sucede lo que pasa.
Nada, Lidia, debemos

al hado, mis que acatamiento.
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LIDIA, IGNORAMOS. SOMOS EXTRANJEROS
dondequiera que estemos.

Lidia, ighoramos. Somos extranjeros
dondequiera que vivamos. Todo es ajeno

y no habla nuestro idioma.

Hagamos de nosotros el retiro

donde ampararnos, timidos, del insulto

del mundo tumultuoso.

{Qué mas quiere el amor que no ser de los otros?
Como un secreto dicho en los misterios

sagrado sea por nuestro.

Y por fin dos poemas de Fernando Pessoa “él mismo”.

Autopsicografia

El poeta es un fingidor.
Finge tan completamente
Que hasta finge que es dolor
El dolor que de veras siente.

Y quienes leen lo que escribe,
Sienten, en el dolor leido,

No los dos que el poeta vive
Sino aquel que no han tenido.

Y asf va por su camino,
Distrayendo a la razén,

Ese tren sin real destino
Que se llama corazén.

Navidad

Nace un Dios. Otros mueren. La Verdad
no vino ni se fue: el Error cambid.
Tenemos ahora otra Eternidad,

y era siempre mejor lo que pasé.
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Ciega, la Ciencia, la estéril gleba labra.
Loca, la Fe vive el suefio de su culto.
Un nuevo Dios es solo una palabra.

No busques

ni creas mas: todo es oculto.

Campos no logra soslayar los conflictos propios de un corazén
saturado por la incertidumbre y el inconformismo. En todo lo que ve,
palpita lo que siente; y el horizonte que sus ojos abarcan se muestra
constantemente convulsionado y teflido por las vigorosas emociones
que hacen de la suya una poesfa febril y violentamente contradictoria.
Ni huella, en sus versos, de la placidez de Caeiro. Ni sombra del sereno
ascetismo del maestro. Todo, en Campos, son preguntas, inquietud,
desasosiego, exasperada lucidez, incansable indagacion.

Ni Ricardo Reis ni Fernando Pessoa “él mismo” pueden tampoco
aplacar la angustia de existir. Reis predica la severa administracién del
deseo, su control y la indiferencia ante el mundo pero en él tono de su
poesia hay un laconismo y una pena que desmiente la vigencia de sus
tesis como verdades posibles de la emocién.

Pessoa ni siquiera intenta alzar las banderas de esa causa. Para él -y
a pesar de €], todo es misterio, imponderabilidad, hermetismo. Sin em-
bargo, ni la poesia de Reis ni la de Pessoa “él mismo” est4n tan alejadas
de la Caeiro como en primera instancia podria suponerse. No dicen lo
mismo, por cierto, que la del maestro pero dicen lo que dicen de manera
equivalente en cuanto a la falta de arrebatamiento tonal. No es éste el
caso de Campos, quien, expresandose, es pura desmesura, un aluvién
pasional que se extingue por agotamiento, nunca por contencién.

Pero la heteronomfa —cabe recordarlo— no es los heterénimos.
Quiero decir: si los heterénimos dramatizan la dispersién, la concepcién
heterénima permite manifestar, como totalidad arménica e inteligible,
el sentido unitario de esa dispersi6n.

La heteronomfa, de este modo, infunde trascendencia al drama de
la pérdida de unidad del Yo y muestra, con genial poder de persuasién
lirica, las tensiones entre tendencias y necesidades de la subjetividad

que, en el siglo xx, no lograron reacomodarse en un conjunto vertebra-
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do ¢ integrador, a raiz de la caida del papel predominante de la razén,
modernamente entendida.

Este es, precisamente, el punto que permite aprehender la poderosa
significacién que tienc la obra de Pessos pars la sensibilidad de noestro
tiempo. En ella ve el lector actual un simbolo convincente de muchos
de los conflictos que le toca enfrentar. Por eso, se ha impuesto Pessoa:
porque nos cnscfla 8 reconocernos en las alternativas vividas por un
Yo poblado de fuerzas antagénicas y que pugna, sin embargo, por sus-
tracree a la disolucién mediante la conciencia de contradicciones que se
empefia en armoaizar.



VICENTE MARTINEZ CUITINO Y SU UBICACION
EN EL TEATRO RIOPLATENSE*

Norma Carricaburo

aci6 en Artilleros, Colonia uruguaya, el 31 de julio de 1884.

Algunas biografias lo hacen nacer en 1887, pero sus sobrinos
coincidian en que habia muerto poco después de cumplir los 80 afios,
lo que retrotrae la fecha a 1884. Fueron sus padres Santos Martinez de
la Puente, leonés emigrado a Uruguay, y Tomasa Cuitifio, de vieja pro-
sapia criolla. El dramaturgo fue el cuarto de los nueve hijos nacidos de
esa unién. Sus primeros seis afios de vida transcurrieron en Artilleros.
Inicid su escuela primaria en Rosario Oriental, pero la terminé en Bue-
nos Aires. Vicente recordaba, en un reportaje en Mundo Argentino, su
ingreso como interno en el colegio San Carlos de los salesianos:

Del puerto me llevaron al colegio y lo primero que hice al llegar fue
cantar los salmos con mi voz argentina (argentina y uruguaya). Riva-
lizaba en mis cantos con los trémolos del armonio, segun decfan los

padres del colegio. No tardé en demostrar otras aptitudes ademds de
las de cantor de salmos'.

La vocacién por el canto y la musica lo acompafié por el resto de
su vida. Compuso tangos, milongas y valses, algunos para sus sainetes.
En la década de 1930 estrené una comedia musical, Lanzafuerte, en
colaboracién con Carlos Cantu y musicalizada por Matos Rodriguez,

* Comunicacién leida en la sesién 1370 del 12 de junio de 2014, al cumplirse el
cincuentenario de su fallecimiento.

'En “Vicente Martinez Cuitifio, el hombre que se pasé la vida buscandose a sf
mismo”, Mundo Argentino, 11 de abril de 1941, p. 14.
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con quien en 1928 habian escrito la cancién que darfa titulo a la obra.
Incluso grabé un disco en Italia, con su amigo el tenor Titta Rufo.

En la adolescencia curs6 el bachillerato en el Liceo de Colonia
Valdense y en la Universidad de Montevideo obtuvo el titulo de Bachi-
ller. Regres6 a Buenos Aires para cursar la carrera de abogado, en la
Facultad de Derecho, y se doctor6 en jurisprudencia en 1912. Al mismo
tiempo trabajaba en el periodismo como critico teatral de E! Nacional
y La Razon.

Recién recibido, emprendié su primer viaje a Europa con propoési-
tos de estudio. Visité Madrid y Ginebra. En Paris, asisti6 a las clases
de psicologfa de Claparéde, que le sirvieron més para su produccién
dramatica que para los estudios de derecho. Volvié a Europa, en 1920,
como director de una compafifa teatral encabezada por la actriz Camila
Quiroga. El propo6sito era difundir el repertorio nacional, incluidas obras
de su autorfa, por Espafia y Francia. Sus piezas draméticas también
fueron representadas en las principales ciudades de la América hispana
y hasta en Nueva York.

Su actividad abarc6 la docencia, el periodismo, la dramaturgia y,
por un breve tiempo, tuvo despacho de abogado. Pese a su abundante
produccién dramética, un libro de memorias fue lo més perdurable, tal
vez por un presagio del mismo titulo: EI Café de Los Inmortales, editado
en 1949. Este libro esta dedicado a Absalén Rojas y a Roberto Martinez
Cuitifio, hermano de Vicente, periodista politico del vespertino Critica®.
El café de Los Inmortales estaba en la Corrientes angosta en el nimero
920, casi Suipacha, muy cerca del Teatro Nacional, y reuni6 a consagra-
dos escritores desde 1906 hasta fines de mayo de 1915, cuando su duefio,
Leén Desbernats, decidi6 ir a pelear por su patria en la Primera Guerra
Mundial. En esos afios, el Café Brasil habia pasado a ser el café de Los
Inmortales, bautismo atribuido a Florencio Sénchez, quien decia que
eran inmortales porque podian sobrevivir sin comer. De pronto, muchos
artistas habian fundado allf un “cémodo club: un club sin reglamentos
ni disciplina”, un “hogar espiritual [donde] el aspirante solo necesita

2En 1928 Gerardo Matos Rodriguez les habfa dedicado al Vizconde de Lascano
Tegui, a Vicente y a Roberto Mart{nez Cuitifio, tres exponentes de la bohemia de Bue-
nos Aires, el tango “Che papusa, of”. Enrique Martinez Cuitifio, otro de los hermanos
de Vicente, también trabajaba como periodista y frecuentaba la noche portefia.
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creerse alguien, saberse distinto de los demés™. En este libro Vicente
recuerda la personalidad y el anecdotario de poetas, dramaturgos, cri-
ticos, ensayistas, musicos y artistas plasticos.

Fue precisamente en Los Inmortales donde Vicente se atrevi6 a
mostrar su primera obra dramética, Rayito de Sol, a un autor consa-
grado: Gregorio de Laferrére. La devolucién del manuscrito llegé con
palabras de estimulo.

La carrera como autor teatral se inici6 en 1908, con E! unico gesto
y, a lo largo de cuatro décadas, hasta 1949, con EI mago escondido, pro-
tagonizada por Mecha Ortiz, se estrenaron 45 obras. Su produccién pri-
mera se escribe dentro del sistema sanchiano del realismo costumbrista.
Se pueden citar E! ideal (1908), comedia dramética en un acto. En 1909
estrena en el Teatro Argentino El derrumbe, Rayito de sol y Los tiranos,
y en 1911 y 1912, en el Apolo, Pablo Podest4 pone en escena Mate dulce
y El viaje de don Eulalio. El realismo naturalista se prolonga hasta 1918.
Casi todas las obras producidas en este periodo se ubican entre el drama
de costumbre y la critica social. La mayor parte fueron representadas
por los Podestd, que se sentian coémodos con esa estética. Lo sociol6-
gico siempre fue motivo de interés para Martinez Cuitifio. Los tiranos
plantea la situacion de la mujer en una sociedad machista y El malén
blanco (1912) se adelanta a Nacha Regules, de Gilvez, con el tema de la
trata de blancas. En Mate dulce (1911) plantea la situacién de las mujeres
dentro de una sociedad hip6crita y, asimismo, la lucha entre las clases
alta y la media baja. Los Colombini (1912) retoma una temética ya ex-
puesta por Florencio Sdnchez en La gringa: el espacio del inmigrante
frente al argentino viejo. El caudillo (1913) introduce un tema novedoso
en la dramaturgia politica argentina, el del caudillo metropolitano. E/
Parque (1910), en colaboracién con José Gonzalez Castillo, recurre a la
historia reciente, ya que est4 basada en los sucesos de la revolucién de

1890, que destituyé a Juirez Celman. La Municipalidad la prohibié por
considerar que estimulaba los levantamientos armados. La bambolla
(1914) presenta a una clase social alta, la misma que enfoc6 Laferrére
en Locos de verano, que necesita verse reflejada en la crénica social. En
algunas obras de esta década se va alejando del costumbrismo. En La
Juerza ciega (1913) intent6 acercarse a la tragedia clésica, con la fuerza
del destino, si bien perduraban en la obra elementos del teatro del pica-

}El café de Los Inmortales, Buenos Aires: Peuser, 1949, p. 9.
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dero, como muertes en escena, que la alejaban de lo clasico. Ademais,
en esos afios se produjo un cambio de elenco teatral, ya que empezaba a
escribir para Camila Quiroga, quien tenia como compaileros de elenco
a Rosich o a Fregues. Otros intentos fueron la comedia sentimental con La
humilde quimera (1917), escrita para Lola Membrives, y la inclusién del
teatro de tesis, con obras como Nuevo Mundo (1918), que plantea el debate
sobre la neutralidad de la Argentina en la Primera Guerra Mundial. Otro
tipo de experiencia fue La fiesta del hombre (1919), donde dej6 de lado
el esquematismo de las obras costumbristas y puso en primer plano un
didlogo brillante, sostenido por personajes secundarios. También en cola-
boracién con José Gonzélez Castillo escribié La santa madre, estrenada
en enero de 1920, en plena temporada de verano. Es otra obra de ideas,
marcadamente anticlerical. En Cuervos rubios, del mismo afio, presenta
el conflicto entre el inmigrante y el trepador criollo.

A partir de 1920, el contacto con el teatro europeo lo hizo renovar
st actitud creadora. A su regreso ensay6 diferentes tematicas y experi-
mento distintos tipos de escuelas. Paulatinamente iria imprimiendo un
giro hacia una escena mas vanguardista. Son de esta década El segundo
amor, a pedido de Jacinto Benavente para Lola Membrives; Los sofiado-
res (1920), cuadro de la bohemia porteiia, nueva coincidencia temética
con la novela en clave de Galvez E! mal metafisico; No matards (1921),
otra obra de tesis sobre la licitud de la pena de muerte. A la produccién
de 1920 a 1923 la nucle6 en lo que él mismo llam6 “la zona intermedia”.

Nuevo Mundo, de 1918, estaba dedicada a Leopoldo Lugones y la
dedicatoria dice mucho, porque el autor evolucionaba hacia una nueva
perspectiva teatral, a una etapa experimental que trataba de acercar
las nuevas corrientes teatrales europeas a un publico acostumbrado al
género chico del Teatro Nacional, cuyo director, Pascual Carcavallo,
permitia ese tipo de innovaciones. Esta nueva corriente se iba a plasmar
sobre todo en las obras que produjo a partir de 1926, con el estreno de
Café con leche, en que perduran elementos costumbristas, pero llevados
a un plano simbélico. Le siguieron La proa, en la que cred una dindmica
que yuxtapone escenas costumbristas, sainetescas o trigicas, mientras
que la fabula pierde importancia y el espectdculo integra distintas ex-
presiones: canto, baile, poesia y miisica. Tanto en Café con leche como
en La proa se advierte la influencia del unanimismo de Jules Romains.
La escena presenta a un grupo humano numeroso (los contertulios del
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café o los inmigrantes que llegan en el barco) y presenta varias acciones
simultdneas que se van recortando del todo escénico.

Muiiecos de ocasion se estren6 en 1927. El autor es personaje de la
pieza y debe elegir entre la realidad “verista” y la estética, en un primer
intento metateatral. Al afio siguiente se estrend su obra més vanguar-
dista, abiertamente inspirada en el teatro pirandelliano: E! espectador
o la cuarta realidad. En ella mezcla el sainete criollo con el teatro de
vanguardia y lleva por subtitulo “Escenas en libertad”. Luigi Pirandello
habfa visitado Buenos Aires por primera vez un aflo antes, en 1927, con
su propia compafiia. Con El espectador o la cuarta realidad, Martinez
Cuitifio realiz6 una incursién teatral en lo que varias décadas después la
critica literaria llamarfa “teorfa de la recepcién” y en lo que los criticos
de teatro destacarfan como la “cuarta pared”, esa pared transparente
que separa y une a los actores con la audiencia. Se trataba, sin duda, de
teatro culto, pero con una caracterfstica especialisima: su enraizamiento
en lo popular, con la mezcla de expresiones de la escena argentina de
la época: sainete, revista, teatro de ideas. Se escribia para el publico
habitual, pero se le abrfan nuevos panoramas.

En 1929 brind6 una conferencia sobre el “El teatro de vanguardia™
y en la disertacién pasé revista, entre otros, a Pirandello, Lenormand,
Jules Romains, Jean Jacques Bernard, George Bernard Shaw y Eugene
O'Neill. Estas innovaciones estén presentes en sus producciones de esa
época, como Extrafia, donde bucea en la psiquis femenina con técnicas
novedosas para el teatro rioplatense, y Prepotencia, alegoria farsesca
sobre la dictadura, ambas de 1929. En las declaraciones del autor en
visperas del estreno de La proa, recogidas en La Nacion el 8 de abril
de 1927, se decia que se imponia “traer a nuestro género por horas las
concepciones inspiradoras de las nuevas tendencias que agitan al teatro
europeo contemporineo’,

La década de 1920 estuvo marcada por una evolucién en la escena
nacional que, iniciada por la renovacién de los dramaturgos, exigi6
nueva sensibilidad por parte de intérpretes, critica y auditorio y la con-
secuente superacién de la dramaturgia sin aspiraciones, proveniente del
primer teatro por horas, no tan alejado en el tiempo de esta renovacién

*Pubicada en La Prensa de Buenos Aires el 7 de septiembre de 1929.
*Citado por Luis Martinez Cuitifio en el “Prologo” a La proa y Prepotencia, p. 11.
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escénica. Es cierto que no todos los directores de compafiias estaban
de acuerdo con las nuevas estéticas y a veces pedian de los autores un
regreso al teatro realista y costumbrista de la primera década del siglo,
la que Raul Ordaz llam6 “la época de oro”. Esto le ocurrié a Martinez
Cuitifio en 1934 cuando, a pedido de Joaquin de Vedia, regres6 al
realismo con Diamantes quebrados. Sin embargo, su obra siguié un
proceso de experimentacién dramética constante, tanto en los conteni-
dos como en las estructuras formales. En este ultimo aspecto, incluso
hizo converger distintas corrientes europeas en la misma obra, como el
unanimismo y el expresionismo. También le atrajo la fusién de artes, lo
que queda en evidencia en Atorrante o La venganza de la tierra (1932),
en cuyo subtitulo aclara “film escénico”. Esta obra fue premiada por la
Municipalidad de Buenos Aires. Tanto Aforrante como La fuerza ciega
conocieron versiones cinematograficas®.

En 1934 se estren6 Superficie, pieza en un prélogo y nueve cuadros,
los cuales, como en Atorrante, van siguiendo filmicamente la accién.
Al levantarse el telén, en el prélogo, una tela presenta la definicién aca-
démica de “superficie”. El Actor, personaje que dice el prélogo, plantea
la disyuncién entre la superficie y lo profundo. La paradoja de si es el
fondo de las cosas lo que influye en su superficie o si es la superficie
lo que determina el fondo de las cosas, remite en Ultima instancia a la
dicotomia teatro/cine. Como en Aforrante, la linealidad de la accién que
se va siguiendo en una progresion sucesiva y las visiones que represen-
tan estados de conciencia remiten a la técnica cinematografica. Esta
obra result6 demasiado tedrica y le valié un fracaso teatral.

En 1930 volvi6 a Europa. En Paris frecuenté el Instituto Me-
tapsiquico Internacional y se interesé por los estudios de telepatia y
clarividencia de Eugéne Otsy’, autor de libros sobre el conocimiento

¢La primera fue dirigida por Enrique de Rosas en 1939, y la segunda, por Luis
José Moglia Barth, en 1950.

7En 1912, Juan Gimeno, investigador en temas de parapsicologia, me hizo llegar
el borrador de una carta de David Efrén dirigida a Ricardo y Nerio Rojas, fechada el
8 de enero de 1931, en Berlin. En esa carta les resume una importante publicacién rea-
lizada por Osty en el Instituto de Paris con el control de rayos infrarrojos y aparecida
en la Revue Métapsychique. Les cuenta que tuvo que abandonar Paris para inscribirse
en los cursos de invierno de la Friedrich Wilhelms Universitat. Pero aclara: “Le pedi,
sin embargo, a Osty que invitara en mi lugar a Martinez Cuitifio, cosa que me ha pro-
metido hacer durante la nueva serie de experiencias del mes de enero”.
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supranormal. Por esa época, pasaba temporadas en Valle Hermoso, en
la sierra cordobesa. Allf se hizo construir una casa en 1935 donde en lo
sucesivo pasaria buena parte del afio. Allf habia conocido a una metap-
siquica, segin la terminologia de la época, que inspiraria la protagonista
de su obra Horizontes, de 1934, estrenada por Eva Franco. Muchos de
los amigos que frecuentaron al autor por esa época recordaban que se
acentu? su interés por la teosofia y las ciencias paranormales. Después
de las representaciones de Horizontes el autor conversaba con el publico
sobre esos temas que motivaron parte de su produccién. La protagonista
de Horizontes —asi en plural, porque se trata de horizontes distintos a
los que percibe una persona comin- tiene capacidades similares a las
de Helena Blavatsky: videncia, clariaudicién, lee correspondencia ce-
rrada, hace curaciones y da respuesta a las preguntas de los presentes.
El Turista, personaje que funciona como embrague y que se encarga de
exponer el plano cientffico, sintetiza la teorizacién metapsiquica a través
de Charles Robert Richet y pone especial cuidado en deslindarla de las
creencias espiritistas. Estos “horizontes” se sirven de técnicas escénicas
que crean la ilusién en el auditorio de acompafiar a la protagonista en
sus percepciones. Con esta obra se produce un cambio temético notable.
Confluyen elementos reales y otros de ficcién. La realidad le proporcio-
na la figura de la vidente serrana®.

Ademis de los fenémenos paranormales, el auge de los estudios
psicologicos también encontré su desarrollo dramético. En 1938, Servi-
dumbre se interesa por los limites juridicos de la locura. De 1949 es E/
mago escondido, basada en el inconsciente freudiano.

Los limites de esta comunicacién no permiten pasar revista a toda
su produccién. Baste decir que, a lo largo de cuarenta afios, Martinez
Cuitifio ocup? las carteleras portefias donde en determinado momento

* Segiin recordaba Vicente afios después, entre las multiples premoniciones
que tuvo Charito, la vidente cordobesa, estuvo la de la muerte repentina de Camila
Quiroga, en 1948. La actriz, que también tenfa su casa en Villa Giardino, habfa partido
hacia Buenos Aires en compafifa de su esposo, en automévil, después de haber estado
ensayando la obra Liberacion, que estrenaria en la capital. El autor debia viajar al otro
dia en tren y esa tarde vagaba por la sierra con el libreto de la obra. Pas6 frente a la
casa de Charito, que lo saludé y le pregunt6 que llevaba. Le respondi6 que era la pieza
teatral que iba a estrenar Camila. Sorpresivamente, la vidente le anuncié que Camila
nunca estrenaria esa obra. Efectivamente, luego de llegar a su hogar la actriz fue vic-
tima de un sfncope. Vicente se enter6 al llegar a Buenos Aires.
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se exhibieron dos y hasta tres obras suyas en forma simultinea. Fue uno
de los puntales de la primera vanguardia teatral. Su nombre se consagro,

en plena juventud, entre los autores de primera linea, permanentemente
atento a la renovacién escénica.

Fue, adema4s, socio fundador y primer secretario de la Sociedad
General de Autores de la Argentina (Argentores) y su presidente en
el perfodo 1942-1945. Ocup$ la presidencia de honor de 1a Federacién
Internacional de Sociedades de Autores y Compositores que se reuni6

en La Habana, en 1945, y pronunci6 el discurso inaugural del Congreso.
Muri6 en Buenos Aires el 16 de noviembre de 1964.



PARIS ERA UNA FIESTA (4 MOVEABLE FEAST)*

Rolando Costa Picazo

En 1921, recién casado con Hadley Richardson, Hemingway co-
noci6 al entonces famoso escritor Sherwood Anderson, autor de
Winesburg, Ohio, quien le dijo que en Parfs se estaba gestando un cam-
bio trascendental en las artes y en las letras, con métodos nuevos para
comunicar el temple incierto de la época. Era su opini6én que el incipiente
escritor debia estar presente y empaparse de los cambios que se estaban
produciendo. All4 march6 Hemingway, y alld se gestaron sus primeros
grandes cuentos, y una serie de vifietas (0 miniaturas), de inmediatez vis-
ceral y estilo parco y justo, sobre las cuales luego Hemingway dijo que
fueron su introducci6n a la técnica de la “no escritura” (“unwritting”).
El resultado del viaje y la estadfa en Paris es una coleccién de memorias
que se titul6 4 Moveable Feast, publicado en forma p6stuma en 1964 por
la editorial Scribner’s. Ernest Hemingway empez6 a escribirlas a fines de
1950 y trabaj6 en el manuscrito durante sus ultimos afios, reescribiendo
varios pasajes. Habfa preparado un borrador final cuando murié. Fue
Mary Welsh, la cuarta y 1iltima esposa, quien tuvo a su cargo la correc-
cién y reordenamiento del manuscrito para su publicacién.

Encuentro que este es un libro muy triste, lleno de verdad, el li-
bro de un escritor que mira hacia atrds con mucha nostalgia, hacia un
tiempo perdido que desde el presente le parece feliz, pero que de hecho
no estd seguro de que lo haya sido. En el presente del libro 4 Moveable
Feast ya lo estd rememorando, escribiendo sobre su tiempo en Parfs
como pasado, un tiempo en que conocié a mucha gente, pero casi nadie

* Comunicacién lefda en la sesién 1371 del 26 de junio de 2014, al cumplirse el
cincuentenario de 1a publicacién Paris era una fiesta, de E. Hemingway.
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que nombra sale incélume, con la posible excepcion de Ezra Pound. Es
un libro valioso, valioso por la franqueza con la que se hace un balance
entre felicidad y dolor, y en que siempre se mira el pasado. Por empe-
zar, es como una historia inconclusa, que empieza in medias res, con la
postura de un hombre que rememora pero que no puede decirlo todo.
Empieza con la palabra then, luego, o entonces, como que no va a dar al
lector una versién completa, como que se guardaré la mitad:

Then there was the bad weather. It would come in one day when the fall
was over. [Luego estaba el mal tiempo. Llegaba un dia cuando habia
terminado el otofio.]

El autor trasmite con exactitud cdmo era el acto de crear. Se sen-
taba en el café, colgaba su viejo impermeable en una percha para que
se secara, pedfa un café con leche, sacaba una libreta del bolsillo y un
lapiz y empezaba a escribir. Pero no escribia sobre el presente, sino so-
bre el pasado, en Michigan, un dia ventoso y frio como el del presente
de la escritura. Ya habia pasado otros otofios cuando era nifio y luego
cuando era un muchacho joven, y podia escribir de aquel tiempo desde
el presente, como que siempre debia rememorar. Llama a ese técnica “de
transplante”, como el acto de revivir para poder escribir. Porque ya no
existe la felicidad, y todo debe ser echar una mirada a un tiempo mejor.
Escribir es recobrar el pasado, pensar en la felicidad perdida. El vino
ayuda. El vino se menciona todo el tiempo. En el Café des Amateurs
Henry le pide al mozo media garrafa de vino blanco seco: “Después de
escribir un cuento siempre quedaba vacio y triste y feliz a la vez, como
si hubiera hecho el amor, y estaba seguro de que ese era un buen cuento
aunque no lo sabria de verdad hasta el dia siguiente, cuando lo hubiera
vuelto a leer”.

Habfa otros vinos, muchos vinos: Fleury, vino del Rédano, y San-
cerre, vino del valle del Loire, y Macon, de la regién de Borgofia, y
champagne... Y mucha lectura. No habfa dinero para libros, pero iba
a la librerfa Shakespeare and Company, de Sylvia Beach, entonces en
el nimero 12 de rue de I’Odéon, adonde iban todos los escritores, y
allf lefa, a Turgenev, D. H. Lawrence, Tolstoi y Dostoyevsky, Gogol y
Chekhov, todos los rusos en traducciones de Constance Garnett, que
entonces se crefan muy buenas, pero que con el tiempo se cambié de
parecer. También lefa los cuentos de Katherine Mansfield, que perdia
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si se la lefa después de Chekhov. Para Hemingway, era algo asf como
“cuasi cerveza” (“near-beer”) y “‘era mejor beber agua”.

Vistos desde el presente de la escritura, el tiempo que Ernest y
Hadley pasaron en Paris fueron dfas felices, vividos en medio de un
circulo de amigos escritores. Hemingway tenia entonces toda la vida
por delante, que hacia el final no fue mas que dolor. Pero en Paris pudo
dedicar todo el tiempo para entregarse a la creacidn literaria. Podfa pa-
sarse horas puliendo una frase mientras escribfa y tomaba un trago en
el Café des Amateurs en la rue Mouffetard: empezaba a sentirse escri-
tor. En A Moveable Feast recuerda ese tiempo con nostalgia. Creemos
que nostalgia es la palabra que se debe usar para referirnos a la época
de Parfs. En el primer capftulo Hemingway escribe, refiriéndose a ese
tiempo, o desde ese tiempo:

Te he visto, belleza, y ahora me perteneces, sea quien fuere al que es-
peras, y a pesar de que nunca vuelva a verte, pensé. T me perteneces
y todo Paris me pertenece y yo pertenezco a este cuaderno y a este
lapiz (capitulo 1).

Y cierra los recuerdos al final del libro con otro parrafo de afio-
ranza:

Paris no se acaba nunca y el recuerdo de cada persona que vivié en ella
difiere del recuerdo de todas las otras. Nosotros siempre regresdébamos
a ella, sin importar donde nos halliramos o cuan cambiada estuviera o
con qué dificultad o facilidad resultara llegar a ella. Paris siempre valia
la pena y uno era recompensado a cambio de lo que habia llevado. Pero
asi era Paris en los primeros dias, cuando éramos muy pobres y muy
felices (capitulo 20).

La Primera Guerra Mundial fue la causa de que Paris se convirtiera
en el centro de un grupo de estadounidenses expatriados que llegaron
después de la Gran Guerra de 1914-18. Muchos habfan tomado parte
en la lucha conduciendo ambulancias o haciendo otras tareas de apoyo
bélico, o inclusive como soldados, y les gustd lo que vieron y la clase
de vida que llevaron, una vida excitante, al borde del peligro, en que
disfrutaban de todo como si fuera la Gltima vez, y se habfan sentido
tqtalmcnte libres y sin ataduras. Ahora volvieron a Europa con mucho
dinero (el cambio de dinero los favorecia), a disfrutar de la gran vida.
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Se encontraron con una estadounidense ya establecida allf, una mujer
gruesa, imponente, temible, de mirada aquilina, con aspecto de un
rechoncho idolo azteca, que lucia casi siempre una falda de corderoy,
y era una combinacidn de sibila y protectora de las artes: Gertrude
Stein. Estallaba el Modernismo, y allf estaban Picasso, Cézanne, Ma-
tisse, entre los pintores, y entre los escritores James Joyce, Ezra Pound,
Francis Scott Fitzgerald y Ford Madox Ford, entre otros. Pero la figura
dominante era la Stein.

Gracias a las cartas de recomendacién de Anderson, Hemingway
conoce a Gertrude Stein, quien no deja de repetirle que escribir es un
proceso lento y trabajoso. El le mostr6 sus poemas y relatos. “Hay
demasiada descripcién”, pontificé Gertrude. “Empieza otra vez, y
concéntrate”. Hemingway veia ya que escribir es un proceso lento y
exigente, de poda y desecho. Stein rechazé uno de los cuentos, “Up in
Michigan”, porque era “inaccrochable’, con lo que le querfa decir im-
posible de publicar debido a su contenido sexual. De Gertrude Stein,
Hemingway siguid consejos acerca del ritmo de la prosa y del uso de
palabras repetidas. También aprendi6 de ella la importancia del méto-
do y de la revision, la concentracién minuciosa en los detalles, como
demostrara €l luego en la descripcién de como se prepara el café, o
una carnada para pescar y, en general, en el amor por lo concreto.
“La cuestion de la repeticion —dice la Stein— es muy importante”.
Da un aire definido y tangible al estilo. Stein intentaba encontrar un
estilo que se aproximara al cubismo, lleno de aristas y planos que se
intersectan. A diferencia de la Stein, Hemingway tenfa algo que con-
tar, mucho que decir. No se quedaba en la técnica. En una carta, en
1924, Hemingway le escribe a Gertrude: “Escribir era fécil antes de
conocerte”. Lo que equivale a un tributo, aunque no porque hubiera
seguido el modelo ciegamente.

Entre 1922 y 1925, Hemingway tuvo una vinculaci6n estrecha con
Ezra Pound, quien lo alent6 y lo aconsejé. Se conocieron en la librerfa
Shakespeare & Co. Hemingway —que era bueno en el arte de adular— le
dijo que él habia recorrido 6500 kilémetros para conocerlo. Pound lo
ayudo con su labor literaria, Hemingway le ensefié a boxear. Pound le
puso como maestros a Maupassant, Flaubert y Stendhal, y le transmiti6
sus principios:
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Nada de palabras librescas, ni perifrasis, ni inversiones, ni interjec-
ciones. Ni palabras que remontan vuelo y no llevan a ninguna parte.
Ni clisés, ni frases hechas, ni lenguaje periodistico estereotipado. La
\inica salida es la precisi6n, resultado de una atencién concentrada en
lo que se esta escribiendo. La prueba de un escritor es su habilidad de

lograr esta concentracién y su poder de seguir concentrado hasta llegar
al final.

El lenguaje est4 hecho de cosas concretas. Las expresiones generales
en términos no concretos son haraganerfa.

El arte de escribir es concisién... decir lo que se quiere decir con el
menor namero de palabras.

Hemingway usa objetos concretos como vehiculos para expresar
una emocion o pensamiento, evitando el comentario: es el correlato
objetivo del que habla Eliot. Sin ninguna explicacion, presenta un objeto
que sugiere el significado que quiere trasmitir el autor y que evoca en
el receptor una reaccién.

Todo esto contribuye al caracteristico estilo de Hemingway. La
prosa no es decoracién de interiores, dice en Muerte en la tarde. El
barroco ha concluido. El estilo en Hemingway es una postura moral.
En un mundo sin sentido, es una lucha por imponer orden, sin hacer
trampas ni falsear nada. Escribir de una manera simple y precisa equi-
vale a sostener una posicién recta y honesta, y de mantener la claridad
en medio del oscuro caos.

Hemingway aprendi6 de Stein y de Pound, pero lecciones separa-
das. Stein no podia ver a Pound desde que él se sent6 en una silla de
museo de su sala y la rompié. Pero tanto Gertrude Stein como Ezra
Pound dedicaban todo su talento a la literatura, a la creacién, a la pala-
bra, a abrir las puertas a una renovacién de la literatura. “Make It New”,
pontificaba Pound. Lo que escribia Stein no tenfa sentido si se lo vefa
desde la tradici6n, pero adquiria significado si el centro de mira era la
experimentacién modernista. Hemingway respeta a Stein, y no solo le
pide que sea la madrina de su hijo, sino que logra que se publique su

lib}'o The Making of Americans, asi como Pound logra que se publique el
primer libro de Hemingway, Three Stories and Ten Poems. La amistad
entre Hemingway y Stein estaba condenada a fracasar: era el choque
de dos enormes voluntades, de dos grandes egos. Al final Hemingway
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declar6 que él fue el maestro, que fue él quien le ensefi6 a Stein a escri-
bir una conversacién. La situaci6n era distinta con Pound, que siempre
fue un buen amigo de Hemingway. Escribe Hemingway en 4 Moveable
Feast:

Ezra es el escritor mas generoso que he conocido, y el més desinteresa-
do. Ayudaba a poetas, a pintores, escultores y prosistas en los que crefa,
y ayudaba a cualquiera, creyera o no en él, si estaba en dificultades. Se
preocupaba por cualquiera, y cuando lo conocf estaba muy preocupado
por T. S. Eliot, que (me dijo) tenia que trabajar en un banco en Londres
y por eso no tenia suficiente tiempo y horas malas para funcionar como
poeta (capitulo 12).

Se le ocurrié entonces fundar un fondo de ayuda a Eliot, que llamé
“Bel Esprit”, al que podia contribuir quien quisiera, con el fin de reunir
dinerc suficiente para que Eliot se independizara del banco. El proyecto
fracas6, y Hemingway usé el dinero que tenfa destinado para Bel Esprit
para ir al hipédromo y apostar a los caballos. Lo perdié todo.

El titulo de las memorias, 4 Moveable Feast [Una fiesta mévil],
tiene que ver con la idea de que, en cualquier momento que uno lle-
ga a Paris, encuentra que es fiesta en el calendario de la ciudad. Se
dice que este titulo se lo sugiri6 a Hemingway su amigo y bi6grafo
A. E. Hotchner, segiin escribe el mismo Hotchner en una biografia
del escritor, Papa Hemingway, (New York: Random House, 1966,
p. 57). Hay otro dicho famoso de la Stein, relacionado con la época,
que luego Hemingway usard como epigrafe de su primera novela,
The Sun Also Rises, conocido en espafiol como Fiesta: “You are all
a lost generation” (Todos ustedes son una generacién perdida). La
frase es ambivalente, en el sentido de que en parte es una broma, que
Hemingway relata en 4 Moveable Feast. La Stein tenia un problema
con la ignici6n de su Ford T. El mecénico joven que trabajaba en el
taller donde se lo arreglaron no hizo un buen trabajo, y el patrén le
dijo, reconviniéndolo delante de la Stein: “Todos ustedes son una
génération perdue”. Luego ella aplicé la frase a todos los que habfan
peleado en la guerra, porque no respetaban nada, porque bebian hasta
matarse. Hemingway le preguntd si ella lo habia visto borracho a €, y
ella le dijo que no discutiera con ella, pues no servia de nada: “Todos
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ustedes son una generacién perdida, exactamente como dijo el duefio
detl taller” (4 Moveable Feast: 27-28).

Hay mucho més en el libro, como un capitulo dedicado a Ford Ma-
dox Hueffer, luego Ford Madox Ford, uno de los més grandes novelistas
ingleses del siglo xx. Entablé una profunda amistad literaria con Joseph
Conrad y con Ezra Pound, a quien fue a visitar en Paris y a través de
quien Hemingway lo conoci6é. Hemingway le dedica todo un capitulo
(e19), cargado de sorna, y lo presenta como un caballero altanero, que
respiraba pesadamente a través de un pesado bigote manchado de ta-
baco y tenia el porte de un ambulatorio tonel erecto bien vestido, con
uno de los extremos para abajo. Toman una copa y Ford se dedica a
despreciar a todos por no ser caballeros. Pasa el escritor francés Hilaire
Belloc y Ford se precia en no saludarlo'. Hemingway le pregunta por
qué lo hizo, y Ford le responde que un caballero jamas saluda a un pillo.
Hemingway comienza a preguntarle a quién considera él un caballero.
(A Pound? Ford responde: “Por supuesto que no: es americano”. Le pre-
gunta si él, Hemingway, es un caballero. La respuesta es “absolutamente
no”, aunque podria ser considerado un caballero en Italia.

Francis Scott Fitzgerald ocupa tres largos capitulos, 40 paginas de
un total de 160. Hemingway lo conocié en Paris, en el Dingo Bar, en
la rue Delambre, a fines de abril de 1925, dos semanas después de la
publicacién de The Great Gatsby. Fitzgerald le hizo un favor enorme
a Hemingway: lo present6 a su editor, Maxwell Perkins, de Scribner’s,
que terminaria siendo el editor exclusivo de Hemingway. Sin embargo,
la imagen de Fitzgerald que emerge de las paginas de A Moveable Feast
no es una imagen positiva. Quiza se tratara del hecho de que Fitzgerald
tuviera un talento natural y lo desperdiciara, mientras que a él, Hemin-
gway, le costaba mucho escribir, lo que emerge de un breve parrafo
que precede al primero de los tres capitulos dedicados a Fitzgerald.
Creemos que este parrafo resume lo que Hemingway pensaba del autor
de ese libro genial que es The Great Gatsby, que bebfa tanto como él,
ese adulto infantil que no tenfa nocién del tiempo y perdia el tren, que

desperdicié su vida y muri6 demasiado pronto. Estaba casado con una

' Después resulta que no era Hilaire Belloc, sino un tal Aleister Crowley, de-
monélogo y mago inglés.
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mujer, Zelda Sayre, que terminaria la vida recluida en un manicomio y
que un dfa le pregunté a Hemingway:

—Ermest, ;no crees que Al Jolson es mas grande que Jests?

En aquellos dfas en Paris, Zelda tenfa una relacién amorosa con un
aviador francés. Hemingway y Fitzgerald pudieron intimar en un viaje
que hicieron juntos a Lyons, a buscar el auto de los Fitzgerald que habia
quedado en el garaje de un mecénico.

El criptico pérrafo, que compara el talento perdido de Fitzgerald
con las alas perfectas pero fragiles de una mariposa, dice:

Su talento [el de Fitzgerald] era tan natural como el disefio hecho por el
polvo de las alas de una mariposa. Hubo un tiempo en que él mismo lo
entendfa tanto como la mariposa, y no sabia si lo habian rozado o da-
fiado. M4s tarde tomé conciencia de sus alas estropeadas y de la forma
en que estaban hechas y se acostumbré a pensar, pero ya no podia volar
ma4s, porque habia perdido su amor por hacerlo y solo podia recordar la
época en que lo hacia sin esfuerzo.

A Moveable Feast no presenta a un Hemingway feliz, sino a un
hombre que al final de sus dias felices en Paris abandoné a la unica
mujer que habfa amado en su vida. Conocié a Pauline Pfeiffer, se ena-
mor6 de ella y se casaron. Ella pertenecia a una familia de fortuna. Era
periodista y se ocupaba de la seccién de modas del Cleveland Star, y
m4s adelante de Vanity Fair. Se casaron en 1927, y Hemingway la llevé
consigo a una caceria en Africa que narra en The Green Hills of Africa.
Se divorciaron en 1940. En A Moveable Feast, Hemingway lamenta
haber terminado su casamiento con Hadley: pensard que equivale a la
pérdida de su pureza artistica.
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andinista. [4DicION DE 4RrTIcULO] com. Persona que practica el andinismo.
Possk, A. Pasion, 1995,176: Escuch6 una respiracién activa, in-
sistente, de andinista que se acerca laboriosamente a una cumbre.
{aProBADO: 12.06.2014}

anque. [4picioN DE articuro] (Del italiano anche, conjuncién copulati-
va). conj. cop. U. para agregar algo a lo dicho anteriormente, nor-
malmente como continuidad o expansién. U. m. en la lengua oral.
Andes. Mendoza, 19.05.2007: La joven promesa (anque realidad)
viaj6 a la costa francesa con su productor Herndn Musaluppi (“El
custodio”). {4ProB4DO: 12.06.2014}

batata. 1. [SUPRESION DE ACEPCION] f. Planta-herbicea-deta-famitta-detas
Convolvuliceas;de-tallo-rastrero-y rafces-tuberosas-comestibles

Cono, B. Historia 1, 1964,166: La hoja verde de la batata o camote,
majada y revuelta con unto sin sal, puesta sobre las niguas, las
mata y quita el dolor y escocimiento que causan.

Ogs.: Palabra general.

2. [SUPRESION DE ACEPCION] €ada-uno-de-estos-tubércutos-de-cotor

GrArpy, F. Mafiana, 1935, 21: A su alrededor, unas batatas, que
dofia Felisa, cuando crefa conveniente, las daba vuelta, lo mismo
que a la carne de la parrilla.

Ogs.: Palabra general.
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Segovia, 1911, pp. 160, 541, 954; Di Lullo, 1946, p. 66; BAAL,
1970, n.° 135-136, p. 119; BAAL, 1973, n.° 149-150, p. 454; Cati-
nelli, 1985, p. 45; RHA, 1997, p. 30; DiHA, 2003, p. 127.
3. colog. fig. Apocamiento, falta de palabras o de reacci6n a causa
de la turbacién, el desconcierto o la timidez.
Parro, E. Kerosén, 1935,3: Yo cada vé que le queria deci que
aquel corazén sangrentado era el mfo, me agarraba la batata e me
fuia come habia venido.
Garzén, 1910, p. 53; Salazar, 1911, p. 21; Segovia, 1911, pp. 160,
541, 954; Avellaneda, 1927, p. 278; Vitor, 1963, p. 145; BAAL,
1973, n.° 149-150, p. 454; Rojas, 1976, t. 1, p. 59; Santillan, 1976,
pp. 43, 561, 614; Coluccio, 1979, p. 31; Catinelli, 1985, p. 45;
Gobello, 1991, pp. 11, 32; Rodriguez, 1991, p. 46; Haensch, 1993,
p- 78; RHA, 1997, p. 30; Conde, 1998, p. 40; Haensch, 2000, p. 81;
DiHA, 2003, p. 127.
4. com. colog. despect. fig. Persona tonta y apocada. U. t. c. adj.
Booz, M. Gente, 1972, 31: Pedro se retuerce como rama al fuego,
murmurando: —No, no; es favor... Interviene dofia Belarmina:
—No lo apurés, che, que es bastante batata.
Garzon, 1910, p. 53; Villafuerte, 1961, t. 1, p. 101; BAAL, 1973,
n.° 149-150, p. 454; Rojas, 1976, t. 1, p. 59; Santillan, 1976, pp. 43,
561, 614; Coluccio, 1979, p. 31; Rodriguez, 1991, pp. 22,46;
Haensch, 1993, p. 78; Gatica de Montiveros, 1995, p. 48; RHA,
1997, p. 30; Teruggi, 1998, p. 44; Haensch, 2000, p. 81; DiHA,
2003, p. 127; Musa, 2005, t. 1, p. 204.
5. f. colog. fig. Coche desvencijado, en mal estado de funciona-
miento (carricoche).
Pdgina/I2, 24.12.2000: Trat6 de imaginar con €l de qué les sirve
el blindaje a algunos hipotéticos personajes de clase media: [...],
un productor de vinos del interior y el duefio de una batata hecha
remise.
Coluccio, 1979, p. 31; Haensch, 1993, p. 78; RHA, 1997, p. 30;
Teruggi, 1998, p. 44; Haensch, 2000, p. 81; DiHA, 2003, p. 127.
{aPrOBADO: 12.06.2014}

brotarse. [4piciON DE arTicuLo] prnl. coloq. Enojarse, alterérsele sibita-
mente el caracter a alguien.
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Pdgina/I2, 23.06.2012: Y ahora, jcuinto tiempo més seguirdn
déndole refugio la hermana y el cufiado, sobre todo desde el
momento en que se brot6, en medio de una fiesta? {4PrOB4DO:
12.06.2014}

cagazo. [ADICION DE ARTicuLo] * m. vulg. Miedo, susto.
FONTANARROSA, R. Cuentos, 1995, 187: [...] le habia quedado tal
cagazo que no habia vuelto a ir a la cancha desde hacfa ya, mira
lo que te digo, dos afios. {4aProB4DO: 12.06.2014}

caminar. [4DICION DE 4rTicuLO] 1. tr. coloq. Engaiiar.
Ambito. Buenos Aires, 11.10.2011: Que un politico se queje de que
un adversario “lo caminé” no es la mejor prueba de tino.
2. intr. coloq. Funcionar o resultar bien.
Cossa, R. Compadritos [1985], 1991,146: Un bifecito... una tor-
tilla... jeh? Eso sale rdpido y deja ganancia. Y en este barrio es
lo que camina. {4ProB4DO: 12.06.2014}

camisolin. [4DICION DE aRTicULO] m. Bata liviana sin mangas y abierta
atras o a los costados que suelen llevar los pacientes internados.
Acuinis, M. Matriz [2012]: La enfermera desabroché el liviano
camisolin de la paciente y retrocedié unos pasos. {aprobado:
12.06.2014}

cancelatorio, ria. [4pIcION DE arTicuLO] adj. Que puede usarse para
pagar una deuda.
Ambito, 28.01.2013; El cheque cancelatorio constituye un medio
de pago asimilable al efectivo y gratuito que puede ser obtenido
en la entidad financiera donde las personas poseen cuenta y firma
registrada. {4ProB4DO: 12.06.2014}

cancha. (Del quechua). 1. f. Campo o terreno 1lano.
Lucones, L. Romances, 1938,117: El camino es una cancha / que
entre un jarillal y un cerco / frente al jinete se ensancha.
Garzén, 1910, p. 88; Inchauspe, 1953, p. 45; Granada, 1957, t. 1,
p- 133; Casullo, 1964, p. 18; Rojas, 1976, t. 1, p. 85; Coluccio, 1979,
P- 42; RHA, 1997, p. 42; DiHA, 2003, p. 171; Barcia (Gutiérrez,
1886), 2004, p. 255; Barcia (Academia Argentina de Ciencias,
Letras y Artes, 1875-79), 2006, p. 153.
2. Espacio abierto y despejado de un rio.
SAenz, J. P. (). Campo, 1941, 158: [-..] me olvidé de los remos

en toda esa linda cancha que forma el Arapey, desde el paso de
Orellana hasta la boca del Palomas.
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Segovia, 1911, pp. 111,419; Lizondo Borda, 1927, p. 79; Granada,
1957, t. 1, p. 133; Casullo, 1964, p. 18; Santillan, 1976, p. 73; Kaul,
1977, p. 30; DiHA, 2003, p. 171; Barcia (Academia Argentina de
Ciencias, Letras y Artes, 1875-79), 2006, p. 153.

3. [4piciON DE acepcion] f. Area de trabajo del esquilador, delimi-
tada por el brete.

Padgina/12, 18.12.2005: Las ovejas pasan por los bretes [...] que
las enfilan a un lugar llamado playa o cancha donde las espera el
esquilador con sus tijeras. {4ProB4D0: 23.08.2012}

4. [SUPRESION DE ACEPCION] Eampo—o-terreno-empleado—parata
i . ] ] . ’ . " ‘ ‘ " EI |‘ l | *

] »

cte:

GonzALEz ARRILL, B. Buenos Aires, 1967, 47: [.. ] se reia de los
“ingleses” que, en camiseta y bombacha a media pierna, pateaban
una pelota de cuero en alguna cancha de Belgrano.

Oss.: Palabra general.

Garz6n, 1910, p. 88; Segovia, 1911, pp. 111, 419; Granada, 1921b,
p. 149; Tiscornia, 1925, p. 387; Avellaneda, 1927, p. 285; Lizondo
Borda, 1927, p. 79; Saubidet, 1943, p. 73; Aramburu, 1944,
p. 43; Di Lullo, 1946, p. 80; Sanchez de Bustamante, 1951, p. 204;
Inchauspe, 1953, p. 221; Granada, 1957, t. 1, p. 133; Villafuerte,
1961, t. 1, pp. 146, 147; Villafuerte, 1961, t. m, p. 312; Casullo,
1964, p. 18; Rojas, 1976, t. 1, pp. 85, 86; Santilldn, 1976, p. 73;
Barcia, 1978, p. 51; Coluccio, 1979, p. 42; Aguilar, 1986, pp. 20,
149; Gobello, 1991, p. 53; Rodriguez, 1991, p. 64; Haensch, 1993,
p. 125; RHA, 1997, p. 42; Teruggi, 1998, p. 67; Haensch, 2000,
p. 129; DiHA, 2003, p. 171; Barcia (Gutiérrez, 1886), 2004, p. 255;
Barcia (Academia Argentina de Ciencias, Letras y Artes, 1875-79),
2006, p. 153. {aproBADO: 12.06.2014}

5. [SUPRESION DE ACEPCION] P—extestadto-deportivo:

GOLDAR, E. Vida, 1980, 137: Es imposible olvidar la batalla de la
cancha de River contra los cascarudos.

Oss.: Palabra general.

RHA, 1997, p. 42; DiHA, 2003, p. 171. {aPrOBADO: 12.06.2014}

6. colog. Habilidad que se adquiere con la experiencia.

ViRas, D. Cara, 1962, 111: —Le falta cancha —coment6—, mucha
cancha. —Es muy joven —dijo Pelusa—, por eso parece estipido.
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Saubidet, 1943, p. 73; Teruggi, 1974, p. 29; Rojas, 1976, t. 1, pp. 85,
86; Santilldn, 1976, p. 73; Coluccio, 1979, p. 42; Gobello, 1991,
p. 53; Rodriguez, 1991, pp. 64, 303; Haensch, 1993, p. 125; RHA,
1997, p. 42; Conde, 1998, p. 74; Teruggi, 1998, p. 67; Haensch,
2000, p. 129; DiHA, 2003, p. 171; Barcia (Ibarguren, 1933), 2004,
p. 293; Musa, 2005, t. 1, p. 324.

7. Erupci6n cutdnea o mancha en la piel.

BARRETO, D. P. Chaqueiias, 1938, 75: Yo le he contado ya cé6mo
mi mujer se pegd a mi rancho, igual que una cancha en la cara del
que anda mucho bajo el sol.

Garzén, 1910, p. 89; Avellaneda, 1927, p. 285; Lizondo Borda,
1927, p. 79; Di Lullo, 1946, p. 80; Sol4, 1950, p. 71; Sinchez de
Bustamante, 1951, p. 204; Flores, 1958, p. 371; Céceres Freyre,
1961, p. 52; Villafuerte, 1961, t. 1, p. 146; Rojas, 1976, t. 1, p. 85;
Santillan, 1976, p. 73; Catinelli, 1985, p. 50; Aguilar, 1986,
p- 20; Haensch, 1993, p. 125; Gatica de Montiveros, 1995, p. 61;
Haensch, 2000, p. 129; DiHA, 2003, p. 171.

abrirse ~. [4piciON DE FORMA coMPLEIA] loc. verb. coloq. Superar
las dificultades u obstdculos que se interponen en el camino.
GonzALEz, JV. Montarias, 1944,147: Las mujeres no se quedan
cortas en piruetas, caracoles y embestidas, al centro de la masa
compacta de jinetes, a donde se cuelan a fuerza de empujones y
de mailas, ya azotando su caballo, ya a los dem4s para abrirse
cancha como ellas.

Santillan, 1976, pp. 10,73; Barcia, 1978, p. 12; Avila, 1991, p. 382;
Haensch, 1993, p. 125. {4proBapo: 2009}

icancha! interj. coloq. U. para pedir paso. U. m. con los verbos
abrir, dar o pedir.

Lmva, F. Pedrin, 1924, 155: jCancha!, que necesito avena para
“Valparafso”.

Garzén, 1910, p. 88; Segovia, 1911, pp. 111, 419; Tiscornia, 1925,
p- 387; Avellaneda, 1927, p. 285; Lizondo Borda, 1927, p. 79;
Saubidet, 1943, pp. 2, 73; Selva, 1948, p.240; Granada, 1957, t.1, p. 133;
Caceres Freyre, 1961, p. 25; Villafuerte, 1961, t. 1, p. 4; Santill4n,
1976, pp. 9, 73; Barcia, 1978, p. 12; Coluccio, 1979, p. 11; Figueroa,
1991, pp. 11, 87; Gobello, 1991, p. 54; Rodriguez, 1991, pp. 20,
95, 152; Haensch, 1993, p. 125; Gatica de Montiveros, 1995, p. 20;
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RHA, 1997, p. 42; Conde, 1998, p. 74; Haensch, 2000, p. 129; DiHA,
2003, p. 172; Barcia (Gutiérrez, 1886), 2004, p. 255; Musa, 2005,
t. 1, p. 69; t. m, p. 125; Barcia (Academia Argentina de Ciencias,
Letras y Artes, 1875-79), 2006, p. 154.
embarrar la ~. fr. coloq. fig. Dificultar deliberadamente el desa-
rrollo de una contienda o de una tratativa.
SALUD: Ginés Gonzalez Garcia aseguré luego que en este tema
de los genéricos “nos van a querer embarrar la cancha diciendo
que va a haber medicamentos de segunda para los pobres, que
serfan los genéricos”.
Teruggi, 1998, p. 67; DiHA, 2003, p. 172; Musa, 2005, t. o, p. 18.
estar alguien en su ~. fr. colog. fig. Estar en su elemento.
Ascasusl, H. Paulino, 1955,85: Cielito, cielo, eso si, / estamos en
nuestra cancha, / y hemos de desempefiarnos / mucho mejor que
en Cagancha.
Segovia, 1911, p. 111; Saubidet, 1943, p. 73; Granada, 1957, t. 1,
p. 134; Santillan, 1976, p. 73; Rojas, 1976, t. 1, p. 162; Santilldn,
1976, p. 73; Rojas, 1981, t. m, p. 436; Haensch, 1993, p. 125; RHA,
1997, p. 42; Haensch, 2000, p. 129; DiHA, 2003, p. 172, Barcia
(Gutiérrez, 1886), 2004, p. 255; Barcia (Academia Argentina de
Ciencias, Letras y Artes, 1875-79), 2006, p. 154.

canuto, ta. /adicion de articulo] 1. adj. colog. Avaro, tacafio, que escon-
de lo que tiene para no compartirlo. U. t. c. s.
Padgina/12, 29.08.2010: Mientras me indigno en silencio, elijo
elegir medialunas, y, resignado, vuelve a mi cabeza Pato trabaja
en una carniceria, cuyo verso “cuando tenés, te hacés el burro”
resulta uno de los mejores homenajes del rock argentino al delez-
nable habito de ser canuto.
2. m. Cosa cuya posesion se esconde de los demas.
Nacion, 04.11.2013: A mi no me vengan con eso de que no tienen
algunos ddlares guardados. ;En este pais quién no tiene un canuto?
de ~. loc. adv. Subrepticiamente, de modo oculto.
PoLiMeNt, C. Luca, 1999, 111: Luca estaba cada vez peor. Y
cuando dejabas de tocar para que él se cuidara, para que se inter-
nara, iba a un boliche de mierda para seguir chupando de canuto.
{aPrOBADO: 12.06.2014}
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carrera. f—.
~ cuadrera. [4DICION DE FORMA COMPLEJA] cuadrera.
Gaceta. Tucumdn, 17.07.2012: El encuentro [...] ofrecera a los
visitantes otras atracciones propias de la zona, como las carreras
cuadreras, las rifias de gallos y los espectdculos de doma y des-
treza. {aProBaDO: 12.06.2014)}
~ de embolsados. Carrera disputada en algunas fiestas popula-
res, en la que los contrincantes, que llevan la mitad inferior del
cuerpo dentro de una bolsa, deben saltar hasta llegar a la meta.
Voz, 05.03.2002: La carrera de embolsados y la bisqueda del
tesoro (si el patio es amplio) son dos cldsicos que también tienen
muchos adeptos.
Santilldn, 1976, p. 182; Haensch, 1993, r. 142; RHA, 1997, p. 47,
Haensch, 2000, p. 145; DiHA, 2003, p. 187.

chernia. [4picioN DE arTicuLO] f. Pez marino robusto, de color grisa-
ceo que se va aclarando hacia el vientre, y aleta dorsal espinosa
en su parte anterior (Polyprion americanus).
MALLMANN, F. Fuegos, 2012,150: Pescado entero a la parrilla, con
hongos y papas [...]: un pescado fresco (chernia, corvina negra o
rubia) de 2 kg entero, sin visceras. {4ProB4po: 12.06.2014}

cheronca. [4piciON DE 4rticuro] (Vesre irregular de canchero). adj.
coloq. canchero. (|| ducho, || arrogante).
NIELSEN, J. Y H. F. VEGA. Magia, 2006, 51: El Gordo siempre fue
el cheronca, el que se las sabia todas, el rapido, el despierto, el
picaro. {4proBaDO: 12.06.2014}

chubut. [«picioN DE aRrTIcuLO] (De marca comercial registrada). m.
Queso semiduro con c4scara, de textura mantecosa, sin agujeros,
de color amarillo palido y sabor suave.
Diaz, G. Cueva, 1982, 71: Un churrasco jugoso con ensalada
Yy poco vino, queso chubut y dulce de membrillo y un café con
grappa. {4rrorapo: 12.06.2014}

chupin. [4bicioN DE acepcion] m. Pantalén que se cifie al cuerpo al
modo de la media o la calza. U. t. c. adj.
Andes, 14.03.2012: Para ellas se mantiene la tendencia de las
remeras, vestidos tejidos y polerones largos, sobre jean chupin o
calza. {aProB4DO: 12.06.2014}
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civil. [abicioN DE articuLo] m. coloq. Ceremonia de casamiento en
juzgado civil, ante el juez.
Andes, 28.09.2002: Entre otros beneficios, esta modalidad po-
sibilita vivir el civil de manera més célida, intima y familiar.
{aProBADO: 12.06.2014}
contraflor. [4prcion DE articuLo] f. En el juego del truco, envite que
redobla el de la flor.
~ (al resto). f. contraflor.
Caras y caretas, n.° 1909-1913, 1935: Y hay que tener perfecto
dominio de sf para negar la flor o cantar la contraflor al resto.
{aProBADO: 12.06.2014)}
corredor. 1. [ENMIENDA DE ACEPCION] m. rur. Jinete que interviene en una
carrera campestre de caballos.
GORALDES, R. Segundo, 1962, 455: Si uno de los corredores se
desniega a largar después de la quinta partida, han convenido los
duefios poner abanderao.
Oss.: Definicién anterior: “Jinete que interviene en una carrera
cuadrera” (carrera cuadrera es lema).
Segovia, 1911, p. 183; Granada, 1921b, p. 151; Saubidet, 1943,
pp- 107, 348, 352; DiHA, 2003, p. 254.
2. rur. Pasador o sortija realizado con un tiento trenzado y que
sirve de adorno en riendas, cabezadas y bozales.
FLorEs, L. A. Guasquero, 1960, 28: El bot6n postizo suele estar
constituido, como caso més frecuente, por una sortija o corredor
de cinco o de siete.
Flores, 1958, p. 411; Dellepiane Célcena, 1971, p. 356; DiHA,
2003, p. 254; Paiz, 2004, p. 36. {aproB4DO: 12.06.2014}
cortamambo. [4DICION DE ARTicuLo] adj. coloq. Que arruina el clima
positivo o el entusiasmo por hacer algo, aguafiestas. U. t. ¢. s. com.
Pdgina/12, 09.12.1999: Que toda esa gente haga lo que quiera de
su vida. No soy un reprimido ni un cortamambo [...].
LrAcH, S. Y J. D. INCARDONA. Dias, 2009, 84: No dijo nada, como
para hacer un comentario asf frente a aquella belleza de ultraiz-
quierda sin quedar como un retrégrado burécrata o como un jo-
ven viejo cortamambo y de clase media. {4ProB4Do: 12.06.2014}
cortarrostro. [4DICION DE ARTIcULO] adj. coloq. Referido a una persona,
que ostensiblemente ignora o menosprecia a otra. U. t. c. s. com.
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Pdgina/I2, 21.08.2004: Me cuelgo con cada uno que se me acerca,
porque no soy un cortarrostro. {4PrRos4po: 12.06.2014}

cueva. [4pIciON DE articuLo] 1. f. Agencia ilegal de cambio de divisas.
Pagina/12, 26.05.2012: El Banco Central habfa descubierto que
algunos bancos y agencias de cambio tenian relacién con cuevas,
adquirfan délares por pedido de supuestos clientes por la via
formal y los vendian en el paralelo. {4proB4DO: 22.11.2012}
2. [4DICION DE ACEPCION] p. us. En el futbol, zona de defensa frente
al arco.
Clarin, 16.04.2013: Tenia condiciones para jugar unos cuantos
metros mas atras. Y aprendi6 el oficio en la cueva. {4ProBADO:
12.06.2014)

cuevero, ra. [ADICION DE ARTicuLO] 1. adj. Relativo a la cueva de dinero.
Rio Negro, 19.05.2008: Sefiores de traje gris que hablaban de las
cotizaciones cueveras.
2. m. y f. Miembro o empleado de una cueva de dinero. U. m. en m.
Clarin, 18.02.2002: A su vez, los “cueveros” le entregariaw el
cheque a otras empresas.
3. m. y f. p. us. En fiitbol, jugador que se desempeiia en la zona
de defensa frente al arco. U. m. en m.
Clarin, 20.01.2001: El tradicional esquema de 2-3-5 [...] suffi6 un
trascendental cambio a fines de los afios 50 y principio de los 60,
cuando se agreg6 un defensor (por entonces llamado cuevero).
{aPrOBADO: 12.06.2014}

cuida. [4DICION DE aRrTicuLO] com. Persona muy celosa de alguien,
especialmente si es su pariente o pareja. U. t. c. adj.
Calle OL. Concepcién del Uruguay, 02.05.2013: A los 18 mi papa
era un cuida insoportable, me dejaba salir solo una vez por mes.
{4PrOBADO: 12.06.2014)

desgrabacién. [4bicion Dk articuLo] f. Accién y efecto de desgrabar.
Prensa, 11.04.2013: Es que, segiin dijeron, falta que se incorpore
al expediente la desgrabaci6n de una serie de escuchas que, para
la defensa, son claves a la hora de conocer la prueba. {4PROBADO:
12.06.2014)

desgrabar. [upiciON DE arTiCULO] tr. Poner por escrito cualquier forma
de discurso oral a partir de una grabacién.
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Tiempo. Azul, 22.09.2013: Cada una de esas declaraciones se
graba y luego se desgraba para que a los concejales les quede un
documento en papel de todo lo dicho. {4ProBADO: 12.06.2014)

disquear. [4DICION DE ACEPCION] tr. rur. Pasar el disco del arado por un
terreno, a fin de remover la tierra.
Clarin, 05.06.2010: Bojanich, de BASF, recordé que la primera
versién del sistema Clearfield se lanz6 en 2003 y permitié que
muchos dejaran de disquear los lotes para lograr un buen control
de malezas. {aProBaDO: 12.06.2014}

disqueo. [4DICION DE 4RTICULO] m. rur. Accion y efecto de disquear.
Clarin, 29.05.1999: En el sudoeste de Buenos Aires, podra pro-
seguir el disqueo y mantenimiento del barbecho en los lotes.
{aProBADO: 12.06.2014}

eldstico. [4pIcION DE arTicULO] 1. m. Entramado sobre el que se tiende el
colchén de una cama.
Opinion. Pergamino, 06.12.2011: Las puertas y los cajones del
ropero abiertas, ropas y sabanas tiradas al piso, restos de lana o
relleno de colchén, el eldstico de la cama levantado y un sillén
con su respaldar de cuerina roto. {4rroB4po: 23.08.2012)
2. [adicion de acepcion] Juego de niifios en el que los jugadores
saltan coordinadamente, con un lazo de eléstico pasado por de-
trés de las piernas de dos de ellos.
Pdgina/12, 18.10.1998: Es cierto, jugaba al elastico y a las muiie-
cas, y detestaba el futbol. {4ProBaDo: 12.06.2014}

encanutar. [4DICION DE 4RticuULO] tr. coloq. Esconder algo de los demas
para no compartirlo. v. canuto, ta.
Clarin, 23.03.2013: En el campo habia cierta preocupacion, ya que
varios comunicadores de renombre responsabilizaban a los cha-
careros de la falta de divisas por “encanutar la soja”. {4PrRoB4DO:
12.06.2014}

encurdelar. [ENMIENDA DE ACEPCION] tr. coloq. encurdar. U. t. c. prnl.
PERRONE, A. M. Gente, 1992, 122: Eran diez pesos los que se
obsequiaban al fiscal radical para encurdelarse en el boliche y
dejar en las sabias manos conservadoras el recuento de los votos.
Oss.: Definicién anterior: “Emborrachar” (al igual que encurdar).
Casullo, 1976, p. 90; Gobello, 1991, p. 76; Rodriguez, 1991, p. 113;
Conde, 1998, p. 148; Teruggi, 1998, p. 114; Haensch, 2000, p. 261.
{4PrROBADO: 12.06.2014)
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entrompado, da. [4DICION DE 4rTicuLo] 1. adj. colog. Que tiene una
expresién facial de enojo o malhumor.
Nuevo. Santiago del Estero, 02.09.2012: [...] no habia quien no
abrigara algun resquemor por ese sefior entrompado [Sarmiento]
que nos recordaba las obligaciones escolares.
2. P. ext., enojado, malhumorado.
MoLINA Massey C. Tiempos, 1946,162: Estaba mds entrompado
que nunca. Por ultimo le respondi6 con voz enronquecida por el
enojo: —jPuta, con los conocedores! {4ProB4DO: 12.06.2014}

esquenin, na. [4DiciON DE ARTicuLo] (Del genovés schenn’a, schiena,
espalda). adj. p. us. Perezoso, vago.
Tempo, C. Manos, 1980, 25: [La lecheria] de Entre Rios y Cocha-
bamba, haciendo 4ngulo con el colegio Carlos Pellegrini, era un
refugio de esquenunes, malandrines y tipos ex6ticos. {4PROBADO:
12.06.2014}

estoquear. [4piciON DE Articuro] (Del inglés to stock). 1. tr. Acopiar
cualquier tipo de mercaderfa para su comercializacion m4s ven-
tajosa. U. t. c. intr.
Voz. Cérdoba, 22.09.2012: En ese segmento, son muy pocas las
usinas que cuentan con espalda financiera para estoquear la mer-
caderia y esperar un mejor momento para la comercializacién.
2. tr. Inventariar los contenidos de un depésito, comercio, esta-
blecimiento, etc.
Pdgina/12, 07.08.2011: A partir de ese momento llegé la orden de
allanamiento, yo les abrf la puerta de mi departamento, realizaron
su trabajo de estoquear todo lo que habia en mi casa. {4ProBADO:
12.06.2014}

estoqueo. [4DICION DE articuLo] m. Accibn y efecto de estoquear.
Perfil, 24.12.2011: Nosotros no tenemos la capacidad de estoqueo,
de financiamiento y de flete que tienen ustedes. {4PrOBADO:
12.06.2014}

exprimido. [4picION DE 4rTicuLo] m. Jugo de fruta natural exprimido
poco antes de servir.
Pdgina/12, 01.04.2005: No obstante, en bares y restaurantes el
mgm'x no se modificaba. Algunos lo acompafiaban con un expri-
mido en el segundo tiempo. {4ProBADO: 12.06.2014)

fetear. [apiciON DE articuLo] tr. Cortar en fetas. U. m. en formas no
conjug.
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Nacion, 21.020.2010: De acuerdo con su proceso de elaboracién,
se puede obtener un producto de textura elastica para fetear o
Cremoso, para untar. {4PrRoB4po: 12.06.2014}

guardabosque o guardabosques. [4DICION DE 4RrTIcULO] com. cuida.
U. t. c. adj.
Capital, 03.12.2013: No es nada guardabosque. Me cuida, pero no
es guardabosque. {4ProB4DO: 12.06.2014}

panqueque. [4DICION DE ACEPCION] m. coloq. fig. Persona que suele
cambiar de parecer o de bando, por lo comin en propio beneficio.
Nuevo Diario, 12.10.2010: Vos sos un panqueque y te das vuelta
como una media. Mafiana decfs una cosa y pasado otra.
Oss.: Definicién anterior: “Persona que cambia de parecer o de
bando segun su propia conveniencia”. {4ProB4Do: 12.06.2014}

ternerada. [4DiciON DE 4rTicuLo] f. Conjunto de terneros.
Nacion, 28.01.2006: En referencia a la ternerada, es el macho
liviano el que més consolidd su precio. {4ProB4po: 12.06.2014}

tesitura. [4piciON DE articuLo] f. Actitud, postura o punto de vista
presente en alguien o algo, como una obra, accidén o pensamiento.
Pdgina/12, 19.01.2004: La tesitura de la obra es extremadamente
heterogénea. {4aProB4DO: 12.06.2014}

toallén. [apiciON DE articuLo] m. Toalla grande que se emplea por lo
comun para secarse el cuerpo.
Gumo, B. Invitacion [1979], 1982, 181: Sanchez esquiva la ima-
gen de Elisa en el agua. Ella vuelve a él envuelta en un toallén
marrdn y se sienta a sus pies. {4Pro4po: 12.06.2014}

toco. [4piciON DE 4rticuro] 1. m. Conjunto de papeles, billetes, etc.,
generalmente iguales entre sf, ordenados y apilados.
NAJENSON, J .L. Memorias, 1991, 81: Adem4s, hay un toco de cien
mil pesos fuertes y un pasaje en barco, ida y vuelta.
2. colog. Gran cantidad de algo.
Pdgina/12, 02.12.2006: Fue una revista muy exitosa, vendiamos
como cien mil ejemplares, ganaba un toco de guita.
un ~. loc. adv. coloq. Mucho, en abundancia.
Pdgina/I2, 11.01.2010: El que asalta un banco es un punguista
comparado al fundador, que roba un toco.
Padgina/12, 02.02.2006: —;No hubo roces entre la visién militar de
su papd y sus proyectos? —No, en absoluto. El me motivé6 un toco.
{aPrRORADO: 12.046.2014}
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tumbero, ra. [4piciON DE ArTicuLo] 1. adj. coloq. Perteneciente o re-
lativo a la cércel. U. t. c. s.
Andes. Mendoza, 30.08.2009: El uso del lenguaje tumbero iden-
tifica a un grupo especifico dentro de las carceles del pafs. No to-
dos los que conviven en los espacios presidiarios de la Argentina
hablan o se comunican a través de esta especie de “lunfardo”.
2. f. Arma de fuego de construccién casera, construida general-
mente con cafios de gas, usada en el 4mbito delictivo.
Prensa. Caleta Olivia, 23.01.2012: Concretamente lo que se
buscaba eran “las armas conocidas como tumberas”, pero no se
descartaba la aparicién de armas de fuego de “fabricacién indus-
trial”. {4ProBADO: 12.06.2014}

ublicar. 1. [SUPRESION DE ACEPCION] tr—Situar-algo-o-aalguienen-determi-
nado-lugar;colocar:

ARMANIN, J. Panta Vilca, 1943, 51: [...] los animales se fueron
ubicando en el refugio nocturno.

Oss.: Palabra general.

Garzén, 1910, p. 492; Segovia, 1911, p. 297; Salazar, 1911, p. 58;
Santillan, 1976, p. 957; Rojas, 1981, t. m, p. 450; Haensch, 1993,
p- 598; Haensch, 2000, p. 601. {4ProBADO: 12.06.2014)

2. Recordar o reconocer una cosa o a una persona.

O’poNNELL, P. Vincent, 1982: cuervo DR. REY (Intenta hacer
memoria): No puedo ubicar a la persona de quien me hablan.
Haensch, 1993, p. 598; Haensch, 2000, p. 601.

3. Conseguir a alguien un empleo. U. t. c. prnl.

SHAND, W. Farsa, 1989: ;Por qué no haces nada para ubicar a
nuestro hijo? Hace seis meses que volvié de Ginebra y todavia
anda sin trabajo.

Garzon, 1910, p. 492; Haensch, 1993, p. 598; Haensch, 2000, p. 601.
4. Hallar, encontrar,

?Ulc, M. Beso, 1993, 63: Vuelven el film atras y detienen la
imagen en los fotogramas donde aparece el criminal, Leni hace

esfuerzos sobrehumanos pero no logra ubicar dénde, c6mo y
cuéndo vio al monstruo.

Haensch, 1993, p. 598; Haensch, 2000, p. 601.
S. Referido a golpes, asestar.
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ZONA: En el tercer round Selpa me pega en la sien derecha y
casi termina todo —chau Depiche, pensé— pero me repuse y en el
ultimo round le ubiqué un golpe en el higado y cayé.
6. Referido a bienes, colocarlos en el mercado.
Fortuna, 19.07.2004: La rentabilidad de los papeles, la mejora de
ingresos fiscales, la reforma tributaria y la reduccion de la infla-
cién, permitié ubicar los bonos en el mercado y reestructurar la
deuda.

vuelta. f—.
~ carnero. [ADICION DE FORMA coMPLEI4] En ejercicios gimnasticos,
la que alguien ejecuta apoyando las manos en el piso e impulsin-
dose de modo que el cuerpo ruede hacia adelante.
SoriaNoO, O. Plantas [1986], 1987, 211: Quomo llamé al mono y
estuvieron dando saltos y vueltas carnero bajo la lluvia hasta que
quedaron enchastrados y malolientes.
Segovia, 1911, p. 104, 146; Haensch, 1993, p. 618; Rodriguez,
1991, p. 333. {aPrOB4DO: 13.10.2011}
~ Y ~. [ADICION DE FORMA COMPLEJA] loc. adj. y adv. colog. Referido
a una carne, casi cruda, apenas cocida de un lado y de otro.
Clarin, 23.10.2008: Grillar los ojos de bife en la plancha o
parrilla, vuelta y vuelta, segin el punto deseado. {4ProBADO:
12.06.2014}
agarrarle la ~ (a alguien o a algo). [4DICION DE FORMA COMPLE-
J4] loc. verb. coloq. Comprender el estado de la situacién respecto
de la persona, cosa o circunstancia a la que se refiere.
Voz, 27.11.2001: Ellos marcaron mucho por eso nos costo agarrar-
le la vuelta. Recién cuando supimos tomar el ritmo le demostra-
mos nuestro poder ofensivo. {4proB4apo: 13.10.2011}
encontrarle la ~ (a alguien o a algo). [4DICION DE FORMA COMPLEIA]
loc. verb. coloq. agarrarle la vuelta (a alguien o a algo).
0lé, 30.10.2011: El equipo nunca le encontré la vuelta al partido y
fall6 decisivamente con una defensa floja. {4ProB4p0: 13.10.2011}
tomarle la ~ (a alguien o a algo). [4DI/CION DE FORMA COMPLEJA]
loc. verb. coloq. agarrarle la vuelta (a alguien o a algo).
Pdgina/12, 02.11.2001: le cost6 tomarle la vuelta y quedé obligado
a tirarse a ese sector, dejando un hueco por el centro. {4PrROBADO:
13.10.2011}



NOTICIAS

Fallecimientos

El 7 de mayo falleci6 la académica correspondiente Nélida Donni
de Mirande. En la sesién 1368, del 8 de mayo, el Cuerpo académico se
puso de pie y guardé un minuto de silencio en su homenaje.

Eleccién

En la sesién 1367, del 24 de abril, fue elegido miembro correspon-
diente, con residencia en Espaiia, D. Federico Gorbea.

En la sesién 1369, del 22 de mayo, fue elegido miembro de mimero
el Dr. Rafael Felipe Oterifio, para ocupar el sillén “Carlos Guido y Spa-

no”, vacante por el fallecimiento del académico Carlos Alberto Ronch:
March.

Sesiones y actos publicos

El lunes 28 de abril, en la Sala “Alfonsina Storni”, de la Feria del
Libro, se realizé un acto de la Academia Argentina de Letras, organi-
zado conjuntamente con la Fundacién El Libro en el marco de las cele-
braciones por los 40 afios de la Feria. La Dra. Alicia Marfa Zorrilla, vi-
cepresidenta de la Academia, pronunci las palabras de apertura y ley6
poemas de su libro La soledad compartida, al igual que el académico
Antonio Requeni, quien ley6 poemas de su libro Poesia reunida. En el
acto, también hicieron uso de la palabra Santiago Kalinowski, Gabriela
Pauer y Josefina Raffo, director, subdirectora y lexicografa, respectiva-
mente, del Departamento de Investigaciones Lingiiisticas y Filologicas;
y Alejandro Parada, director de la Biblioteca de la Academia. Hablaron
sobre la labor de la Academia, y las tareas y actividades especificas de
las 4reas donde se desempefian dentro de la institucién.
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Publicaciones

En la sesién 1367, del 24 de abril, la vicepresidenta, académica
Alicia Maria Zorrilla, present6 el libro Poesia reunida, del académico
Antonio Requeni.

En la sesién 1370, del 12 de junio, el presidente presenté el libro
Panorama de nuestra lengua. Historia, dialectos y estindar del espafiol
de la Argentina, que publico la Academia con la Fundacién El Libro.

Comunicaciones

En la sesion 1365, del 10 de abril, el académico Rodolfo Modern
ley6 una comunicacién sobre la académica Jorgelina Loubet, en el cen-
tenario de su nacimiento.

En la sesién 1367, del 24 de abril, la académica Noemi Ulla leyé
una coinunicacién sobre Adolfo Bioy Casares, en el centenario de su
nacimiento.

En la sesion 1368, del 8 de mayo, el académico Jorge Cruz ley6
una comunicacién sobre “Hombres y mujeres de Roberto Cossa”, en el
cincuentenario del estreno de la obra Nuestro fin de semana.

En la sesién 1369, del 22 de mayo, el académico Santiago Kovadloff
ley6 una comunicacién sobre “Alberto Caeiro, heterénimo de Fernando
Pessoa”.

En la sesién 1371, del 26 de junio, el académico Rolando Costa
Picazo ley6 una comunicacién sobre Paris era una fiesta, de E. Hemin-
gway, en el cincuentenario de su publicacién.

Visitas

El 13 de marzo, visité la Academia la sefiora Adriana Bianco, co-
laboradora de la Academia Norteamericana de la Lengua Espafiola y
actualmente residente en los Estados Unidos.

El 24 de abril, visité la Academia una delegacién de Cultura de
la Xunta de Galicia, Espafia. Fueron nueve invitados que, dentro de
una recorrida protocolar de nuestra sede, visitaron la Biblioteca “Jorge
Luis Borges”, donaron libros, recibieron, a su vez, publicaciones de la
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Academia y fueron recibidos por académicos de numero, con quienes
compartieron un té en la sala de reunién.

El 8 de mayo, visitaron la Academia profesores y alumnos de una
institucién secundaria de Concordia. La visita la propuso el académi-
co correspondiente Luis Poenitz y fueron recibidos por el académico
Antonio Requeni. Vinieron cuarenta y dos alumnos, recorrieron la
Academia, visitaron la Biblioteca, donde hablaron con el director, Dr.
Alejandro E. Parada. También lo hicieron con miembros del Departa-
mento de Investigaciones Lingiifsticas y Filolégicas: su director, Dr.
Santiago Kalinowski, y la lexicégrafa Lic. Josefina Raffo.

Donaciones

Del presidente, académico José Luis Moure, Crénica y diario de
Buenos Aires. Tomo I 1806. Tomo II 1807, de Alberto Mario Salas.

De la académica Alicia Maria Zorrilla, Borges o el cuento ausente
y otros ensayos, de Marfa Isabel Zwanck; Dudario. Diccionario de
consultas sobre el uso de la lengua espariola, segunda edicién, y La
soledad compartida, poemario de su autorfa.

De la secretaria general Norma Carricaburo, 16 Cuadernos de la
Lengua de la Editorial Arco/Libros:

Principios de fonologia y fonética espaiiolas, de Antonio Qui-
lis; Tipos de escrito IV: Escritos comerciales, de Miriam Alvarcz; El
complemento circunstancial y Complementos argumentales del verbo:
directo, indirecto, suplemento y agente, de José-Alvaro Porto Dapena;
Repaso de sintaxis tradicional: Ejercicios de autocomprobacién, de
Ignacio Bosque; Ejercicios de sintaxis supraoracional, de Catalina
Fuentes Rodriguez; Estructuras comparativas, de Salvador Gutiérrez
Ordéfiez; Formas temporales del pasado en indicativo, de Maria Luz
Gutiérrez Araus; Aproximacion a los textos narrativos en el aula (D), de
Luisa Juanatey; Las construcciones consecutivas, de Alfredo 1. Avarez;
El adverbio, de M* Angeles Alvarez Martinez; La oracion simple, de
José Manuel Gonzélez Calvo; La oracion compuesta y compleja, de José
A: Ma.rt{ncz; La lirica: técnicas de comprension y expresion, de M*
Victoria Reyzébal; Estructuras comparativas y Estructuras pseudocom-
parativas, de Salvador Gutiérrez Ordéfiez; La oracion y sus funciones,
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de Salvador Gutiérrez Ordéfiez, y Gramatica del espaiiol. I La oracion
compuesta, de Angel L6pez Garcfa.

Del académico Rolando Costa Picazo, Frank O’Hara. Meditaciones
en una emergencia y otros poemas. Traduccién, notas y prélogo de su
autorfa.

Del académico Rodolfo Modern, Piccolo finale. Gran Finale, de
su autorfa.

Del académico Oscar Tacca, Letras, de su autoria.

Del académico Antonio Requeni, La Religion. Poéme, de M. Raci-
ne, de 1’Académie Royale des Inscriptions & Belles-Lettres, 1786; Ex-
pediente D. Pio Barojay Nessi, de 1a Universidad Literaria de Valencia;
Poesia reunida, de su autoria; El desierto viento delante, Unida Noche
y La cornisa, de Ricardo E. Molinari, y Cuadrante, Revista Semestral
de Estudios Valleinclanianos e Histdricos, de Asociaciéon de Amigos del
Valle Incldn, Vilanova de Arousa.

Del académico Jorge Cruz, Ibsen. A biography by Michael Meyer;
Les plus beaux manuscrits de Arthur Rimbaud, de Roselyne de Ayala
y Nathalie Des Valliéres y una fotografia de conocidos filolégos del
Instituto de Filologia de la Universidad de Buenos Aires.

De la académica Olga Ferndndez Latour de Botas, jAchalay mi
Virgen! Maria en el folklore argentino, de su autoria.

Del académico Pablo Cavallero, Las madres, de su autorfa.

Del académico Abel Posse, Catorce formas de hablar de lo vivido
y Poesia (1964-1999), de Federico Gorbea.

De la Real Academia Espafiola, La lengua y la palabra. Trescientos
afios de la Real Academia Espafiola, de 1a Real Academia Espafiola.

De la Academia Mexicana de la Lengua, E/ encantador divino. La
nueva Espafia desde la Academia Mexicana de la Lengua 'y El verso 'y
el Juicio. La poesia desde la Academia Mexicana de la Lengua, de la
Academia Mexicana de la Lengua; Escenario novohispano, de Germén
Viveros; El universo del espafiol, el espafiol del universo, de Jaime
Labastida, Lengua oficial y lenguas nacionales en México, de Diego
Valadés (coordinador).

Del Dr. Alejandro Parada, Cruces y perspectivas de la cultura
escrita en la Argentina. Historia de la edicion, el libro y la lectura.
Alejandro Parada es editor del libro.
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De Virginia Bertolotti, Gramdtica del espafiol para maestros y
profesores del Uruguay, de Angela Di Tullio y Marisa Malcuori.

Biblioteca minima para educacion inicial y primaria, de 1a Admi-
nistracién Nacional de Educacién Publica. Consejo Directivo Central.
Programa de Lectura y Escritura en Espafiol.

De Elida Lois, Peregrinacion de Luz del Dia. Juan Bautista Alber-
di. Edicién critico-genética. Estudio Preliminar, de su autorfa.

De la Xunta de Galicia, Cantares gallegos, de Rosalia Castro de
Murguia; Longa noite de pedra. Larga noche de piedra, de Celso Emilio
Ferreiro; 40 anos daquel Abrente, de Quiroga, Graila, Lourenzo, Marfa
Penas, etc; Sinfonia atldntica. Antologia general de la poesia gallega.
Seleccién, estudio y traduccién de Carlos Clementson; Nimbos y som-
bras radiantes y otros poemas, de Xosé Maria Diaz Castro; Bafiarnos
emos nas ondas! As sete cantigas. O Pergamifio Vindel, de Martin
Codax, ediciéon de Henrique Monteagudo.

De Susana G. Artal Maillie, De piedra al canto, Francisco de Que-
vedo y Francois Rabelais: Imdgenes deshumanizantes y representacion
literaria del cuerpo 'y Para leer a Rabelais. Miradas plurales sobre un

texto singular, de su autoria; Archivos de la memoria, de Ana Marfa
Barrenechea.






NORMAS EDITORIALES
PARA LA PRESENTACION DE TRABAJOS DESTINADOS AL
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. Los articulos propuestos (originales e inéditos) se enviardn al Director del

Boletin (Dr. Pedro Luis Barcia, T. Sinchez de Bustamante 2663, C1425DVA

- Buenos Aires) en una copia en papel (tamafio A4) a dos espacios y en

soporte informatico. Se incluird, ademds, el nombre del autor (o autores),
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. No se aceptaran colaboraciones esponténeas, si no han sido solicitadas por

el Director del Boletin. Los articulos serdn sometidos a una evaluacién

(interna y externa) por el Consejo Asesor.

. El Consejo Asesor se reservard los siguientes derechos:

- pedir articulos a especialistas cuando lo considere oportuno;

- rechazar colaboraciones por razones de indole académica;

- establecer el orden en que se publicarin los trabajos aceptados;

- rechazar (o enviar para su correccién) los trabajos que no se atengan a

las normas editoriales del Boletin.

. Los articulos enviados deben ser presentados en procesador de textos para
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- Los autores de los trabajos deberén reconocer su responsabilidad intelectual

sobre los contenidos de las colaboraciones y la precisién de las fuentes

bibliogrificas consultadas. También serdn responsables del correcto estilo

de sus trabajos.

. Clausula de garantia: Las opiniones de los autores no expresarin
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superior,

10.En caso de ilustraciones, grificos e imégenes, tanto en papel como en
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11. La letra bastardilla (cursiva o itdlica) se emplear4 en los casos siguientes:

a) para los titulos de libros, revistas y peritdicos;

b) para citar formas linglisticas (p. €j.: la palabra mesa; de la expresién de
vez en cuando; del alemén Aktionsart; el sufijo -n).

12.Las comillas dobles (inglesas o altas) se empleardn para citar capitulos
de libros, articulos de revistas, contribuciones presentadas en congresos y
colaboraciones editadas en periddicos.

13. Los titulos de novelas, cuentos y poemas se escribirdn entre comillas dobles
espafiolas o latinas (angulares) en los casos siguientes:

a) cuando estén incluidos en un texto compuesto en cursiva (p. ej.: en las
citas bibliogréficas de libros);

b) cuando se encuentren citados en articulos de revistas, capitulos de
libros, ponencias de congresos y colaboraciones en periédicos (p. €j.:
BoreLLO, RopoLFo A. “Situacién, prehistoria y fuentes medievales: «El
Aleph» de Borges”. En Boletin de la Academia Argentina de Letras.
Tomo 57, n.* 223-224 (1992), pp. 31-48).

14. Las comillas dobles (altas o inglesas) también se utilizardn para las citas de
textos que se incluyen en el renglén (p. ej.: el autor sefiala constantemente
el papel de “la mirada creadora” en dmbitos diversos).

15. Las citas de mayor extensién (cuando pasen los tres renglones) deberdn
colocarse fuera del rengl6n, con sangria y sin comillas. Si se trata de versos,
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todos lo casos, corchetes ([ ]). La eliminacién de una parte de un texto se
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16. Las notas bibliogréaficas al pie de pagina se escribirdn con nimero aribigo
volado.

17. Para expresar agradecimientos u otras notas aclaratorias acerca del trabajo,
se utilizard una nota encabezada por asterisco, la que precederé a las otras
notas. Dicho asterisco figurard al final del titulo.

18.En el texto de las notas bibliograficas, se evitard el empleo de locuciones
latinas para abreviar las referencias (tales como op. cit., ibid., etc.). Se
recomienda, por su claridad, repetir la(s) primera(s) palabra(s) del titulo
seguida(s) de puntos suspensivos (p. €j.: ARCE, JOAQUIN. Tasso..., p. 23).

19.La bibliografia consultada se redactard al final del trabajo, segin los
criterios expresados a continuacién.



EJEMPLOS DE LAS NOTAS BIBLIOGRAFICAS Y LA BIBLIOGRAFIA CONSULTADA
Libros (un autor):

QueveDo, FRANCISCO DE. Poemas escogidos. Edicion, introduccién y notas de
José Manuel Blecua. Madrid: Castalia, 1974. 382 p. (Clasicos Castalia;
60).

con subtitulo:

ARCE, JoAQUIN. Tasso y la poesia espariola: repercusion literariay confrontacion
lingilistica. Barcelona: Planeta, 1973. 347 p. (Ensayos/Planeta).

nueva edicion, colaboradores y volumenes:

CERVANTES SAAVEDRA, MIGUEL DE. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha. Edicién y notas por Celina Sabor de Cortazar e Isaias Lerner;
prélogo de Marcos A. Morinigo. 2.* ed. correg. y actual. Buenos Aires:
Huemul, 1983, 1973. 2 v. (Clasicos Huemul; 71).

dos autores:

PicHois, CLAUDE Y ANDRE M. Rousseau. La literatura comparada. Versién
espafiola de Germdn Colén Doménech. Madrid: Gredos, 1969. 241 p.
(Biblioteca Roménica Hispanica. ITl. Manuales; 23).

MordEY, S. GriswoLD Y CouRTNEY BRUERTON. Cronologia de las comedias de
Lope de Vega: con un examen de las atribuciones dudosas, basado todo
ello en un estudio de su versificacion estrdfica. Versién espafiola de
Maria Rosa Cartes. Madrid: Gredos, 1968. 693 p. (Biblioteca Roménica
Hispanica. I. Tratados y Monografias; 11).

tres autores:

DEeLACROIX, SAMUEL; ALAIN FouQuier Y CARLOS A. JENDA



mas de tres autores:

OBIETA, ADOLFO Y OTROS. Hablan de Macedonio Ferndndez, por Adolfo de
Obieta, Gabriel del Mazo, Federico Guillermo Pedrido, Enrique
Villegas, Arturo Jauretche, Lily Laferrére, Miguel Shapire, Leopoldo
Marechal, Manuel Peyrou, Francisco Luis Bernirdez, Jorge Luis Borges
y Germdn Leopoldo Garcia. Buenos Aires: Carlos Pérez, 1968. 127 p.

Editor o compilador:

AIZENBURG, EDNA, ed.
DiskiN, MARTIN Y FERNANDO LEGAS, eds.
RODRIGUEZ SERRANO, MARIN, comp.

Autor institucional:

ACADEMIA ARGENTINA DE LETRAS. Academia Argentina de Letras: 1931-2001.
Buenos Aires: Academia, 2001. 63 p.

Sin autor identificado, anénimos y antologias:

Enciclopedia lingiiistica hispdnica. I. Madrid: CSIC, 1959.

Capitulo de libro:

FiLLMORE, CHARLES. “Scenes and frames semantics”. En ZampoLLl, A., ed.
Linguistic structures processing. Amsterdam: North-Holland, 1982,
pp. 55-81.

Coseriu, EuGENio. “Para una semadntica diacrénica estructural”. En su
Principios de semdntica estructural. Madrid: Gredos, 1977, pp. 11-86.

Articulo de revista:

Moure, Jost Luis. “Unidad y variedad en el espafiol de Ameérica
(Morfosintaxis)”. En Boletin de la Academia Argentina de Letras.
Tomo 64, n.* 261-262 (2001), pp. 339-356.



Lapesa, RAFAEL. “La originalidad artistica de «La Celestina»”. En Romance
Philology. Vol. 17, n.° 1 (1963), pp. 55-74.

CariLLA, Emiio. “Dos ediciones del «Facundo»”. En Boletin de Literaturas
Hispdnicas. N.° 1 (1959), pp. 45-56.

GHaNo, JuaN Carros. “Fray Mocho en Buenos Aires”. En Revista de la
Universidad de Buenos Aires. Afio 3, n.° 4 (1958), pp. 569-578.

Manuscrito:

PerLOTTI, ANA M. Una aproximacién a la metafisica de Jorge Luis Borges.
MS. 103 p.

Tesis:

MosTAFA, SOLANGE. Epistemologia da Biblioteconomia. Sao Paulo: PUC-SP,
1985. 300 p. Tesis de doctorado.

Congreso:

Congreso de Academias de la Lengua Espafiola (8.°: 1980: Lima). Memoria.
Lima: Academia Peruana de la Lengua, 1980. 626 p.

Articulo de congreso:

BATTISTESSA, ANGEL J. “La lengua y las letras en la Republica Argentina”. En
Congreso de Academias de la Lengua Espafiola (8.°: 1980: Lima).
Memoria. Lima: Academia Peruana de la Lengua, 1980, pp. 540-546.

Articulo de periédico:

Louser, JoRGELINA. “La estrella fugaz”. La Gaceta. Suplemento Literario.
Tucumén, 21 de febrero de 1993, p. 4.



Resefia:

Hwangro, CeciLiA P. Resefla de Andlisis lingiiistico del género chico andaluz
y rioplatense (1870-1920) / Miguel Calderén Campos. Granada:
Universidad de Granada, 1998. 545 p. En Hispanic Review. Vol. 69, n.°
3 (2001), pp. 381-382.

Documentos en Internet:
articulo de revista:-

HAMMERSLEY, MARTYN Y ROGER GomM. “Bias in social research” [en linea). En
Sociological Research Online. Vol. 2, n.° 1 (1997).
http: .socresonlin nline/2/1/2.h [Consulta: 29
abril 2002].

periédico:

CuERrDA, Jost Luis. “Para abrir los ojos” [en linea]. El Pais Digital. 9 mayo
1997, n.° 371.

http; Ipai 1 509/cultura [Consulta: 18 junio 1998].

otros:

WALKER, JANICE. R. MLA-style citations of electronic sources [en linea].
Endorsed by the Alliance for Computer and Writing. Ver. 1.1. Tampa,
Florida: University of South Florida, 1996.

http: . f, nglis T html [Consulta: 12 marzo
1999].
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Boletin, 6rgano oficial de la Academia Argentina de Letras, 79 tomos (1933-
2014), 332 numeros.

ANEJOS DEL BOLETIN DE LA ACADEMIA ARGENTINA DE LETRAS
Anejo I: Homenaje a Jorge Luis Borges (1999). Agotado.

SERIE CLASICOS ARGENTINOS

V-VL

VII-VHIL

IX-X.

. Juan Maria Gutiérrez: Los poetas de la revolucion. Prologo de Juan

P. Ramos (1941).
Olegario V. Andrade: Obras poéticas. Texto y estudio de Eleuterio
F. Tiscornia (1943). Agotado.

Calixto Oyuela: Estudios literarios. Prélogo de Alvaro Meli4n
Lafinur (2 tomos, 1943). Agotados.

José Mérmol: Poesias completas. Tomo I, Cantos del Peregrino.
Texto y prélogo de Rafael Alberto Arrieta. Tomo II, Armonias,
Poesias diversas. Notas preliminares de Rafael Alberto Arrieta
(Tomo I, 1946 - Tomo II, 1947). Agotados.

Calixto Oyuela: Poetas hispanoamericanos. 2 tomos (Tomo I,
1949 - Tomo II, 1950). Tomo I: agotado.

Paul Groussac: Mendoza y Garay. Tomo I, Don Pedro de Mendoza.
Prélogo de Carlos Ibarguren. Tomo II, Juan de Garay (Tomo I,
1949, agotado - Tomo II, 1950).

Rafael Obligado: Prosas. Compilacién y prélogo de Pedro Luis
Barcia (1976). Agotado.

. Juan Maria Gutiérrez: Pensamientos. Prologo de Angel J. Battistessa

(1980). Agotado.

Martin Coronado: Obras dramaticas. Seleccién y prélogo de Raul
H. Castagnino (1981).

. Joaquin Castellanos: Pdginas evocativas. Seleccién y prélogo de

Bernardo Gonzalez Arrili (1981).

La Lira Argentina. Edicién critica, estudio y notas por Pedro Luis
Barcia (1982).

. Juan Bautista Alberdi: Escritos satiricos y de critica literaria.

Prélogo y notas de José A. Oria (1986).
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William Shakespeare: Venus y Adonis. Traduccién poética direc-
ta del inglés, precedida de una introduccién y seguida de notas
criticas y autocriticas por Mariano de Vedia y Mitre. Prélogo de
Carlos Ibarguren (1946). Agotado.

Arturo Marasso: Cervantes (1947). Agotado.

Gonzalo Zaldumbide: Cuatro grandes cldsicos americanos (1948).
Agotado.

Bartolomé Mitre: Defensa de la poesia. Introduccion y notas criti-
cas por Mariano de Vedia y Mitre (1948). Agotado.

Dalmacio Vélez Sarsfield: La Eneida. Prélogo de Juan Alvarez
(1948). Agotado.

José Leén Pagano: Evocaciones. Ensayos (1964). Agotado.
José A. Oria: Temas de actualidad durable (1970). Agotado.
Carmelo M. Bonet: Pespuntes criticos (1969). Agotado.
Fermin Estrella Gutiérrez: Estudios literarios (1969). Agotado.

Jorge Max Rohde: Humanidad y humanidades. Estudios literarios
(1969). Agotado.

Ricardo Sdenz-Hayes: Ensayos y semblanzas (1970). Agotado.

Osvaldo Loudet: Figuras proximas y lejanas. Al margen de la
historia (1970). Agotado.

Carlos Villafuerte: Refranero de Catamarca (1972). Agotado.

Alfredo de la Guardia: Poesia dramdtica del romanticismo (1973).
Agotado.

Le6nidas de Vedia: Baudelaire (1973). Agotado.

Miguel Angel Cércano: EI mar de las Cicladas (1973). Agotado.
Rodolfo M. Ragucci: Voces de Hispanoamérica (1973). Agotado.
José Luis Lanuza: Las brujas de Cervantes (1973). Agotado.

Bernardo Gonzélez Arrili: Tiempo pasado. Semblanza de escritores
argentinos (1974). Agotado.

Carlos Villafuerte: Adivinanzas recogidas en la provincia de Ca-
tamarca (1975). Agotado.

Osvaldo Loudet: Ensayos de critica e historia (1975). Agotado.

. Orestes Di Lullo: Castilla: Altura de Espafia (1975).

Jorge Max Rohde: Angulos (1975).

Alfredo de la Guardia: Temas dramadticos y otros ensayos (1978).
Agotado.



. Eduardo Gonzalez Lanuza: Temas del «Martin Fierroy. Prélogo

de Bernardo Canal Feij6o (1981). Agotado.
Celina Sabor de Cortazar: Para una relectura de los cldsicos es-
panioles. Presentacién de Raul H. Castagnino (1987).

Sarmiento —Centenario de su muerte—. Recopilacién de textos
publicados por miembros de la Institucién. Prélogo de Enrique
Anderson Imbert (1988). Agotado.

. Estanislao del Campo: Fausto. Estudio preliminar de Angel J.

Battistessa (1989).

. Rail H. Castagnino: El teatro en Buenos Aires durante la época

de Rosas. 2 tomos. Noticia preliminar de Amelia Sanchez Garrido
(1989).

Esparia y el Nuevo Mundo. Un didlogo de quinientos afios. Textos
pertenecientes a miembros de la Institucién. Prélogo de Federico
Peltzer. 2 tomos (1992).

Antonio Pagés Larraya: Nace la novela argentina (1880-1900)
(1994).

Paul Verdevoye: Costumbres y costumbrismo en la prensa argen-
tina desde 1801 hasta 1834 (1994).

. Angela B. Dellepiane: Concordancias del poema Martin Fierro.

2 tomos (1995).
Ratl H. Castagnino: Misceldneas de lo literario (1998).
Carlos Orlando Néllim: Cervantes en las letras argentinas (1998).

. Horacio Castillo: Ricardo Rojas (1999).
. Oscar Tacca: Los umbrales de «Facundo» y otros textos sarmien-

tinos (2000).

. Horacio Castillo: Dario y Rojas. Una relacién fraternal (2002).

. Federico Peltzer: ... En la narrativa argentina (2003).

- Horacio Castillo: La luz ciclddica y otros temas griegos (2004).

. Federico Peltzer: El hombre y sus temas. (En algunos narradores

europeos de los siglos XIX y XX) (2004).

. Carlos Orlando Nallim: Cervantes en las letras argentinas. Tomo

I (2005).

. Lecturas cervantinas. Ciclo de conferencias pronunciadas con

motivo del IV Centenario del Quijote (2005).

. Carlos Mastronardi: Borges. Preséritacién de Pedro Luis Barcia

(2007).



XLV. Horacio Castillo: Sarmiento poeta (2007).

XLVIL

XLVIL.

XLVIIL.

La lengua espafiola: sus variantes en la regién. Primeras Jornadas
Académicas Hispanorrioplatenses sobre la Lengua Espafiola (2008).
Rolando Costa Picazo: T. S. Eliot: The Waste Land. Traduccién y
edicién critica (2012). Agotado.

Palabra de Borges. Edicién de Rolando Costa Picazo (2015).

SERIE ESTUDIOS LINGUISTICOS Y FILOLOGICOS

L
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Pedro Henriquez Urefla: Observaciones sobre el espariol en Amé-
rica y-otros estudios filologicos. Compilacién y prélogo de Juan
Carlos Ghiano (1976). Agotado.

Maria Luisa Montero: Vocabulario de Benito Lynch, con la cola-
boracién de Silvia N. Trentalance de Kipreos. Premio Conde de
Cartagena (1980-1982), de 1a Real Academia Espafiola (1986).

Nélida E. Donni de Mirande: Historia del espatiol en Santa Fe del
siglo XV1 al siglo XIX (2004).

Ana Ester Virkel: Espafiol de la Patagonia. Aportes para la defi-
nicion de un perfil sociolingiiistico (2004).

fze(;igg)Luis Barcia: Los diccionarios del espafiol de la Argentina
César Eduardo Quiroga Salcedo y Graciela Garcfa de Ruckschloss:
Diccionario de regionalismos de San Juan (2006).

Pedro Luis Barcia: Un inédito «Diccionario de argentinismos» del
siglo XIX (2006).

Ana Maria Postigo de Bedia y Lucinda del Carmen Diaz de Marti-
nez: Diccionario de términos de la Administracion Publica (2006).
Susana Martorell de Laconi: El espafiol en Salta. Lengua y socie-
dad (2006).

Aida Elisa Gonzélez de Ortiz: Breve diccionario argentino de la
vid y el vino. Estudio etnogréfico lingiistico (2006).

Pedro Luis Barcia: Hacia un «Diccionario de gentilicios argenti-
nos» (2010).

Alicia Marfa Zorrilla: Diccionario gramatical de la lengua espa-
fiola. La norma argentina (2014).

SERIE HOMENAIJES

L
I

Homenaje a Cervantes (1947). Agotado.
Homenaje a Leopoldo Lugones. 1874-1974 (1975).
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Homenaje a Francisco Romero. 1891-1962 (1993).

. Homenaje a Oliverio Girondo. 1891-1967 (1993).

Homenaje a Alvaro Melidn Lafinur 1889-1958 y Olegario V. An-
drade 1839-1882 (1993).

Homenaje a Pedro Salinas. 1891-1951 (1993).

Cuatro Centenarios (José A. Oria, Bernardo Gonzdlez Arrili, Jorge
Max Rohde, Pedro Miguel Obligado) (1994).

Homenaje a Vicente Huidobro 1893-1948 y César Vallejo 1892-
1938 (1994).

Homenaje a Edmundo Guibourg. 1893-1986 (1994).
Homenaje a Juan Bautista Alberdi. 1810-1884 (1995).

Homenaje a José Herndndez 1834-1886 y Ricardo Giiiraldes
1886-1927 (1995).

Homenaje a Federico Garcia Lorca. 1898-1936 (1995).
Homenaje a Roberto F. Giusti. 1887-1978 (1995).
Homenaje a Celina Sabor de Cortazar. 1913-1985 (1995).

Homenaje a Domingo Faustino Sarmiento. 1811-1888 (1995). Ago-
tado.

Homenaje a Arturo Capdevila 1889-1967 y Osvaldo Loudet 1889-
1983 (1995).

Homenaje a Alfonso Reyes. 1889-1959 (1995).
Homenaje a Alfonso de Laferrére. 1893-1978 (1995).
Homenaje a Juana de Ibarbourou y Sor Juana Inés de la Cruz

(1996).

. Homenaje a Ezequiel Martinez Estrada. 1895-1964 (1997). Ago-

tado.
Homenaje a Victoria Ocampo. 1890-1979 (1997).

. Homenaje a Esteban Echeverria (1805-1851). Academia Argentina

de Letras y Academia Nacional de la Historia (2004).

. Homenaje a Bartolomé Mitre. Centenario de su fallecimiento.

(1906-2006) (2006).

. Homenaje a Larreta en el centenario de «La gloria de don Ramiroy.

Coordinador Pedro Luis Barcia (2009).

SERIE PRACTICAS Y REPRESENTACIONES BIBLIOGRAFICAS

L

Alejandro E. Parada: Bibliografia cervantina editada en la Argen-
tina: una primera aproximacién (2005).



Armando V. Minguzzi: Martin Fierro. Revista popular ilustrada de
critica y arte. Estudio, indice y digitalizacién en CD-ROM (2007).
Agotado. 5

Juan Alfonso Carrizo: Villancicos de Navidad. Prélogo y biblio-
grafia de Olga Fernidndez Latour de Botas (2007).

Marfa del Carmen Grillo: La revista «La Campana de Paloy. Arte,
literatura, musica y anarquismo en el campo de las revistas cultu-
rales del perfodo de vanguardia argentino (1920-1930) (2008).
Alejandro Parada: Los libros en la época del Salon Literario. El «Ca-
tdlogo» de la Libreria Argentina de Marcos Sastre (1835) (2008).
Alejandro Parada: Martin Fierro en Azul. Catilogo de la Coleccién
martinfierrista de Bartolomé J. Ronco. Presentacién de Pedro Luis
Barcia (2012).

Coleccién LA ACADEMIA Y LA LENGUA DEL PUEBLO

1. El léxico del tonelero, César E. Quiroga Salcedo y Gabriela Llull
Offenbeck (2004). Agotado.

El Iéxico del telar, Isidro Ariel Rivero Tapia (2004). Agotado.

II.

I .

© % N o

10.

11.

12.
13.

Léxico del futbol, Federico Peltzer (2007).
Léxico del mate, Pedro Luis Barcia (2007).
Léxico del colectivo, Francisco Petrecca (2007).
Léxico de la carne, Maria Antonia Osés (2007).

Léxico del vino, Liliana Cubo de Severino y Ofelia Dio de Brottier
(2007).

Léxico del pan, Olga Fernindez Latour de Botas (2007).
Léxico del dinero, Carlos Dellepiane Célcena (2007).
Léxico de la carpinteria, Susana Anaine (2007).

Léxico de la politica argentina, Emilia Ghelfi, Daniela Lauria y
Pedro Rodriguez Pagani (2008).

Léxico de la cafia de aziicar, Elena Rojas Mayer e Irina Kagiier
(2008).

Léxico del tonelero, César Eduardo Quiroga Salcedo y Gabriela
Llull Offenbeck (2008).

Léxico del telar, Isidro Ariel Rivero Tapia (2008).

Léxico de la medicina popular, Isidro Ariel Rivero Tapia y Gabrie-
la Llull Offenbeck (2008).



14. Léxico del automévil, Departamento de Investigaciones Lingiifs-
ticas y Filol6gicas de la Academia Argentina de Letras (2009).

15. Léxico del ciclismo, César Eduardo Quiroga Salcedo y Gabriela
Llull Offenbeck (2008).

16. Léxico del andinismo, César Eduardo Quiroga Salcedo y Gabriela
Llull Offenbeck (2009).

17. Léxico de los dulces caseros en la Argentina, Hebe Luz Avila
(2011).
18. Léxico del mundo del bebé, Gabriela Pauer (2011).

19. Léxico del tango-baile, Olga Fernandez Latour de Botas y Teresa
Beatriz Barreto (2012).

20. Léxico de las armas criollas, Francisco Petrecca (2012).

21. Léxico de los bailes criollos, Olga Fernindez Latour de Botas y
Teresa Beatriz Barreto (2012).

23. Léxico del teatro. Historia y realizacion en la Argentina, Susana
Anaine (2012).
24. Léxico de la cesteria en la Argentina, Hebe Luz Avila (2013).

COLECCION BOLSILLABLES
L. Cancionero de “La Nacion”, Manuel Mujica Lainez. Presentacion
de Jorge Cruz (2011).
L. La Biblioteca Popular de Buenos Aires (1878-1883), Estudio e indi-
ces, Pedro Luis Barcia y Adela Di Bucchianico (2011).

II. La literatura antdrtica argentina. Estudio y antologia, Pedro Luis
Barcia (2013).

FUERA DE COLECCION
Alicia Jurado: Borges, el Budismo y yo. Con paginas inéditas de Borges. Pre-
sentacién de Pedro Luis Barcia (2011).
Manuel Mujica Lainez (1910-1984). Prélogo de Jorge Cruz. Academia Nacional
de Bellas Artes y Academia Argentina de Letras (2014).

OTRAS PUBLICACIONES
Discursos Académicos

L. Discursos de recepcion: 1933-1937 (1945).
II. Discursos de recepcion: 1938-1944(1945).

I Discursos y conferencias: 1932-1940 (1947).



IV. Discursos y conferencias: 1941-1946 (1947).

Augusto Malaret: Diccionario de americanismos. (Suplemento). 2 tomos.
Tomo I (1942). Tomo II (1944). Agotados.

Leopoldo Lugones: Diccionario etimoldgico del castellano usual, (1944).
Agotados.

Leopoldo Diaz: Antologia. Prélogo de Arturo Marasso (1945). Agotado.

Carlos Villafuerte: Voces y costumbres de Catamarca. 2 tomos. Tomo I (1954).
Tomo II (1961).

Baltasar Gracidn: El discreto. Texto critico por Miguel Romera Navarro y
Jorge M. Furt (1959). Agotado.

Martin Gil: Antologia. Seleccién y prélogo de Arturo Capdevila (1960).

Ricardo Sienz-Hayes: Ramon J. Cdrcano, en las letras, el gobierno y la diplo-
macia. (1860-1946) (1960).

Arturo Capdevila: Alta memoria. Libro de los ausentes que acompafian (1961).
Agctado.

Arturo Marasso: Poemas de integracion (1964); 2.* edicion (1969).

IV Congreso de las Academias de la Lengua Espafiola (1966). Agotado.

Enrique Banchs: Obra poética. Pr6logo de Roberto F. Giusti (1973). Reim-
presién (1981).

Enrique Banchs: Prosas. Seleccion y prélogo de Pedro Luis Barcia (1983).

Jorge Vocos Lescano: Obra poética. 2 tomos. Tomo I: 1949-1977 (1979). Tomo
II: 1978-1987 (1987).

Carlos Mastronardi: Poesias completas. Prélogo de Juan Carlos Ghiano (1982).
Agotado.

Bernardo Gonzalez Arrili: Ayer no mds. “Calle Corrientes entre Esmeralda y
Suipacha”. “Buenos Aires, 1900”. Palabras preliminares por Raual H.
Castagnino (1983).

Carlos Mastronardi: Cuadernos de vivir y pensar (1930-1970). Prosa. Prélogo
de Juan Carlos Ghiano (1984).

Atilio Chiéppori: Prosa narrativa. Noticia preliminar y seleccién de Sergio
Chidppori (1986).

Dardo Rocha: Teatro. Advertencia preliminar por Amelia Sinchez Garrido
(1988).

Leopoldo Lugones: Historia de Sarmiento. Estudio preliminar de Juan Carlos
Ghiano (1988).

Nicolas Avellaneda: Escritos. Prélogo de Juan Carlos Ghiano (1988).



Pedro Henriquez Urefia: Memorias-Diario. Introduccién y notas por Enrique
Zuleta Alvarez (1989).

Jorge G. Borges: El caudillo. Prélogo de Alicia Jurado (1989). Agotado.

Victor Gélvez (Vicente G. Quesada): Memorias de un viejo. Estudio preliminar
de Antonio Pagés Larraya (1990).

Academia Argentina de Letras: Léxico del habla culta de Buenos Aires (PI-
LEI). Prélogo de Carlos Alberto Ronchi March (1998). Agotado.

Academia Argentina de Letras. 1931-2001. Gufa informativa (2001).

Indice del Boletin de la Academia Argentina de Letras. Desde 1933 hasta 1982.

Reflexiones sobre la lectura. Ensayos breves escritos por académicos. Editorial
Dunken (2003).

La Academia en Internet. Biblioteca Virtual “Miguel de Cervantes” y Uni-
versia (2004).

Humberto L6pez Morales: Diccionario académico de americanismos. Presen-
tacién y planta del proyecto (2005).

111 Congreso Internacional de la Lengua Espaiiola (2006).

Miguel de Learte: Fracasos de la fortuna y sucesos varios acaecidos. Estudios
preliminares de Ernesto J.A. Maeder y Pedro Luis Barcia. Academia
Argentina de Letras y Academia Nacional de la Historia. Unidn Aca-
démique Internationale (2006).

Miguel Angel Garrido Gallardo: “Diccionario espafiiol de términos literarios
internacionales”. Elenco de términos (DETLI). Pr6logo de Pedro Luis
Barcia (2009).

Susana Martorell de Laconi: Antiguos refranes medievales y del siglo XV1. Su
uso en Salta (2009). Agotado.

Estanislao del Campo. Vigje del sefior gobernador Alsina a los pueblos de la

campatia. Edicién, estudio preliminar y notas de Néstor Daniel Pereyra
(2010).

Antonio Requeni. Poesia reunida (2014).

Acuerdos acerca del idioma:

Tomo T (1931-1943), Tomo II (1944-1951), Tomo III (1956-1965), Tomo IV
(1966-1970), Tomo V (1971-1975), Tomo VI —Notas sobre el habla de
los argentinos— (1971-1975), Tomo VII (1976-1980), Tomo VIII —Notas
sobre el habla de los argentinos— (1976-1980), Tomo IX (1981-1985),
Tomo X —Notas sobre el habla de los argentinos— (1981-1985), Tomo XI



(1986-1990), Tomo XII —Notas sobre el habla de los argentinos— (1986-
1990). Tomos I y II: agotados.

Registro del habla de los argentinos (1994). Agetado.

Dudas idiomadticas frecuentes. Verbos (1994). Agotado.

Registro del habla de los argentinos. Adenda 1995 (1995). Agotado.

Dudas idiomadticas frecuentes. (Version ampliada) (1995). Agotado.

Registro del habla de los argentinos (1997).

Disquete 3 % (2) Dudas idiomadticas frecuentes. Verbos (1997). Agotado.

Dudas idiomadticas frecuentes. (Version que incorpora normas de la “Ortogra-
fia”, de la Real Academia Espafiola, ed. 1999) (2000). Agotado.

CD-ROM. Registro de Lexicografia Argentina (2000).

CD-ROM. Dudas Idiomaticas Frecuentes (2001). Agotado.

Diccionario del habla de los argentinos. Editorial Espasa (2003). Agotado.

CD-ROM. Acuerdos acerca del idioma. Serie: Notas sobre el habla de los
argentinos. Vol. I (1971-1975); Vol. II (1976-1980); Vol. III (1981-1985);
Vol. IV (1986-1989) (2004).

Novedades

Alicia Marfa Zorrilla: Diccionario gramatical de la lengua espafiola. La
norma argentina. Serie: Estudios Lingiiisticos y Filolégicos. Volumen
12 (2014).

Palabra de Borges. Edicién de Rolando Costa Picazo (2015).

Boletin de la Academia Argentina de Letras, Tomo LXXIX, enero-junio de
2014, N.> 329-330.

Boletin de la Academia Argentina de Letras, Tomo LXXIX, julio-diciembre
de 2014, N.> 331-332.
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