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RECEPCION PUBLICA: Di4 DEL IDIOMA®
PALABRAS DE APERTURA

S efioras y sefiores:

En mi caricter de Vicepresidente de la Academia Argentina de
Letras y en ausencia de su presidente, el doctor Pedro Luis Barcia, que
nos representa estos dias en Madrid, les agradezco muy especialmente
su presencia, para acompafiar al Cuerpo académico en la celebracién
del Dia del Idioma. Para nosotros, el 23 de abril es fecha muy represen-
tativa, pues el idioma, en su manifestaci6n literaria y en su manifesta-
cién oral, constituye el objeto de los trabajos que en esta Corporacién
se realizan, no sélo en las sesiones académicas y en las reuniones de
comisiones, en las que intervienen sus miembros, sino también, y en
forma destacada, en el trabajo cotidiano que efectiia el Departamento
de Investigaciones Lingiiisticas y Filolégicas, animado por un grupo de
especialistas que contribuyen a dar firme sustento a sus indagaciones
e informes. El idioma, nuestro idioma, tiene, ademds, en la espléndida
Biblioteca de la Institucién, otro sostén importante por la riqueza que
atesora en cuanto a ediciones de clasicos y modernos, diccionarios,
estudios gramaticales, lingiiisticos, criticos y tedricos relativos al vasto
continente del habla y de las letras hispanicas.

Por el idioma, precisamente, los hispanoamericanos somos par-
ticipes de una historia que se remonta a los origenes neolatinos y los
tiempos medievales. Cada uno de nosotros es “ciudadano de la lengua”,
como dijo Darfo (“Dilucidaciones”. El canto errante, 1907). En tal sen-

* La crénica del acto puede leerse en “Noticias” del presente volumen.
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tido, en la tradicion literaria de las naciones hispanoamericanas, estan
tanto el Poema de Mio Cid como el Libro de Buen Amor, La Celestina,
el Quijote, el teatro de Lope y toda la maravillosa serie de obras que han
ido marcando, a través de los siglos, las etapas del desarrollo de nuestro
idioma, en su forma mds exquisita, en la pluma de sus mis eminentes
autores. En esa tradicion, estd el Romancero, expresion popular sin par,
que cobrd nueva vida en el continente americano. En América se desa-
rroll6 otra historia distinta y comin, cuando florecieron las crénicas y
los poemas épicos de la Conquista. En el Nuevo Continente, surgieron
eminentes autores, como Sor Juana Inés de la Cruz, Juan Ruiz de Alar-
con o el americanfsimo Inca Garcilaso, dignos de compararse con los
mds empinados escritores de la entonces metrépoli.

Cuando se impuso la necesidad de la independencia, a pesar de los
propdsitos de romper cadenas, el idioma heredado resistio a los intentos
separatistas. No habia otro idioma para hablar y escribir, y los autores
de primer orden —nuestro Sarmiento como ejernplo inmejorable— impu-
sieron su sello personal a lo que Dante llama en su Comedia “il parlar
materno” (Purgatorio, XVII, 117). Esta ancha y prolongada avenida del
idioma de los hispanohablantes es el 4mbito que las personas devotas de
la cultura, en la expresion oral y en la expresion escrita, deben cuidar
y mantener expedito, aun corriendo el riesgo de parecer retrasadas res-
pecto del aluvién lingiiistico incesante que se vuelca sobre todos desde
innumerables dmbitos: los medios, la técnica, el deporte, la politica, el
“juvenilismo”, la inventiva popular y tantos otros factores vitales, pero
andrquicos, que podrian provocar la confusion y la desintegracion de
la lengua, y retrotraerla a una nueva Alta Edad Media. Esos elementos
cadticos necesitan un-tamiz, un incesante trabajo de contencién, arduo,
sin duda, pero irrenunciable para una academia y para toda institucién
que persiga el mismo objetivo. Por encima de las naturales diferencias
regionales, se trata de mantener la unidad de la lengua como precioso
instrumento de entendimiento de tantos pueblos fraternos. Existe, en el
caso del espafiol, el hecho dado, histérico, del idioma comn, ventaja
que seria insensato desaprovechar. Sin ser la lengua de un imperio,
sobre el cual suelen imponerse los idiomas, la nuestra ha llegado a
sobrepasar incluso las fronteras hispanicas hasta llegar a ser la se-
gunda lengua de una nacién de la magnitud de los Estados Unidos de
Norteamérica. Ha sido esta una conquista pacifica, penosa y a veces
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dramatica, llevada a cabo por inmigrantes hispanoamericanos que han
creado colectividades poderosas y han llegado a empinarse en las artes,
la administracion y la politica.

Para celebrar esta fecha cardinal, coinciden hoy tres miembros de
esta Academia Argentina de Letras que han dedicado la vida al estudio
de nuestro idioma y sus textos. Académica correspondiente por la pro-
vincia de Salta, Susana Martorell de Laconi es doctora en Letras y se
ha especializado en lingiiistica. Ha estudiado con particular dedicacién
1a obra del poeta y narrador Juan Carlos Dévalos, sobresaliente figura
literaria de Salta, cuya obra ha sobrepasado los limites de su provincia
hasta alcanzar relieve nacional. A este autor, sobre el cual hablara hoy,
le ha consagrado La obra en prosa de Juan Carlos Ddvalos. Estudio
lingiiistico y Estudios y ensayos sobre la narrativa y el teatro de Juan
Carlos Davalos. La doctora Martorell ha estudiado también el habla
saltefia, en trabajos como E! espafiol de Argentina con especial referen-
cia a Salta'y Hablas de Salta. Asi hablamos los saltefios. La Academia
Argentina de Letra edit6 en 2006 su libro E! espafiol en Salta. Lengua
y sociedad.

Norma Carricaburo, flamante académica de mimero que el préximo
28 de mayo, en sesion publica, pronunciar su discurso de incorpora-
cién sobre “Oralidad y escritura”, es doctora en Letras, Investigadora
Principal del CONICET y Profesora Consulta de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Catélica Argentina. Frutos de sus estudios
lingiiisticos y literarios son sus libros Las férmulas de tratamiento
en el espariol actual y El voseo en la literatura argentina, ademas de
ediciones criticas y numerosos articulos publicados en revistas especia-
lizadas. Hoy tratar4 el tema “El libro y la biblioteca en la obra de Jorge
Luis Borges”.

Por su parte, el doctor José Luis Moure es profesor titular de Histo-
ria de la Lengua en la Universidad de Buenos Aires y se destaca como

estudioso erudito y de gran solvencia técnica, de las crénicas castella-
nas de los siglos XIV y XV, en especial, las del canciller Pero Lopez
de Ayala. Entre sus ediciones, se cuenta la Verdadera relacion de la
conquista del Perti y provincia de Cuzco, llamada la Nueva Castilla, de
Francisco de Jerez. Forma parte del SECRIT (Seminario de Edicioén y
Critica Textual) y dirige el boletin anual del Seminario, la revista Inci-
pit, fundada por su maestro, el doctor German Orduna. En sus paginas,
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figuran algunos de sus trabajos més trascendentales. El doctor Moure,
buen conocedor del irabe, nos hablari en este Dia del Idioma sobre
“Arabismos: lo cierto, lo dudoso y lo curioso™.

Jorge Cruz



ARABISMOS:
"LO CIERTO, LO DUDOSO Y LO CURIOSO

A Jorge Aguadé

H ablar sobre los arabismos en ocasion del Dia del Idioma es
empresa que corre serio riesgo de futilidad. El largo trata-
miento especializado dado al tema desde mediados del siglo XIX!, asf
como la inexcusable presencia de un capitulo o un apartado exclusiva-
mente dedicados a €l en todos los tratados y manuales al uso de historia
de 1a lengua espafiola, hacen poco menos que ilusorio aportar no ya no-
vedades, sino siquiera una aceptable exposicién o resumen de conjunto,
debiendo tomar en consideracién, ademds, la restriccién que impone la
presumible ajenidad de la lengua 4rabe para la mayor parte de quienes
deben escucharme “con la consecuente impunidad de mis afirmaciones”
y los limites de tiempo asignados a mi intervencion?.

! Pensamos, sin pretensién de orden y antes de un largo etcétera, en nombres
como Martinez Marina, Conde, De Gayangos, Simonet, Dozy y Engelmann, Eguilaz
y Yanguas, Neuvonen; en la Escuela de Estudios Arabes de Granada; en las figuras
de Oliver Asin, Garcfa Gémez, Asin Palacios, Vernet, Steiger, Corominas, Kiesler o
sobresalientes perfiles contemporaneos como Federico Corriente.

2 Entre los muchos repertorios especializados que dan cuenta de estas y otras
indispensables referencias bibliograficas, cf. Kurt Baldinger, La formacion de los
dominios lingiiisticos en la Peninsula Ibérica. Madrid: Gredos, 1972; Felipe Maillo
Salgado, Los arabismos del castellano en la Baja Edad Media. 2" ed. corregida y
aumentada. Salamanca: Universidad, 1991; Federico Corriente, Arabe andalusi y
lenguas romances. Madrid: Mapfre, 1992, y del mismo autor, “Las etimologfas érabes
en la obra de Joan Coromines”, en J. Sola, ed., L'obra de Joan Coromines. Sabadell:
Fundacié Caixa de Sabadell, pp. 67-87. Por su rica informaci6n, versacién y criterio,
y mis all4 de necesarias rectificaciones y actualizaciones, sigue siendo de consulta
indispensable Rafael Lapesa, Historia de la lengua espaiiola. 8* ed. Madrid: Gredos,

1980, pp. 131-172. Manuales posteriores, como los de Alatorre-(1989) y Obediente
Sosa, sin proponerse novedad, brindan resdmenes adecuados; cf. Antonio Alatorre,
Los 1001 afios de la lengua espafiola. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1989,
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Me pareci6 entonces que acaso lograse eludir la tautologia y no
impusiese una completa pérdida de tiempo si, con la debida anuencia,
asumia un rol docente frente a mis oyentes, atribuyéndoles esperan-
zadamente algunas zonas de circunstancial ignorancia sobre el tema e
intentando iluminarlas de manera selectiva a partir de evidencias que
empiricamente he podido comprobar que no siempre estan instaladas
en el conocimiento o en la memoria de todos.

Unos iniciales detalles sociohistéricos y demograficos pueden no
estar de mas en este intento. La exitosa invasién de Tariq ’ibn Ziyad
plasmada en la batalla de Guadalete, en 711, se hizo con un ejército
de siete mil hombres, constituido mayoritariamente por bereberes
norteafricanos recientemente islamizados’. En territorio peninsular, la
poblacién estaba formada por una minoria visigética (unos doscientos
mil individuos) que ejercié su poder sobre una gruesa mayoria de seis
millones de hispanorromanos. La muy imperfecta integracién alcanza-
da entonces entre estos dos 1ltimos colectivos cristianos puede acaso
explicar en parte el llamativo éxito con que los invasores ocuparon en
muy pocos afios practicamente la totalidad de la Peninsula y el sur de
Francia, hasta la frontera geografica del Loira impuesta por la batalla

pp- 79-86; Enrique Obediente Sosa, Biografia de una lengua. Nacimiento, desarrollo
y expansion del espariol. Cartago [Costa Rica]: Libro Universitario Regional, 2000,
pp. 109-128. Cano Aguilar provee un resumen breve, pero rico y preciso; cf. Rafael
Cano Aguilar, El espaiiol a través de los tiempos. 2.* ed. Madrid: Arco/Libros, 1992,
pp- 43-54. Es sugerente la formulacién del tema (aunque de no facil ubicacién en el
indice) que ofrece Francisco Abad Nebot, Historia general de la lengua espaiiola.
Valencia: Tirant lo Blanch, 2008, pp. 119-135. La mas reciente, docta y actualizada
exposicién de conjunto, asi como el més importante diccionario de arabismos, son
dos trabajos de Federico Corriente: “El elemento arabe en la historia lingitistica Pe-
ninsular, actuacién directa e indirecta. Los arabismos en los romances peninsulares
(en especial, en castellano)”, en Rafael Cano, coord., Historia de la lengua espariola.
Barcelona: Ariel, 2004, pp. 185-235; y el Diccionario de arabismos y voces afines en
iberorromance. 2.* ed. ampliada. Madrid: Gredos, 1999. Por 1as numerosas referencias
que haremos a este dltimo repertorio, citaremos Corriente, Diccionario. Circunstan-
cialmente, aunque sin hacer mencién especifica en cada caso, hemos recurrido a dos
diccionarios bilingiies: A. Belot, Dictionnaire Arabe-Frangais Al-Fara’id. Beirut: Dar
el-Mashreq, 1971; y Hans Wehr, A Dictionary of Modern Written Arabic. Edited by
Milton Cowan. 3rd. edition. Ithaca, New York, Spoken Language Services, 1976.

* Tomamos esta cifra, sensiblemente inferior a la de veinte mil, que la tradicién
suele repetir, de Jacinto Bosch. Véase Francisco Abad Nebot, Historia general..., p.
121, n. 8.
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de Poitiers en 733, que implicaria el limite occidental maximo, aunque
en répido repliegue, del nuevo credo®. Entiendo que discutir la mayor o
menor adhesién a los nuevos amos por parte de una poblacién con muy
distinto grado de cohesién politica, compromiso religioso y aquiescen-
cia por parte del campesinado indigena hacia la servidumbre impuesta
por las autoridades germdnicas es tépico fundamental, pero discutible,
y que en cualquier caso excede nuestra competencia.

Si importa sefialar que asi como los musulmanes dominaron la to-
talidad del reino visigético y, en un breve periodo, alrededor de 720, 1a
plenitud de la Peninsula, no es menos cierto que la ocupacion de la parte
norte de “una linea imaginaria que discurra por el Llobregat, sierras
del Boumort y Guara y linea del rio Duero” fue puramente militar y no
tuvo consecuencias culturales significativas. Hacia el Sur, en cambio,
se extendid y perdurd lo que habria de conocerse como Alandalus, to-
pénimo de controvertida etimologia (<;bereber tamurt wandalus ‘tierra
de vandalos’?y’.

La importancia de la ocupacién drabe de Hispania es una evidencia
indiscutida, y ha podido sefialarse con razdn que el ingreso de los mu-
sulmanes impuso una linea de quiebre con todo el desarrollo histérico
previo, y la lucha de reconquista a que dio lugar “hizo que la Espafia
que surgi6 de ella fuera en muy pocos sentidos continuadora de la His-
pania gético-romana’®. Este hecho capital en 1a historia espafiola tuvo su
perfecto reflejo en la lengua; un ejercicio ucrénico permite postular que,
de no haberse producido la invasién 4rabe, podrian haber mantenido su
vigencia los mismos centros culturales prestigiosos nacidos en época
romana, y la dialectalizacién romance habria respondido a las antiguas
divisiones administrativas romanas y eclesidsticas. Antonio Tovar pudo
incluso arriesgar que el romance hispanico se habrfa asemejado a las
hablas italianas’. .

Una cuesti6n liminar que interesa asentar (lamento seguir dando

cifras) es la referida a la composicion étnica de los invasores. El namero

*Juan Vernet Ginés, Los musulmanes espafioles, pp. 7-9.

$ Juan Vernet Ginés, Los musulmanes espafioles, pp. 10-11.

¢Rafael Cano Aguilar, E! espafiol a través de los tiempos, p. 43. Véase Paul M.
Lloyd, Del latin al espafiol: 1. Fonologia y morfologia histdricas de.la lengua espafio-
la, Madrid: Gredos, 1993, pp. 283 y ss.

7Rafael Cano Aguilar, El espafiol..., p. 43.
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total de drabes, en el sentido racial del término, que ingresaron a Espa-
fia en todas las oleadas invasoras anteriores al afio 750 parece ubicarse
entre veinte y treinta mil hombres®; en cuanto al mayoritario contingente
de bereberes nordafricanos, su ingreso constante hace muy dificil una
estimacién cuantitativa, aunque algiin estudioso llega a afirmar que
pudo ser de varios cientos de miles®. Esta circunstancia resulta signifi-
cativa en razén de lo que el mismo Juan Vernet destaca: “Estos inmigra-
dos se fundieron con rapidez dentro de la masa aut6ctona de hispanos,
que puede evaluarse en unos seis millones', debido en buena parte a
llegar los musulmanes desprovistos de mujeres, viéndose obligados a
casarse en el pais con una o ms nativas —no se olvide que practicaban
la poligamia—. Asi, [...] al cabo de pocas generaciones, la sangre arabi-
gobereber habia quedado difuminada dentro de la hispana y el término
de 4rabes que se da a los musulmanes de Alandalis hace referencia a la
lengua que hablaban y a nada mds”. Antonio Urbieto pudo sefialar, con
razén, que la Peninsula se habia islamizado, no arabizado''.

Sin embargo, la respuesta a la pregunta de qué lengua hablaban y
hablaron los conquistadores no es todo lo obvia que podria esperarse.
El 4rabe importado en 711 no era una lengua unificada ni bien definida,
puesto que junto a la variedad oficial de registro alto (una koiné poética
derivada de dialectos conservadores beduinos, a la que podemos 1lamar
simplificadamente “cl4sica” o “corédnica”), los registros orales cotidia-
nos correspondfan a dialectos nacidos y practicados ya en las regiones
del Cercano Oriente. A ellos deberd sumarse, naturalmente, el bereber,
lengua también de la familia afroasidtica, pero independiente de la
semitica o de la egipcia, para citar sus otras dos ramas més conocidas.
Apretadamente, pero no sin destacar su importancia, debe decirse que

#Seglin Abad Nebot, en el contingente invasor inicial, que protagoniza la batalla
y victoria de Guadalete en 711, acaso no hubiese m4s que dieciséis combatientes pro-
piamente 4rabes. Véase Francisco Abad Nebot, Historia general..., p. 121, n. 8.

®Dado que las fuentes no permiten hacer un clculo confiable, estos nimeros
contintian siendo objeto de controversia. Véase Pierre Guichard, Al-Andalus, estruc-
tura antropologica de una sociedad isldmica en occidente. Barcelona: Barral, 1976,
pp. 442-457.

1Es posible que la cifra sea excesiva. Cano Aguilar estima en cuatro millones la
poblacién peninsular de la época. Véase Rafael Cano Aguilar, El espafol..., p. 44.

' Juan Vernet Ginés, Los musulmanes espafioles, p. 13. Véase Francisco Abad
Nebot, Historia general..., p. 121, n. 8.
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tanto los hispanos nativos como los musulmanes recién llegados se en-
contraban en una situacién de lo que técnicamente se denomina diglosia,
es decir, en el empleo contempordneo de dos variedades lingiiisticas que
cumplian diferentes funciones, por cuanto junto a la practica diaria y
extensiva de las variedades dialectales bajas —iberorromance y 4rabe o
bereber—, los registros altos y la escritura requerian respectivamente el
uso del latin y del 4rabe clésico, dominados por sendas minorfas'2.

En un primer momento, este contacto de lenguas dio origen a dos
variedades: el romanico o “romandalusi” —que Federico Corriente
prefiere a la denominacién “mozarabe”~, inicialmente mayoritario,
pero con prestigio decreciente; y el “4rabe andalusf”, que result6 de
la interaccion de los dialectos drabes mencionados con la variedad
romance y que razonablemente habria a la larga de prevalecer en lo
que fue un estado isldmico e imponerse gradualmente sobre aquella, a
lo largo de dos siglos, hasta su extincién. Corriente fija en el siglo X la
consolidacion de ambos haces dialectales y en el final del siglo XII, la
desaparicién total del romandalus{™. En consecuencia, a partir de este
momento y con las sucesivas alteraciones que ird produciendo la Recon-
quista, el monolingiiismo 4rabe andalusf (en adelante nos referircmos
a él simplemente como andalus{) ser4 la situacién propia en las zonas
islamicas de la Peninsula. Restarfa sefialar todavia el posteriormente
renacido bilingiiismo andalusi-castellano, andalusi-catalén o andalusi-
portugués, en las zonas correspondientes a estas variedades romances,
propio de los mudéjares y moriscos, que perdurara hasta la expulsién
definitiva de estos a comienzos del siglo XVII®,

12 Afiddanse, aunque restringidos al culto, el hebreo y el arameo talmidico em-
pleados por parte de la comunidad judia, que para las demds situaciones de habla no
podia sino apelar, como el resto de la poblacién, al romance o al drabe dialectal.

13E] destacado arabista impugna esa denominaci6n tradicional, que atribuye a una
deformacién ideolégica responsable de una errénea identificacién entre “mozérabe.” y
‘cristiano de Al-Andalis’, postulacién incompatible con la evidencia del compartido
empleo de esa variedad lingtiistica por cristianos, musulmanes y judios, asi como la
de que los habitantes no musulmanes de Alandalds, salvo en el dominio estrictamente
religioso, estaban plenamente integrados en la cultura de los musulmanes. Véase Fe-
derico Corriente, “El elemento 4rabe...”, p. 186, n. 6.

“10s términos cronolégicos son compatibles con los sefialados por Abad Nebot
para la vida del mozarabismo. Véase Francisco Abad Nebot, Historia general...,p. 122,

15 Federico Corriente, “El elemento 4rabe...”, pp. 186-187. La voz mudéjar (<an-

dalusi muddgyan ‘sometido’) designa a aquellos musulmanes que habfan ido quedando
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Acaso sea momento de introducir una nocién que puede allegar
cierta novedad, aunque en la presente exposicion ya hayamos sacado
provecho de ella. El 4rabe andalusi, a diferencia del llamado clasico y
de las variedades é4rabes orientales, contaba con acento fonémico, es
decir que la intensidad expiratoria ejercida sobre las vocales constituia
en él un rasgo distintivo's. Asf se explica, por ejemplo, que el tradicional
bautismo del territorio peninsular aculturado por los musulmanes como
Aldndalus o Alandalus deba hoy fundadamente corregirse en Alanda-
lus, forma aguda bien conservada en el homéfono gentilicio castellano
derivado".

Cuatro fueron las vias de penetracién de arabismos en los dialec-
tos romances peninsulares: a) los préstamos debidos a la emigracion
mozéarabe desde Alandalis hacia los estados cristianos del Norte; b)
los incorporados més tarde en direccion inversa por los conquistadores
cristianos del Norte al tomar contacto con la poblacién andalusi en los
territorios retomados de Castilla, Portugal, Aragén y Navarra (los ya
mencionados mudéjares y moriscos); c) los indirectos transmitidos por
individuos o grupos, no necesariamente hispanicos, que por distintas
razones y empresas viajaban a tierras islamicas, de donde traian voces
arabes técnicas o propias de sus oficios, y d) los arabismos, también
indirectos, que resultaron de traducciones, particularmente cientificas
(recordemos una vez mas las obras patrocinadas por Alfonso X en
Castilla), y que requirieron la introduccién de vocabulario neoldgico
inexistente en los principales idiomas de Occidente. Esta clasificacion
tiene la virtud de hacernos ver que Espaiia fue depositaria (junto con
el sur de Italia) de una doble afluencia de arabismos: una, directa e in-
tensa, consecuencia de una largamente secular presencia de arabéfonos
en su territorio; y otra, indirecta, que compartié con otras naciones

en territorio cristiano a medida que avanzaba la reconquista cristiana. Los cristianos
nuevos que resultaron de la conversién forzada —y en consecuencia, mayormente
fingida— de los mudéjares que optaron por quedarse después de la pragmatica real de
1502 son los denominados “moriscos”.

' Se trata de un fenémeno conocido en la historia lingiistica de la Romania, pues
es equivalente al que opuso el sistema del latin cl4sico, asentado sobre la oposicién de
vocales largas y breves, y que fue propio del llamado latin vulgar o protorromance,

heredado por las lenguas romances, como el espafiol, con decisivas y bien conocidas
consecuencias evolutivas.

Y7 Federico Corriente, “El elemento 4rabe..”, p. 185.
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europeas'®. Y porque no siempre se repara en ello —y es nocién de im-
portancia decisiva—, debe recordarse que en los dos primeros casos, es
decir, el de los arabismos del castellano incorporados en Espaiia por
contacto directo, estos no provienen del 4rabe clasico, sino del haz
dialectal andalusi a que hemos hecho referencia, asf como de otros dia-
lectos de Siria, Egipto y el Magreb en el caso de aquellos que entraron
por las dos ultimas vias sefialadas. Resta subrayar que la transmisién
de esos términos se hizo primeramente por boca de hablantes bilingiies
(y més tarde, de monolingiies iberorromanicos), con las previsibles
transformaciones y adecuaciones impuestas por sistemas fonoldgicos
esencialmente distintos. Este fendmeno fue particularmente agudo en la
incorporacion de arabismos por parte de los hablantes de las variedades
romances del norte hispanico, carecientes de fonemas andalusies que
debieron adecuar imperfectamente a los propios (piénsese en un sistema
andalusi de tres vocales frente a las cinco o siete iberorroménicas, y de
doce fonemas 4rabes y diez iberorroménicos mutuamente ajenos'?).

El 4rabe actud, asi, como lengua dominante sobre el romandalusi
(como superestrato, si preferimos el tecnicismo lingiiistico) y como
lengua vecina de contacto (adstrato) con respecto a los restantes dia-
lectos romances hispanicos. No obstante, y a pesar del prestigio que
la cultura, refinamiento y novedades cientificas, técnicas, artisticas y
literarias 4rabes irradiaron a lo largo de varios siglos sobre la poblacién

18 Numerosas voces introducidas como arabismos no procedfan originalmente de
esta lengua, sino de las propias de las culturas con las que los 4rabes habfan estado en
contacto; el reino de los Omeyas de Damasco habfa recibido la influencia de la cultura
romano-helenistica y el de los Abasidas de Bagdad fue receptor de la cultura persa.
Un ejemplo elocuente lo brinda nada menos que la primera sura corénica, que en dos
aleyas (Ihdina §-girdta l-mustaqim | sirata l-ladina an‘amta ‘alayhim: “Dirigenos por
la via recta / la via de los que T@ has agraciado”) contiene el latinismo giras (<lat.
STRATA ‘camino empedrado’, ‘via’); Corén, 1, 6-7, p. 81. Véase Reinhold Kontzi, “Das
Zusammentreffen der Arabischen Welt mit der Romanischen und seine sprachli-
chen Folgen”, Substrate und Superstrate in den Romanischen Sprachen. Darmstadt,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1982, p. 387. En las transliteraciones del 4rabe,
empleamos el sistema adoptado por las Escuelas de Estudios Arabes de Madrid y

- Granada, y las revistas Al-Andalus y Al-Qanyara, salvo en el caso de la consonante
farfngea ¢, que transcribimos “ ¢ ”, y en la uvular ¢, que reproducimos “g”. Dife-
renciamos, asimismo, la forma que adquiere el articulo determinante al- cuando se
encuentra asimilado.

1 Federico Corriente, “El elemento arabe...”, pp. 190-191.
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cristiana en guerra con ellos, asi haya ocurrido arrftmicamente en un
territorio en repliegue, los fil6logos coinciden en sefialar la mayori-
taria impronta léxica antes que la de otros aspectos gramaticales o de
estructura interna, fenémeno que debe atribuirse a la ya mencionada
sustancial diferencia tipoldgica entre las lenguas convivientes. Diversos
estudios, alguno cldsico de Amado Alonso entre otros, realizados sobre
las correspondencias de fonemas de ambas lenguas, han probado la
independencia mutua de ambos sistemas fonolégicos®.

De las muchas observaciones y salvedades que, en lo que a fonética
y fonologia se refiere, requeririan los arabismos tomados por nuestro
idioma, no me parece abusivo insistir en ese caracterfstico y reconocible
rasgo que es la anteposicién prefijada del articulo definido al, comiin
para ambos géneros y numeros. Permitaseme recordar entonces que
el articulo drabe se conservaba inalterado frente al elemento nominal
al que se prefijaba, sélo cuando la consonante inicial de este no era un
sonido dental, lateral, vibrante o sibilante; en el caso de tratarse de uno
de estos, la /1/ del articulo se asimilaba a ellos reforzando su articulacién
(y duplicandolos en la escritura)’!. Asi, mientras que la determinacién
de gawwad (‘lendn’) es al-qawwad (>‘alcahuete’, ‘lendn’), en rabad, la
/l/ del articulo se asimila a la vibrante inicial para dar ar-rabdd (>‘el
arrabal’), voces que deliberadamente he escogido como ejemplo por sus
durables ecos rioplatenses. Asf se explica también que (al-)mijdddah
(‘mejilla’), (al-)kuhul (‘antimonio’ de uso cosmético) y (al-)pubb (‘cister-
na’) devengan, bien conservados, “almohada”, “alcohol” y “aljibe”, en
tanto (ar-)rayhan (‘planta odorifera’), (as-)sagiya (‘irrigadora’) o el and.
assufdyyah (‘terraza’<diminutivo del 4r. sat#) permanezcan en castella-
no con su articulo asimilado como “arraydn”, “acequia” y “azotea”.

En lo que a otros elementos plenamente morfolégicos concierne, no
parece haber quedado sino el sufijo -/i/ (jabali, huri, muladi), extendido
a alfonsi —sobre un antropénimo no 4rabe—, y gentilicios como ceuti o

2 Amado Alonso, “Las correspondencias arabigo-espafiolas en los sistemas
de sibilantes”. En Revista de Filologia Hispdnica, 7 (1946), pp. 12-76; Rafael Cano
Aguilar, El espafiol..., p. 52.

2 Con poética resonancia, la gramética drabe llama letras “lunares” a las co-
rrespondientes al primer grupo y “solares” a las del segundo, en atencién a que el
fenémeno descripto se manifiesta, respectivamente, en las voces al-gdmar (‘la luna’)
y as-sams (‘el sol’).
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bengali®. “Hacer un catélogo del universo no es tarea balads™, escribi6
alguna vez Borges, rescatando otra palabra de este grupo®. Nos per-
mitimos, no obstante, reivindicar su vitalidad y productividad en otras
voces, en pleno uso, como el mismo adjetivo andalusi oportunamente
propuesto por Menéndez Pidal?* y aquellas que Corriente vincula con
el mundo isldmico, como marroqui, paquistani, iraqui o irani®, si
bien puede aducirse que romani, israeli, asquenazi o sefaradi parecen
exceder ese limite.

Como lengua romance, solo el portugués acompatia al castellano en
la inclusi6n en su repertorio preposicional de la forma de origen 4rabe
hasta (<hatta)®® y ha conservado en soledad la interjeccién ojald (<anda-
lusi law $a-I-lah ‘si Dios quiere’). Acaso no todos recuerden que filano
es el indefinido 4rabe fulan (‘tal’, ‘persona innominada’), asi como la
expresion man kan (‘quienquiera sea’) nos legb mengano.

No ha podido probarse, en cambio, una clara influencia de la sin-
taxis 4drabe sobre nuestra lengua, pese a que la prosa medieval castellana
manifesté preferencia por determinadas construcciones que, sin ser ex-
clusivas del 4rabe, desempefian en la estructura de este un rol preponde-
rante y nos hacen pensar que su productividad en la lengua de la época
pueda haberse debido a un fenémeno de convergencia, que promovié
determinados rasgos virtualmente disponibles en el romance?.

2Rafael Cano Aguilar, E! espaiiol..., p. 53.

2 Baladf (<andalusi baladi ‘del pais’, ‘corriente’).

% Rafael Lapesa, Historia de la lengua espafiola, p. 150.

 Federico Corriente, “El elemento 4rabe...”, p. 197.

% Este arabismo resulta de la contaminaci6n de la preposicién 4rabe con la ex-
presion latina ad ista. Véase Federico Corriente, Arabe andalusi y lenguas romances,
pp. 148-149.

7 A Ivaro Galmés, “Influencias sintacticas y estilfsticas del 4rabe en la prosa me-
dieval castellana”. En Boletin de la Real Academia Espariola, 35 (1955), pp. 113-_275 y
413-451; 36 (1956), pp. 61-131 y 255-307. Véase José Luis Moure, “Sobre la autenticidad
de las cartas de Benahatin en la Crénica de Pero Lépez de Ayala, consideracién filolégica
de un manuscrito inédito”. En Incipit, 3 (1983), p. 63; y “Sobre el aparente uso pleonastico
del coordinante ‘y’ en un texto cronistico del siglo XV". Actas Jornada de Gramatica.

V Centenario de la Gramadtica de la Lengua Castellana de Elio Antonio de Nebrija. 18
de agosto de 1992. Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras de la Universidgd'de
Buenos Aires, 1995, pp. 81-86. Felipe Maillo Salgado parece confirmar esta suposicién
cuando sefiala que determinadas construcciones castellanas del periodo, calcadas del
érabe, coadyuvan a fijar “preexistentes estructuras sintcticas en la lengua castellana



24 )OSE LUIS MOURE BAAL, LXXIV, 2009

Seria ocioso y sobreabundante pasar revista a los arabismos léxicos
del castellano, bien registrados en numerosos repertorios y clasificados
en los manuales de historia de nuestra lengua®. Excluyendo su riqueza
en la toponimia, el vocabulario 4rabe impregné los campos seménticos
de la vidamilitar, de la agricultura y la alimentacién, de los oficios y
el comercio, de la estructura urbana, de la casa, de la ciencia y la téc-
nica. Se ha sefialado que el léxico espafiol de esa procedencia alcanza
el 8% del total de nuestro vocabulario, considerando entre ochocientos
y novecientos términos primitivos, que con sus derivados sumarian
alrededor de cuatro mil palabras?. Es prudente advertir, sin embargo,
que esos arabismos, como los elementos de cualquier vocabulario con-
siderado en su totalidad, nunca han estado en uso simultineamente.
Cano Aguilar acota que solo parece haber quedado excluido el léxico
de los sentimientos y emociones, pero es Enrique Obediente quien re-
cuerda como términos precisamente referidos a las emociones alborozo,
algazara y alharaca®; sumémosle algarabia, cuyo étimo pristino
(al‘arabiyya) significa ‘la lengua arabe’, que fue su primera acepcion
castellana.

Algunas formas léxicas tradicionalmente atribuidas a correspon-
dencias arabes, como el empleo de plurales del tipo “los padres” por
‘padre y madre’, “los reyes” por ‘el rey y la reina’, etc., o las formas
personales de los verbos amanecer o anochecer (“amaneci en Cérdo-
ba”), han sido fundadamente impugnadas al haberse identificado ante-
cedentes latinos®, M4s sugerentes de la intensa comunidn lingiistica
pluricentenaria son los calcos semanticos, es decir, aquellos signifi-
cantes castellanos que arropan significaciones arabes: almugadddm
(‘antepuesto’, ‘jefe’) produjo con escasa alteracion fonica almocadén

del medioevo”. Cf. Los arabismos del castellano en la Baja Edad Media. 2* ed. corre-
gida y aumentada. Salamanca: Universidad, 1991, p. 490.

Byéasen. 1.

»Rafael Cano Aguilar, El espaiiol..., p. 53.

% Federico Corriente, Arabe andalusi..., p. 148.

3 Alborozo (<and. alburiz, cl. buriiz ‘desfile militar previo a una campafia’), alga-
zara (<and. algazdra ‘palabreria’, cl. gazarah ‘abundancia’), alharaca (<and. alhdraka,
cl. harakah ‘gesto’, ‘movimiento’). Cf. Corriente, Diccionario. Cf. Enrique Obediente
Sosa, Biografia de una lengua, p. 125.

3 Eugenio Coseriu, “;Arabismos o romanismos?”. En Nueva Revista de Filologia

Hispdnica, 15 (1961), pp. 4-22. Cf. Rafael Lapesa, Historia de la lengua espafiola,
pp. 150-151.
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(‘caudillo’), pero se arromanz6 después como adelantado®. Los su-
puestos calcos de infante (‘hijo del rey’) o de hidalgo (‘hijo del algo’ o
‘hijo de los bienes’), sostenidos incluso por Lapesa, fueron fuertemente
desechados en trabajos recientes, invocando el ciceroniano ferrae filius
(‘hombre sin fortuna’) o el horaciano filius fortunae (‘afortunado’)®.
Acaso deban aceptarse todavia las expresiones “a quien Dios ampare”
o “guarde” adjuntas a nombres propios, y sin duda, la paronimia a los
ofdos romances de jdlasa (‘ser puro’) y jdlasa (‘llevar secretamente’)
que determin6 el sustantivo castellano poridat (<lat. puritate(m)) con el
sentido de ‘secreto’, presente en el titulo del tratado didactico Poridat de
poridades (Secretum secretorum), en la designacion del cargo cortesano
de secretario o canciller “del sello de la poridat” (‘secretario privado’)
o en la lexia puridad (‘aquello que se tiene reservado y oculto’ // ‘secre-
tamente’)*,

Alguna vez pensamos que podria (;deberia?) hacerse un rastreo de
los arabismos que han perdurado y conservado vitalidad en el espaiiol
americano. Nuestra curiosidad nace del hecho de que la conquista de
América es contemporanea de la caida del 1iltimo baluarte musulm4n
en la Penfnsula, cuando, ademas de hacerse sentir los efectos de la
creciente influencia italiana, de la presién del latin renacido a partir
del siglo XV y de un nuevo sistema de valores reivindicadores de la
cultura cl4sica, muy probablemente muchas palabras de aquel origen
pudieron haber sido estigmatizadas y evitadas en los registros mas
altos*. Como porteiio, no he podido sustraerme a citar algunas en un
parrafo anterior. Los periédicos de hoy nos imponen el patetismo de
asesinos, arrebatos y rehenes®. Pero me pregunto si no vale la pena

2 Rafael Lapesa, Historia de la lengua espaiola, pp. 155-156. Véase Antonio
Alatorre, Los 1001 afios de la lengua espafiola, pp. 85-86; Federico Corriente, Arabe
andalusi.., p. 150.

M Federico Corriente, Arabe andalusi..., p. 150.

3 Reinhold Kontzi, “Das Zusammentreffen der Arabischen Welt...”, p. 436. Véase
DEL, s. v. puridad.

% Véase Felipe Matllo Salgado, Los arabismos del castellano..., pp. 491 y 503-506.

¥ Asesino (<neodr. hassasin ‘adictos al cdfiamo indio’, como aparentemente lo
fueron ciertos sicarios ismaelitas), arrebato (<and. ribdf, cl. ribat ‘servicio militar
prestado por los musulmanes acuartelados, en virtud de sus deberes religiosos, en
rébida, o por cualquiera de ellos en situacién de emergencia’), rehén (<and. rihdn, cl.
rihdn ‘prenda, rehén’). Véase Corriente, Diccionario.
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recordar el origen irabe de tantas otras estrechamente vinculadas a
nuestra experiencia mas inmediata, a veces intima, como el zagudn y el
barrio, la alacena, la jarra, 1a taza y los azulejos de la cocina, la farea
de cada dia, el alquiler por pagar, las farifas tan temidas, la resma de
A4 que siémpre se termina, el almanaque que nos acosa, los sabores
domingueros de las albdndigas o de los fideos y la albahaca, el almibar
sobre los duraznos, la ingenuidad infantil de la alcancia para el ahorro,
el dolor en la nuca y 1a jaqueca de los abuelos, 1a bolsita con alcanfor a
la que se encomendaba conjurar las epidemias o el jarabe contra la tos
de los inviernos viejos, el ajuar de la novia, el alfil del ajedrez, el sabor
y el color del azafrdn, el aroma del azahar, del alheli, del jazmin y de la
azucena de los patios®. ;Podria haber previsto un sabio granadino que
el verbo jdzana (‘guardar en depésito’), sustantivado, prefijo mediante,
en la forma majzdn (‘lugar de dep6sito’) entraria en Europa pluralizado
(majazin) para dar en italiano magazzino, en francés magasin, en ale-
mén Magazin y en inglés magazine, en tanto el castellano, ortodoxo y
rancio, lo retendria con el articulo y nos lo confiaria como almacén,

3 Zaguan (<and. *a’issawdn por istawan, cl. ustuwanah <neopersa ostovan
‘firme’, probable resultado de un cruce semantico en el medio bilingiie arameo-persa
mesopotdmico preisldmico de formas corresp. a ‘firme’, ‘pértico’ y ‘columna’), barrio
(<and. bdrri, neodr. barri ‘exterior’, cl. ‘ristico’, ‘salvaje’), alacena (<and. aljazdna,
cl. jizanah ‘despensa’), jarra (<and. alydrra, cl. yarrah), taza (<and. fdssa, cl. tassah
<pahlevf fast ‘cuenco’), azulejo (<and. azzulldyy, dim. de *muzallay ‘vidriado’), tarea
(<and. faripa, de la raiz cl. #rh ‘echar sobre’), alquiler (<and. alkird, cl. kira’), tarifa
(<neodr. ta'rifah ‘lista de precios o tasas’), resma (<ar. rizmah), almanaque (<and.
almandj, cl. mundj ‘alto de caravana’, metéfora alusiva a cada una de las estaciones
de los astros), albéndiga (<and. albiindugqa, cl. bundugah <gr. (kdryon) pontikén ‘ave-
llana’), albahaca (forma metatética <and. alhabdqa, cl. habagqah), fideo (<verbo and.
(a)fad yifid, cl. afad yufid ‘aprovechar’ la harina sobrante para hacer pasta seca, menos
perecedera), almibar (<and. *almiba, cl. maybah <neopersa mey be ‘néctar de mem-
brillo’), alcancia (<and. *alkanzfyya ‘la caja del tesoro’, del cl. kanz ‘tesoro’), ahorro
(<and. (al)hirr, cl. hurr ‘libre’), nuca (<4r. nuja ‘médula’), jaqueca (<and. (i)Saqiqa,
cl. Sagigah ‘lado o mitad exacta de un objeto doble’), alcanfor (<and. alkafur, cl. kafir),
jarabe (<and. §ardb, cl. Sarab ‘bebida’), ajuar (<and. asSuwdr, cl. Sa/iwar), alfil (<and.
alfil, cl. fil ‘elefante’), ajedrez (<and. *assitrdn y as§itrdny, cl. Sitrany < pahl. catrang
< sanscrito ¢aturanga), azafrén (<and. azza'fardn, cl. zafaran), alhelf (<and. aljayri),

jazmin (<and. *yasmin, cl. yasamin >pahlevi yasaman), azucena (<and. assussdna).
Véase Corriente, Diccionario.
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que en el poema borgesiano pudo ser rosado “como revés de naipe”™?
¢No es acaso un espléndido itinerario verbal que del verbo sdfira (‘estar
vacante’, ‘estar vacio’) derive sefr (‘vacio’, ‘nada’), que habria de dar
la cifra castellana, primitivamente con valor de ‘cero’ y no de ‘guar-
ismo’, que serfa después ‘escritura en clave’, ‘lema’ o ‘emblema’, y el
acompafiamiento musical de nuestros payadores, y que todavia habria
de reingresar a nuestra lengua desde el italiano zéro, después que el
mismo sefr se hizo zephyrum en bajo latin**? ;Pensamos alguna vez
que el plural andalusi azzahdr (<4r. zahr “flores’, desgajado de la expre-
sién ka'bat azzahr ‘taba-de flores’) con el significado de ‘dado’ —acaso
porque uno de sus lados estarfa marcado con una flor*'- nos dejé a un
tiempo el azahar perfumado y el otro azar que sin aviso ni razén nos
lleva hacia la felicidad o la desgracia?

Como toda lengua, el castellano comunica en el presente por medio
de simbolos verbales conformados en el pasado. Muchos de ellos no
soportan el peso de la historia, son sustituidos por formas jévenes y se
confinan extenuados en los diccionarios. Otros se sobreponen al embate
de los siglos, adecuan su significado y envoltura fénica, y prolongan su
largo servicio de mensajeria. Los arabismos se aprestan a cumplir mil
trescientos afios; llevan la memoria del desierto y la mezquita, del com-
bate y la recitacion, del trasiego y del Atléntico, de cuatro continentes,
de su milagrosa sobrevida en castellano desde las “alcndaras vazias”
del Mio Cid* hasta las guitarras y los jinetes, los zainos y los alazanes®
de estos tiltimos campos de América.

José Luis Moure

- 3 Reinhold Kontzi, “Das Zusammentreffen der Arabischen Welt...”, p. 403. Naipe
(<iand. Ia'fb, cl. la'ib ‘juego en general’? ;<cl. ma'th ‘censurable’?). Véase Corriente,
Diccionario, s. v. naip.

©K ontzi 1982: 402; cf. Wehr 1976; Glosario 1993, s. v. Aunque cabe suponer un
empleo bastante anterior, acaso remontable a la época de las traducciones promovidas
por Alfonso X, la primera documentacién castellana de cifra corresponde a Nebrija;
la de cero es de ¢ 1600. Cf. Corominas 1955-1957, 5. v.

4 Corriente 1996: 117, n. 2.

“Del and. alkdndara (> 4r. al-kandarah y este del persa kande rah) ‘varal donde
se ponian las aves de cetrerfa’, ‘percha’. Véase Corriente 1999b, s. v.

 Guitarra (<neodr. gitdra <gr. kithdra), jinete (<and. zandti <4r. zanati ‘de la
tribu bereber de Zanata’, famosa por la cria de caballos y dominio de la equitacion),
zaino (<ér. sihim ‘caballo de pelo castafio oscuro’), alazén (<and. *alashdb <4t. ashab
‘caballo de color rojizo o canela’). Véase Corriente 1999b, s. v.
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EL LIBRO Y LA BIBLIOTECA
EN LA OBRA DE JORGE LUIS BORGES

J orge Luis Borges no dejé de considerar, con visién licida e in-
novadora, ninguno de los aspectos que hacen a la literatura en
cuanto a su aparato formal y a la transmisi6n. En los ensayos, reflexiona
sobre los instrumentos en que se sustentaba su tarea de escritor. En
primer lugar, el idioma y, en especial, el propio: el de los argentinos, y
asimismo las lenguas literarias, como la gauchesca. Le interesa la escri-
tura desde aquella sintética, fileteada de los carros, a la inmortalizada
en los libros. También por oficio de escritor se plantea la traduccién, la
funcién del autor (con el desdoblamiento del yo autoral y el personal,
tan magnificamente expuesto en “Borges y yo”), la funcién del lector (y
no es casual que uno de los libros mas interesantes sobre la historia de
la lectura sea el de Alberto Manguel, quien fue en su juventud lector de
Borges). Recordemos que la ceguera lo forz6 a pasar de la lectura visual
a la oral. Posiblemente, este haya sido uno de los motivos que le llevd
a plantearse el tema de la adquisicion de los signos a partir de los dos
grandes sentidos: la vista y el ofdo. En “Del culto de los libros”, rescata
un fragmento de las Confesiones de San Agustin, que luego ser4 cita
obligada de todos quienes nos interesamos por la historia del libro, de
la escritura o de la lectura. Me refiero al pasaje en que el futuro obispo
de Hipona ve leer solo con la vista a Ambrosio, obispo de Milan. El
asombio del discipulo y las conclusiones que saca, como el hecho de
que Ambrosio podia hacerlo para proteger su voz, marcan para Borges
el momento histérico (hacia el 384) en que se comienza a leer por intui-
cién, omitiendo la articulacién sonora de la palabra. Para Borges, con
visién el siglo XX, las consecuencias son maravillosas, porque llevan a
la idea del libro como fin, y no como instrumento para un fin.

Otro concepto interesante radica en las transformaciones que sufren
los textos segiin las épocas. Los textos no son mutables, pero las lecturas,
si. Varias veces, en la concisién de la imagen heraclitana que retoma, ad-
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vierte que nunca leemos el mismo libro, porque los lectores somos el rio;
es decir, el tiempo del hombre modifica a lo inmutable, a lo fijo, al texto.
En el aflo 1979, dicté cinco conferencias en la Universidad de
Belgrano, recogidas en Borges oral. La primera fue sobre el libro. Allf
recuerda.a una serie de escritores que anticiparon el tema y destaca a
Montaigne, con quien comparte la alegria del libro. Libro que no produz-
ca felicidad con su lectura no debe ser lefdo. Pero no solo la lectura, la
simple posesion de ciertos ejemplares produce placer, aunque no el placer
del biblidfilo, que dice no entender, y rememora el contento por un regalo
recibido cuando ya Dios le habfa deparado los libros y la noche:

Yo senti 1a presencia de ese libro en mi casa, la senti como una especie
de felicidad. Ahf estén los veintitantos volimenes con una letra gética
que no puedo leer, con mapas y grabados que no puedo ver; y sin em-
bargo, el libro estaba ahi. Yo sentia como una gravitacion amistosa del
libro. Pienso que el libro es una de las posibilidades de felicidad que
tenemos los humanos'.

Se interesa también por la dualidad oralidad/escritura, que desde
Plat6n hasta ahora motiva a muchos pensadores. Para el Borges escritor,
la oralidad fue un afn buscado en el tono desde sus primeros libros y
le otorgé el privilegio de la vitalidad:

Los antiguos no profesaban nuestro culto al libro —cosa que me sorpren-
de; vefan en el libro un sucedaneo de la palabra oral. Aquella frase que
se cita siempre: Scripta manet, verba volat, no significa que la palabra
sea efimera, sino que la palabra escrita es algo duradero y muerto. En
cambio la palabra oral tiene algo de alado, de liviano; alado y sagrado,
como dijo Platén?.

También, a diferencia de muchos autores que fingen ignorar o real-
mente ignoran la gramatica, muestra su interés por ella en un abordaje
a la vez semadntico, sintictico y filoséfico. Asi, en “Indagacién de la
palabra”, apunta:

! Borges oral, p. 21.
2Borges oral, p. 14.
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El sujeto es casi gramatical y asf lo anuncio para aviso de aquellos lec-
tores que han censurado (con intencién de amistad) mis gramatiquerfas
y que solicitan de mf una obra humana. Yo podria contestar que lo méas
humano (esto es, lo menos mineral, vegetal, animal y aun angelical) es
precisamente la gramatica’.

Sin embargo, aunque los ensayos de Borges contemplen todos estos
aspectos, donde realmente se manifiesta mas innovador es en su ficcién.
En ella aventur¢ formas futuras de lectura y de escritura no previsibles
en el tiempo en el cual elucubraba sus cuentos. Me refiero a la escritura
y lectura de textos electrénicos.

Ya no es un secreto para nadie que los ordenadores y los buscado-
res de Internet han cambiado nuestra manera de escribir y de leer. Una
de las diferencias més notables consiste en el concepto de hipertexto,
creado por Ted Nelson en 1965. Designa asi otra forma del escribir,
de modo fragmentario, no secuencial o lineal, y con la posibilidad de
producir un rapido acceso a otras “lexias”, “nodos” o “documentos”
(tales los diversos nombres que les dan los criticos del hipertexto), por
lo general a partir de coincidencias numéricas que son conocidas como
palabras digitales* o hiperpalabras y que funcionan como enlaces elec-
trénicos o hipervinculos. Sin embargo, desde hace siglos, hay libros que
se comportan como hipertextos, en el sentido de que su lectura no es
lineal, sino fragmentaria, y que tienen hiperenlaces que nos remiten a
otras entradas. Se trata, evidentemente, de textos tales como los diccio-
narios o las enciclopedias, tan frecuentados, sobre todo estas ultimas,
por nuestro autor. Borges fue un lector de hipertextos avant la lettre, un
lector salteado, como decia su amigo y mentor Macedonio Fernindez.
Tal vez alli resida su gusto por los textos breves e incluso algunos de sus
cuentos se integran a lo que hoy se conoce como microrrelatos.

En algunas de sus ficciones, fabula sobre libros, bibliotecas y hasta
lecturas en las cuales parece haber previsto la escritura electrénica y el
ciberespacio. Los teéricos del hipertexto destacan, con justicia, a dos
autores argentinos que innovaron en distintos aspectos en la prefigura-

3“Indagaci6n de la palabra”. En El idioma de los argentinos, p. 11.

*Los ordenadores se expresan con un lenguaje binario. Como asienta Jacques
Vallée, para la computadora, un nombre como D U P O N T se lee como 02 ?5 61 72
55 64, y la maquina no puede establecer la relacién entre el nombre y el guarismo (en
Teoria del hipertexto, de Vilarifio Picos y Abuin Gonzalez, pp. 38-39).



34 NORMA B. CARRICABURO BAAL, LXXIV, 2009

cién del hipertexto: Borges, en las construcciones tedricas de disefios
que se avienen con laberintos hipertextuales, y Julio Cortazar, en el
intento de forzar el soporte papel para producir libros fragmentarios e
interactivos. Ambos se adelantaron, como también lo hicieron escritores
de otras latitudes, a la escritura electrénica. Teresa G6mez Trueba se
pregunta si estos escritores:

[...] no estarian ilustrando el comentario de Benjamin de que “la historia
del arte presenta épocas criticas en las que cierta forma de arte aspira a
efectos que solo podréan ser conseguidos plenamente con un cambio de
patrén técnico, es decir, con una nueva forma artistica’™,

Vamos a centrarnos en algunos cuentos de Borges. A inicios de la
década de los cuarenta, publica “El jardin de senderos que se bifurcan”.
Marie-Laure Ryan sostiene que, con este relato, Jorge Luis Borges
“se ha convertido en objeto de culto entre los teéricos de la literatura
interactiva™. Stuart Moulthrop en homenaje a Borges titula una de sus
hiperficciones Victory Garden, y Jay David Bolter, quien sostiene que
Borges habfa previsto el agotamiento del libro impreso, escribe:

Ficciones esta constituido por una serie de relatos breves sin apenas
argumento ni caracterizacién; son unas narraciones que, segun las co-
ordenadas de la novela del siglo XIX, serian totalmente insignificantes.
Con Borges tenemos la sensacién de que se derrumba una larga tradi-
cién literaria, de que la novela, y tal vez también la monografia, estin
demasiado gastadas. Borges insinia que nuestra cultura ya no puede
producir novelas, y en vez de ello nos ofrece informes académicos de
libros y breves descripciones de personajes extravagantes y mundos
fantasticos. El tema del agotamiento afecta no solo a la forma literaria,
sino también a la condicién humana, precisamente porque Borges trata
a la lectura y a la escritura como sin6nimos de la propia vida’.

En “El jardin de senderos que se bifurcan”, Borges imagina un texto
con una estructura de disefio arbéreo y de posibilidades multiples. Un

3GoMez TRUEBA, en linea.
¢ La narracion como realidad virtual, p. 90.
7ViLARINO Picos y ABUIN GonzALez. Teorfa del hipertexto, p. 278.
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libro laberinto, donde el tiempo se multiplica en infinitos tiempos. En ese
relato, el escritor oriental Ts’ui Pén habia acumulado las cartillas de un
manuscrito cadtico, contradictorio, en el cual, en el tercer capitulo, moria
el héroe y en el cuarto estaba vivo. Un laberinto de tiempo que uno de los
personajes, el inglés Stephen Albert, explica del siguiente modo:

En todas las ficciones, cada vez que un hombre se enfrenta con diversas
alternativas, opta —simultineamente— por todas. Crea, asi, diversos
porvenires, diversos tiempos, que también proliferan y se bifurcan. De
ahi las contradicciones de la novela. Fang, digamos, tiene un secreto; un
desconocido llama a su puerta, Fang resuelve matarlo. Naturalmente,
hay varios desenlaces posibles: Fang puede matar al intruso, el intruso
puede matar a Fang, ambos pueden salvarse, ambos pueden morir, etc.
En la obra de Ts’ui Pén, todos los desenlaces ocurren, cada uno es el
punto de partida de otras bifurcaciones. Alguna vez, los senderos de
este laberinto convergen; por ejemplo, usted llega a esta casa, pero en
uno de los pasados posibles usted es mi enemigo, en otro mi amigo®.

Ruptura de la temporalidad y, por lo tanto, de la linealidad. En el
libro laberinto de Ts’ui Pén, los senderos pueden bifurcarse al infinito,
haciendo explicitas todas las resoluciones posibles de cada suceso. Texto
impensable desde el formato libro, pero probable en soporte cibernético
para el autor/disefiador de la red.

A la misma coleccién, pertenece el cuento “Examen de la obra
de Herbert Quain”. Una de las hipotéticas obras de este autor se titula
April March, pero, como sostiene Borges, “hasta el nombre es un débil
calembour: no significa Marcha de abril sino literalmente Abril marzo”.
Otra vez el tiempo escapa a la cronologia y lo mismo pasara en el relato,
donde otro esquema arbéreo de posibilidades multiples, como el pro-
puesto en “El jardin de senderos que se bifurcan”, parte de un suceso, el
ambiguo di4logo de unos desconocidos en un andén, para luego relatar
tres visperas posibles. Borges establece que “cada una de estas visperas

(que rigurosamente se excluyen) se ramifica en otras tres visperas”. O
sea que al esquema arbéreo se suman aqui la reversién temporal y la
exclusién de dos visperas por parte del lector.

* Ficciones, pp. 112-113.
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Al final de este cuento, Borges seflala otro elemento que se inscribe
dentro de las obras escritas para el ciberespacio. Se trata de la interac-
tividad entre autor y lector, con el correspondiente debilitamiento de la
figura del autor y la importancia que cobra en la obra el lector:

Quain solfa argumentar que los lectores eran una especie ya extinta. No
hay europeo (razonaba) que no sea un escritor en potencia o en acto.
Afirmaba también que de las diversas felicidades que puede ministrar
la literatura, la mas alta era la invencién. Ya que no todos son capaces
de esa felicidad, muchos habran de contentarse con simulacros. Para
esos “imperfectos escritores”, cuyo nombre es legion, Quain redact6 los
ocho relatos del libro Statements. Cada uno de ellos prefigura o promete
un buen argumento, voluntariamente frustrado por el autor. Alguno -no
el mejor— insinda dos argumentos. El lector, distraido por la vanidad,
cree haberlos inventado®.

Se afiaden asi a los esquemas hipertextuales las nuevas funciones
del autor y del lector que preanuncian la bisqueda de un lector interac-
tivo y el espacio que luego ocupara el lector en la literatura colgada en
Internet. El lector cooperante, autor frustrado, estaba esperando su hora.
Borges desde el inicio plantea una interaccion con él. En este aspecto, se
adelant6 en varias décadas al campo de la critica, al anticipar la teoria
de la recepcion; baste como prueba el “Pierre Menard, autor del Quijo-
te”, también incluido en esta coleccién.

Algunos cuentos tienen su versién en un ensayo aclaratorio que
permite ver cémo la ficcion se engendra en la lectura de autores distan-
tes en tiempo y, a menudo, tedricamente disidentes. De este modo, “La
Biblioteca Total”, ensayo publicado en Sur, en 1939, despliega las bases
de “La Biblioteca de Babel” y manifiesta la génesis del cuento, lo cual
nos permite el asombro ante lo personal y creativo de Borges. En “La
Biblioteca de Babel”, el universo simbélico de los infinitos tomos ha
reemplazado al universo real. El sintagma que da nombre al relato parte
de dos sustantivos enlazados por una preposicién de, de caricter mas lo-
cativo que genitivo. En realidad, en Babel no hubo una biblioteca, como
en Alejandria o en Pérgamo, sino una torre. Segiin cuenta el Génesis,
esa torre fue construida para alcanzar el cielo por hombres que hablaban

® Ficciones, pp. 84-85.
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la misma lengua. Yahveh la consideré un desafio. Del primer sustan-
tivo, que es micleo de sintagma, o sea biblioteca, toma dos conceptos
fundamentales: el de repositorio de libros y el de catalogo. Del segundo
sustantivo, el nombre Babel, toma el concepto de edificio y el de confu-
si6n de lenguas, y por lo tanto, de incomunicacién (Borges le pregunta
al lector: “T, que me lees, jestds seguro de entender mi lenguaje?”). El
autor se cuestiona por la finitud o infinitud de ese universo-biblioteca en
el que los hombres-bibliotecarios buscan un sentido a esa construccién
de un demiurgo. En esos anaqueles hexagonales, se almacenan todos los
libros posibles y éstos, a su vez, agotan todas las combinaciones de los
veinticinco signos ortograficos (22 letras, el punto, la coma y el espacio)
y contienen todo lo que es dable expresar en todas las lenguas. Estas
posibilidades combinatorias a veces son muy limitadas, como en un
tomo que repite “perversamente” las letras MCV desde el inicio hasta
el fin, pero donde cada letra podria influir en la subsiguiente y donde el
valor de MCV en la tercera linea de la pagina 71 no seria el mismo de la
serie en otra posicion de la pagina. Otro libro de 1a Biblioteca constituye
un laberinto de letras, pero en la pigina penultima, dice “Oh tiempo tus
pirdmides”, la unica linea razonable que justificaria el resto de la obra.
Del mismo modo, a veces, en un libro, un verso justifica la lectura de
muchas paginas no logradas y hasta tediosas.

A las posibilidades combinatorias, se suma toda una construccién
matematica: las plantas son hexdgonos y la repeticién de los 25 signos
ortograficos en todas las combinaciones posibles (“nimero, aunque
vastisimo, no infinito™) se reparte en libros de formato uniforme, de 410
péginas donde cada pagina contiene 40 renglones y cada renglén, unas 80
letras. A estas letras, se suman otras que estan en el dorso de cada libro,
pero que no indican o prefiguran lo que dirén las paginas del libro. A su
vez, estos libros se guardan en 5 anaqueles por hexdgono y cada anaquel
encierra.32 libros, pero desconocemos el nimero de los hex4gonos y la
cantidad de pisos de cada hexdgono. Toda esta base matemdtica de la
biblioteca —no infinita, pero limitada y periédica— en algin sentido se
anticipa a la base numérica de la escritura electrénica, donde se escriben
y se combinan numeros, no letras. Incluso creo ver en esa secta blasfema
“que sugirié que cesaran las buscas y que todos los hombres barajaran
letras y simbolos, hasta construir, mediante un improbable don del azar,
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esos libros can6nigos™?, la prediccion de ios actuales hacedores de la
Wikipedia, ese texto también infinito que escribimos entre todos.

También se podria leer la produccién editorial de Tl6n como otra
posible metafora de la Web, de esa obra comin y democriética, aporte
de todos los usuarios. Dice alli: “Es raro que los libros estén firmados.
No existe el concepto del plagio: se ha establecido que todas las obras
son obra de un solo autor, que es intemporal y es anénimo™'!. Aqui nos
hallamos con el debilitamiento total de la figura del autor. Recordemos
que Borges la presagiaba unas décadas antes de su inicio real, en los
afios sesenta, cuando, por una parte, el objetivismo literario y, por otra,
1a introduccién en la literatura de los mecanismos de pop-art ya presa-
giaban el agostamiento del autor. En la actualidad, en las hiperficciones,
el autor se puede esconder tras un personaje o tras un seudénimo, como
sucede en la blogonovela, o puede tratarse de una obra colectiva, como
en el caso de la wikinovelas, donde un lector o varios lectores pueden
pasar a convertirse en autores.

Otra analogfa entre T16n y el ciberespacio puede establecerse por la
reduplicacion virtual. Recuérdese que en la escritura electrénica siempre
lo que vemos es una copia de un original que no sabemos bien dénde
se encuentra (en el ciberespacio, en la memoria de nuestra computado-
ra, en el disco rigido) y solo en un momento, en el momento en que se
guarda un documento, la copia que vemos en nuestro monitor pasa a
identificarse con el original guardado. La escritura cibernética permite
realizar infinitas copias de un mismo documento. Asimismo, otra de las
caracteristicas de la ciberescritura es la labilidad de su conservacién. En
T16n la memoria humana y la cibernética parecen confluir:

Siglos y siglos de idealismo no han dejado de influir en la realidad. No
es infrecuente, en las regiones mds antiguas de Tl6n, la duplicacién de
objetos perdidos. Dos personas buscan un l4piz; la primera lo encuentra
y no dice nada; la segunda encuentra un segundo 14piz no menos real,
pero mds ajustado a su expectativa. Esos objetos secundarios se llaman
hronir y son, aunque de forma desairada, un poco més largos.

]

" Ficciones, p. 94.
" Ficciones, p. 31.
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Las cosas se duplican en Tlon; propenden asimismo a borrarse y a
perder los detalles cuando las olvida la gente. Es clésico el ejemplo de
un umbral que perdur6 mientras lo visitaba un mendigo y se perdi6 de
vista a su muerte'2.

Décadas més tarde, Borges aiin sofiaba voliimenes imposibles. En
“El libro”, apunta que todos los grandes maestros son orales. Entre ellos

recuerda a Cristo, quien escribié una sola vez algunas palabras en la
arena. Posiblemente, en ese hecho esté el origen de su cuento “El libro
de arena”, aunque el vendedor justifique el nombre del libro en que no
tiene ni principio ni fin. Pero también en la arena se escribe para que el
mar o el viento borren la escritura, como en el libro de arena borgesia-
no, donde lo que s¢ lee en un momento luego desaparece. Los personajes
lo juzgan ya sagrado, ya diabdlico, pese a su titulo: Holy Writ. Roger
Chartier lo relaciona con los libros esotéricos o magicos que dan poder
a sus lectores, pero también los vuelven distintos, malditos'.

La relacién de este libro con la escritura en soporte electrénico es
evidente para un lector actual. No se conoce el niimero de paginas, que es
infinito, no hay orden fijo, se impone una multiplicidad de lecturas, lo que
se lee un dia al siguiente ya no est4. Las categorias de tiempo y de espacio
se quiebran en el libro como en la Web. El vendedor dice: “Si el espacio
es infinito estamos en cualquier punto del espacio. Si el tiempo es infinito
estamos en cualquier punto del tiempo”. Tal vez, una forma de referirnos
a ese espacio y tiempo virtual también llamado ciberespacio.

El libro y la biblioteca representan para Borges laberintos. En
“La Biblioteca de Babel”, el protagonista busca, ya sin esperanzas de
hallarlo, el “catélogo de los catdlogos” (cuya imposibilidad es notoria,
pues el catalogo de los catélogos no se puede contener a sf mismo) entre
los casi infinitos anaqueles. En “El libro de arena”, el ex empleado de
la Biblioteca Nacional vuelve a la calle México porque sabe que no hay
mejor lugar para extraviar un libro que en una biblioteca.

El libro, la biblioteca, la escritura y la lectura trazan distintos
laberintos con multiples encuentros y desencuentros histéricos y cultu-
rales. La cultura es azarosa, nos dice Borges, el resultado de infinitas
posibilidades combinatorias. A través de los libros y las bibliotecas, la

2 Ficciones, pp. 31 y 33.
3 Cyltura escrita, literatura e historia, p. 158.
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humanidad logra una memoria, una forma de ’perp?tuarse en el tiempo,
de escapar a la muerte o al olvido. Se entabla un didlogo con otras len-
guas, con los autores muertos. Un dilogo en que los dos extremos, 91
del autor y el del lector, tienden un puente desde distintos tiempos y di-
ferentes sociedades. En esos casos, siempre el lector puede hacerle decir
al autor aquello que acaso solo vislumbré desde su momento histérico.
Este es nuestro caso. A esos laberintos culturales previstos por Borges
hacia el pasado se suma, hacia su futuro, el laberinto cibernético. Bor-
ges posiblemente lo previé cuando en “El jardin de senderos que se bi-
furcan” escribi6: “Dejo a los varios porvenires (no a todos) mi jardin de
senderos que se bifurcan”. Desde este porvenir, no tan lejano, releemos
sus relatos y los visualizamos, en el actual contexto tecnol6gico, como
disefios de laberintos configurados para la lectura en la Red.

Norma B. Carricaburo
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RECORDANDO A JUAN CARLOS DAVALOS
EN EL ANO DEL CINCUENTENARIO DE SU MUERTE

omo saltefia y académica correspondiente en Salta, es para

mi un honor recordar al “poeta de Salta” —como fue llamado
Juan Carlos Dévalos— al cumplirse préximamente en noviembre cin-
cuenta afios de su desaparicion. Falleci6 el 6 de noviembre de 1959, en
un amanecer negro para la literatura de Salta. Habia nacido en 1887.
Tenia setenta y dos afios.

Este homenaje para el poeta saltefio lo es también para un lingiiista
a quien le preocuparon los términos regionales y los dichos en boga,
sobre los que hizo sendos trabajos'; y para el maestro, el profesor, el
docente que dedicé a la ensefianza largas horas de su fecunda vida, para
deleite de sus alumnos del Colegio Nacional de Salta, en el que llegé a
ser Rector y fue siempre profesor hasta su jubilacién.

El motivo fundamental de estas palabras que lo recuerdan es haber
sido uno de los miembros fundadores de esta Academia Argentina de
Letras, alla por el afio 1931, un trece de agosto, como lo certifica el
Decreto de Creacién —firmado por otro saltefio de no tan excelsa memo-
ria— y ratifica el Acta de Fundacién, en la que figura como presente un
comprovinciano de ilustre prosapia, Carlos Ibarguren, y como ausentes,
pero aceptando sus cargos: Juan Carlos Dévalos y el Dr. Joaquin Caste-
llanos, quien llegd a ser Gobernador de Salta. En 1935, al establecerse
los veinticuatro sillones de niimero, a nuestro académico le correspon-
di6 el sitial de Olegario V. Andrade; pero, por no residir en la Capital
Federal, se lo pasé a miembro correspondiente el 9 de junio de 19382 En

! Sobre lexicografia escribi6 “Lexicografia de Salta”. En BA4L, 1934-6; tiene un
compendio de enunciados fraseolégicos, al que titulé Refranes, proverbios, frases y

dichos usuales en Salta, 1947, inédito.
2 pPosteriormente, se incorporaron a la Academia otros saltefios: el-Dr. Roberto

Garcia Pinto, ya fallecido, el 22 de diciembre de 1966 (ilustre ensayista y profesor uni-
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total entre vivos y ya fallecidos, llegan a ochg los académicos saltefios.
El inico ahora de nimero es D. José Edmundo Clemente.

Hoy, 23 de abril, declarado “Dia del Idioma”, recordaremos la
figura de un enamorado de El Quijote, nuestro escritor y académico
D. Juan Carlos Davalos, quien lo recitaba de memoria en rueda de
amigos, a los que entretenfa y divertfa en un salén de La Giralda,
confiterfa ya desaparecida, en medio de abundantes libaciones. Es una
gran coincidencia que lo honremos en este dfa, tan importante para los
hispanohablantes®.

En un trabajo de mi autoria, publicado por esta Academia en Lec-
turas cervantinas (2005), titulado “Don Quijote y don Sancas”, intenté
demostrar cémo este ultimo (J. C. Dévalos) se identificaba con don
Quijote hasta llegar a creer que lo era. Asi, en el cuento “Estreno una
espada™, el personaje (¢l mismo) desenvaina una espada, en traje de
dormir, y arremete contra una pobre minorada, apodada “Pulga ensi-
llada” (a quien yo conoci de nifia), cuyas voces insultantes vuelven a la
realidad al quijotesco energumeno. El contraste entre la realidad y la
fantasia caballeresca envuelve ambas figuras: don Quijote y don Sancas
(apodo dado a J. C. Dévalos por sus piernas largas).

No volveré a repetir aqui lo que ya dije en ese trabajo, pero si quiero
recordar que Dévalos amaba a los escritores medievales y renacentistas
espafioles, a los que muchas veces imitaba. La razén de esto es que en
su infancia, en la biblioteca de su padre, el Dr. Leon Arturo Dévalos
(hijo del Dr. Benjamin Dévalos, Gobernador de Salta en 1886), ilustre

versitario); ¢l poeta Raiil Ardoz Anzodtegui, el 22 de setiembre de 1988 (quien cum-
plié 87 felices afios el 31 de marzo pasado); Carlos Hugo Aparicio, el 12 de diciembre
de 1996 (uno de los mejores narradores argentinos contempordneos). Todos estos como
miembros correspondientes. El 27 de mayo de 1933, fue nombrado miembro de nimero
otro saltefio: Jos¢ Edmundo Clemente, gran ensayista y conferencista, quien ocupa el
sillén N.° 5, “Martin Coronado”. El 24 de octubre de 2002, fui nombrada académica
correspondiente en Salta. A

> Por Resolucién Ministerial Argentina, se declaré el 23 de abril “Dia del Idio-
ma”, el 4 de octubre de 1936, gracias a la iniciativa del Dr. Gustavo Martinez Zuviria,
miembro de la Academia Argentina de Letras. A imitacién de esta resolucién, la Real
Academia Espaflola se pliega a esta decision el 16 de noviembre de 1981, ms de cua-
renta afios después.

7 8; En La Nacién, 1940, y en Cuentos y relatos del Norte Argentino, 1975, pp.
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historiador, “... habfa leido a Lope, Calderén, Géngora, Fray Luis, etc.>.
Esto lo dice en el “Prélogo” de Estampas lugareiias (1941), especie de
manifiesto literario del poeta. Hasta llega a recrear poesia medieval
en “A un poeta dificil” (1952)¢, como si fuera un poeta del mester de
clerecia, en versos alejandrinos, como lo hacia Enrique Banchs en esa
época.

El se calificaba como “casticista” —a pesar de que llega a encabezar
el movimiento “regionalista” en el Norte, junto con Pablo Rojas Paz
y Fausto Burgos— y como tal se demostraba, al imitar a Géngora en
cuanto a la bimembracién antonimica o sinonimica del verso, el 1éxico
hispanéfilo en Los casos del zorro (1925) y en otras obras, ademas de
fenémenos morfosintacticos, propios de la region.

Esta aficién cervantina y espafiola que él denominaba “casticismo”,
en general, es recordada por sus hijos en poesias que escribieron en su
honor después de su muerte.

Uno de ellos, el poeta Jaime Dévalos, en “Don Sancas’™, se expresa
asf:

Un nifio le hara creer que es de noche en mitad del dia, por eso lo quiero
como a las telas de mi corazén.

Vivia su lectura. El patio retumbaba / al silabear con tonos de vino su
Quijote / cuando blandiendo el verbo lo mismo que un garrote / contra
la sombra sorda iluso atropellaba [...]

[...] Qué vacia la casa; en este mundo cuerdo, / a la bellaqueria se la
llama locura / y el Bachiller y el Ama la situacién gobiernan.

Cuenta Raul Ardoz Anzoategui en Por el ojo de la cerradura
(1999, p. 79) que en una ultima entrevista radial que le hizo, en 1959, le
expres6 lo siguiente: “Yo ya no tengo escritorio, ni pluma, ni plumero,
solo soy un castellano viejo...”.

S Estas palabras son extraidas del “Prélogo” de Estampas lugarefias (1941,
pp- 8-11).

¢Esta poesfa aparece en Antologia poética ([1952] 1997, t. Il p. 565).

7“Don Sancas” es un poema en tres sonetos alejandrinos. Los versos que repito
pertenecen al segundo. Aparece publicado en Poesias inéditas de Jaime Ddvalos.
Salta: Comisién de Homenaje a Jaime Dévalos, 1987.
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Juan Carlos D4valos fue poeta en versoy en prosa, también autor
de obras teatrales juveniles y fil6sofo. Como prosista incursion6 en el
cuento y el relato, siempre reflejando la realidad, tal como €l la vefa, con
mucho humor. Sus personajes eran ¢l mismo y los de su tierra. Jamds
los inventaba, y cuando asf lo hizo, se retracté y justific®. Esto pasé
en un articulo salido en La Nacion el 4 de enero de 1950 acerca de su
poesia, muy conocida y recitada, aiin hoy por los nifios: “Leyenda de
Coquena”, por no coincidir con la realidad. Los incas no trasquilaban
las vicufias, después de encerrarlas con un hilo punzé, sino que las ma-
taban, comian su carne y usaban su piel. Tampoco el duende Coquena
podria recompensar al pastorcito, a quien le arrebataba las cabras, con
un zurrén de oro, puesto que los incas “no le daban valor venal a la plata
y al oro”, sino que convertian los metales preciosos en objetos de arte
para el culto y pagaban con granos y hojas de coca. Denomina a esta
poesia “esperpento literario”.

De mis estudios sobre la prosa y el teatro de Juan Carlos Dévalos,
he publicado tres libros: La obra en prosa de Juan Carlos Ddvalos
(1987)’, Estudios y ensayos sobre la narrativa y el teatro de Juan Car-
los Davalos (1991)"°, y una antologia titulada Juan Carlos Ddvalos, au-
tor saltefio de literatura juvenil, que contiene cuentos éditos y algunos
inéditos de este autor, aptos para nifios'’.

A través de su obra, pude dimensionar la grandeza moral de este
hombre y su espiritu bonachén, siempre ayudando a los demds con su

® Esto uktimo pasé con su célebre poesfa “Leyenda de Coquena”, aparecida en
1914, en De mi vida y de mi tierra, libro que prologé Carlos Ibarguren. En este poema,
dice: “[...] -No caces vicufia con armas de fuego, / Coquena se enoja —me dijo un
pastor. / —;Por qué no pillarlas a la usanza vieja, / cercando la hoyada con hilo punz6?
[..] Cuando el alba tifie, limpiando los cerros / de rosas las abras, despierta el pastor.
/ Junto a él, a trueque del hato perdido, / Coquena, de oro le puso un zurrén [...]”. Se
inspira en el médico y antropélogo E. Boman, quien publicé la leyenda de Coquena
(véase BoteLLl, J. J. Juan Carlos Ddvalos. Testimonios saltefios. Salta: Ed. Maklub,
2005, pp. 97-98).

*Tercer Premio Regional de Literatura 1992, otorgado por la Secretaria de Cul-
tura y Educaci6n.

'9Mencién de Honor en el Premio Nacional de Ensayo y Critica Literaria 1993,
del mismo organismo.

"' Esta antologfa es una edicién critica dedicada a alumnos del secundario.
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verba, ya que no podia hacerlo con dinero, al carecer de é1'2. Al mismo
tiempo, prendia en mi el concepto que de él tenfan todos los que cono-
cian su obra —ahora dificil de encontrar—; su fuerza como buscador de
belleza en su Salta natal®, su interés por los personajes a los que a veces
caricaturiza sin malicia, su humor siempre presente que hace agradable
su lectura, su empatia con los mas jévenes seguidores en el 4mbito de
la poesfa y los estudiantes, su capacidad de objetivarse y burlarse de
¢l mismo, su amor a las letras en general, cualquiera fuese su origen.
Es “el padre de la poesfa de Salta” —como alguien dijo— e inaugura un
estilo de vida diferente: el del escritor profesional.

Juan Carlos Dévalos, don Sancas para sus amigos, y “el loco Da-
valos” para otros, asumi6é en mi provincia un papel eminentemente
conductivo para los poetas de su generacién, la del Centenario, o la de
los Centenarios (1810-1816), y fue el maestro de la Generacién del 40,
muchos de los cuales pertenecian o habian pertenecido al grupo de La
Carpa con centro en Tucuman (Rail Galén, Raiil Ardoz Anzoétegui,
Manuel J. Castilla y José Fernandez Molina, entre otros).

Rail Ardoz Anzoategui testimonia lo aseverado arriba con estas
palabras:

Por aquel entonces vislumbrabamos nosotros en la literatura del noroes-
te tres figuras principales: Juan Carlos Dévalos, Bemmardo Canal Feijéo
y Luis Franco' (1999, p. 176-7).

A pesar de la admiracién y el carifio que todos le demostraban,
jamads se envanecid, ni ensoberbecid, ni tampoco se ofendi6 cuando lo
agredian, como sucedi6 con el manifiesto de La Carpa.

Walter Adet, otro de los grandes poetas saltefios, dice:

Davalos sigue, no obstante, siendo la gigantesca roca con la que se
estrella el manifiesto de La Carpa y su «tenemos conciencia de que en
esta parte del pafs la poesia comienza con nosotros» lanzado en reto de

12Vivia en una vieja casona regalada por un tio y se sustentaba en sus afios ma-

duros con una mezquina jubilacién docente.
13Nace en La Montafia, finca ubicada en San Lorenzo.
4 En “Obra y figura de Juan Carlos Dévalos”. En Por el ojo de la cerradi

pp. 176-7.
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negacion al rostro del viejo poeta, que recibi6 la andanada con filoséfica
pachorra en su sillén (W. Adet, 2000, p. 321).

(Qué motiva esta reaccién de los poetas de la Generaci6n del 40?
Pues el encuentro con la generacion anterior, la del Centenario, lidera-
da por Dévalos y seguida por Julio Dfaz Villalba, Jos¢ Maria Mirau,
Arturo Peflalva y otros que persistian firmes en la “antigua poesfa”
rimada, en contra de la “nueva” poesia con poemas huérfanos de rima,
embanderados en La Carpa.

Davalos dice en el “Prélogo” de Estampas lugarefias:

Ninguno de los poetas que comenzaban a brillar por entonces me sa-
tisfacia, ni menos me sentia capaz de imitarlos, ni siquiera igualarlos,
porque en mi nifiez en la biblioteca de mi padre, habia leido a Lope,
Calderén, Géngora, Santillana, Manrique, Fray Luis, etc. Y asi mi cas-
ticismo se subleva contra el aparatoso palabrerio y la manera afectada
de simbolistas y decadentes (1997, t. I1, p. 715).

(Doénde se ubica Davalos en la poesia de su época? Jorge Calvetti
lo coloca en el posmodernismo (1962). El citado Walter Adet se expresa
asf:

{C6mo dejar de reconocer que Juan Carlos Dévalos fue el primero en
ver su tierra con ojos nuevos y en cantarla con emocién inédita, sin
tomar de prestado a ningun antecesor? (W. Adet, 2006, p. 314)".

A pesar de que Dévalos no se enrold en la poesfa de su época, y,
segiin opinan importantes criticos, como David Lagmanovich'¢ (1974,
p- 72), su prosa supera en importancia a su obra en verso; sin embargo,
era poeta de alma, amaba la poesfa.

' Julio Difaz Villalba califica a los “nuevos” de “bardos barbudos” (véase ADET,
W.: Cuatro siglos de literatura saltefia. Desde la fundacion a nuestros dias 1582-1981.
Salta: Ediciones del Tobogén, 2006).
) '$El critico David Lagmanovich dice: “En Salta hubo un gran prosista, el ya men-
cionado Juan C. Dévalos; més quizés que sus poemas —entre los cuales son antolégicas
«La muerte del toron— importa su narrativa; «El viento blancon (1922)”.
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Cuentan (W. Adet, 2006, p. 203) que el 5 de noviembre de 1959,
vispera del dia de su muerte, estando D4valos con sus hijos Ramiro y
Arturo, llegaron de visita los poetas Jacobo Regem y Walter Adet. “La
tarde caia sobre el patio del viejo caserén”. Dévalos pidi6 el periédico
para ensefiarles a sus visitas un soneto que habia salido en La Prensa
y que deberian leer. Pero después cayé inconsciente por un derrame
cerebral y, con voz traposa, pedia el soneto de marras. “Se durmié con
un soneto en la boca™".

El mismo sé burla de sus versos primeros. En carta a Juan Manuel
Galvez®, fechada el 21 de diciembre de 1912, dice:

Por mi parte creo que casi todos esos versos no tendrén interés para el
lector, pues quien los lea sabra que los hice para mi chica que es muy
rica y muy buena; y otro tanto para Cotdpolis [Salta], donde o nadie
entiende de versos, o paso por uno de sus mas famosos vates (Tenfa
veinticinco afios).

Los versos de amor, de la primera parte de la obra De mi vida y de
mi tierra (1914)®, recogian los resabios del posromanticismo; plenos de
sobriedad y sencillez. Pero, en la segunda parte de la carta, dice que:

... ha de encontrar [Galvez] cierto regionalismo que representa un es-
fuerzo hacia un arte netamente argentino, y por lo mismo marcadamen-
te espafiol y, desde luego, castizo (véase R. Garcfa Pinto, 1981, p. 41).

El mismo apreciaba ms su prosa que su verso. En una ocasién, le
dice a su mujer, dofia Chela (Cecilia Elena): “... para ti que eres leal y
misericordiosa y amas mis versos, mas que mi buena prosa’.

Su prosa se inicia con publicaciones en los diarios (La Nacidn prin-
cipalmente). Asi: “La condenada” (1906). Inaugura su obra en prosa el
libro Salta (1918), que retine cuentos, simples relatos, crénicas de viaje,

17Era un soneto del poeta Augusto Hampold Gay, nacido en Céadiz y que llegaba
a La Prensa desde Madrid. .

18 Conocié a Manuel Gélvez en 1912, cuando llegé a Salta como inspector de
enseflanza secundaria. )

Y De mi vida y de mi tierra, con prélogo de Carlos Ibarguren, publicada en 1914.
(Véase Obras completas, pp. 4-81).
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comentarios, articulos y reflexiones sobre temas diversos, dificiles de
encasillar. Es un tipo de libro que ha de repetir varias veces, al adoptar
una posicién fragmentaria, prosa breve, refiriendo modos de vida, los
tipos y costumbres de su tierra natal. Son antoldgicos sus cuentos: “La
Juana Figueroa”, “La creciente”, “El caballo que perdi6 la lengua”, “El
caso del esqueleto”, “La cola de gato”, “La muerte del muerto”, “Cruz
Guiez”, entre otros, de este libro.

Ya en estos primeros cuentos, encontramos los rasgos que apare-
ceran en posteriores narraciones: concisién, realismo, humor, precisas
descripciones y expresion sucinta y cabal. Este libro fue prologado por
Manuel Galvez, quien lo ayudarfa con sus consejos. Algunos de estos
cuentos: “La muerte del muerto”, “El caso del esqueleto”, entre otros,
continian la tradicién de literatura fantastica, iniciada en nuestro pais
por Leopoldo Lugones con Las fuerzas extrafias (1905).

Al estudiar la prosa en Juan Carlos Davalos, en La obra en prosa
de Juan Carlos Ddvalos (1987), de mi autorfa, pongo en evidencia la
evolucion de su propio estilo lingtifstico literario hasta alcanzar en po-
cos affos un dominio absoluto de las estructuras narrativas y, ademas, la
integracion de lo coloquial en lo literario, lo que logra con gran fluidez.
Reconozco tres periodos evolutivos: de 1906 a 1919, de 1920 a 1933 y
de 1934 a 1955. '

En el segundo periodo, alcanza ya su madurez expresiva. Su cuento
“El viento blanco”, publicado por primera vez en 1921, en La Nacion,
lo llevé a la fama y lo introdujo en los mejores circulos literarios de
Buenos Aires, como orador y poeta. Segin La Nacidn del 25 de febrero
de 1923, los libros de Dévalos figuraban entre los mas leidos (véase
1. J. Botelli, 2005, p. 23).

Es en esta época cuando se convierte en un mito para Salta. Ri-
cardo Giiiraldes, que se encontraba en esta ciudad el 18 de agosto de
1921, escribe un articulo que titula “Epilogo™?. En esta nota, que segin
J. J. Botelli apareci6 en “El Diario” de Buenos Aires, relata la ovacién
que recibe en la estacién el poeta, cuando regresa de Buenos Aires,
donde habia pronunciado con gran éxito conferencias en la calle Florida,
en el Jockey Club.

2 Estos datos los he recogido de Garcia PiNto, R. Isis o de la literatura del norte
argentino. Salta: Fundacién Michel Torino, 1981, pp. 48-9.
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Los musicos del cuerpo de bomberos tocan sus instrumentos,
cuando un hombre alto “vestido de marrén” baja del tren. La gente lo
viva. Las nifias le arrojan flores desde los balcones. “Salta ha tomado
conciencia de su poeta”, dice Giiiraldes.

Es muy conocida la amistad que entabla Davalos con Ricardo Giii-
raldes y su mujer Adelina del Carril. Juntos visitan la estancia El Rey
en Anta. Alli conoce el autor de Don Segundo Sombra al gaucho Cruz
Guiez, personaje del cuento homénimo de Dévalos, aparecido ya en Sal-
ta (1918) y después en “Un cazador de tigres”, de Los gauchos (1928).

Giiiraldes publica su obra Don Segundo Sombra con bombos y
platillos, sube en alas de la fama como un best seller actual. Davalos
enriqueci6 a Giiiraldes mostrandole los detalles de la vida local y los
aportes de los cuentos folcldricos. Aunque ambas obras se parezcan en
su contenido, se apartan en el estilo expresionista poblado de metéfo-
ras del surefio y el sobrio realismo del nortefio. Ademas Don Segundo
Sombra es una novela, mientras que Los gauchos es un conjunto de
cuentos y relatos.

El segundo periodo en la evolucién de la prosa de J. C. Davalos se
inicia con “El viento blanco” y abarca las décadas de los veinte y treinta
hasta Relatos lugarerios (1930).

En este periodo, publica sus mejores cuentos y relatos, y es cuando
es mds conocido en el pais como escritor, ademds, por sus conferencias.
Fuera de la dada en el Jockey Club, siguid en el teatro Empire, en la
Biblioteca de Tucuman y en otros lugares. Tenia gran aplomo y natura-
lidad. Recitaba sus poesias con voz célida como un actor consumado,
matizdndolas con pintorescas anécdotas que le granjearon la ovacion
del gran publico.

Posteriormente, incluye “El viento blanco” en la obra homé6nima,
publicada en 1922, junto con “De hombre a hombre”, “Los tres consejos
del sabio Moisés”, “El atajacaminos”, “La huida” y otros relatos cono-
cidos, con los que consigue merecida fama. A los pocos afios, publica
otros libros que retinen cuentos de antologia, asi: Airampo (1925), con
“La muerte de Sarapura”, “La apacheta”, “El fuerte de Tacuil”, “Idilio
salvaje”, etc.; Los casos del zorro (1925), en el que incursiona en el fol-
clore y da un paso atras con el lenguaje que es netamente hispanico, y
uno de los mas conocidos es “Viaje del zorro al cielo”; Los buscadores
de oro, con “El secreto del opa” (lleno de picardia saltefia), “Un troglo-
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dita”, “Desquite bestial”, “Un naufragio en el rio Arias” (aqui aparece
“Mi literatura”, especie de encuadre personal de su obra literaria); Los
gauchos, con “Un cazador de tigres” [Cruz Guiez], “Duelo a cuchillo”,
“Varoncito y la espada de siete quintales”, entre otros; Relatos lugare-
fios, con “Pugilato”, “Naufragio en automévil”, “Una carrera”, etc. (aqui
se inserta una breve obra de teatro: “Por una catre de tientos”).

Con estos libros, que pertenecen, segin el estudio lingiiistico que
hice, al segundo periodo mds fecundo de su obra, es cuando llega a la
fama, al ser conocido no solo en Salta, sino también en todo el pais y en
el extranjero. Se observa en este periodo la aceptacion del habla colo-
quial en los personajes, aunque no en el narrador. Aparece un regiona-
lismo marcado en el habla de estos. Por ejemplo, un caso de “loismo”,
propio de dialectos del NOA en contacto con el quichua: “Las muelas se
me /o han acabao pudriendo (en “Una carrera”, de Relatos lugarerios).
También se observa el me, dativo ético correspondiente a la diatesis
media del quichua.

Quise dar un ejemplo sintactico, producto del contacto con el qui-
chua; pero el Iéxico es lo mas evidente: antarca, aguaitar, caschi, cha-
quefio, chilcdn, china, frangollo, guagua, guayacdn, hauico, huamdn,
lechiguanas, mote, ochar, pila, quirquincho, uro, vicufia, etc. Se trata
de regionalismos que ya no aparecen entre comillas, como lo hacia en la
primera época que establezco. Entonces, aunque los temas y personajes
eran regionales, ain no se atrevia a introducir abiertamente vocablos
de la region y, cuando esto sucedia, los ponia entre comillas, como lo
hacian los criollistas anteriores.

Durante su tercer periodo hasta 1955 con “Atentado de hotentote”,
que aparece junto con otras narraciones inéditas de la Gltima década
de su vida en uno de sus libros péstumos, E! sarcéfago verde y otros
cuentos®, la lengua tanto del narrador como de los personajes es ne-
tamente coloquial. Podemos decir que su literatura en este periodo es
“regionalista” o de un “regionalismo interior”, porque el hombre y sus
problemas se proyectan a nivel universal. No se limita solamente a te-
mas y personajes regionales, sino que aparecen otros referentes.

2 El sarcdfago verde y otros cuentos (p6stumo), publicado en Salta por la Fun-
daci6n Michel Torino, en 1976.
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Se ha pretendido englobar a Davalos dentro del “criollismo”?,
cuyos autores se aferraron a los temas y personajes regionales para
diferenciarse de la Capital Federal y el cosmopolitismo del 80. Los es-
critores regionalistas abarcan un espectro temético mas amplio (rurales,
folcldricos, urbanos) y pretenden proyectarse mas alla de su regién. El
movimiento regionalista en el Noroeste Argentino (NOA) tiene como
cabezas a Juan Carlos Dévalos, Carlos Rojas Paz y Fausto Burgos.

Antes de terminar con su obra en prosa, fundamentalmente sus
cuentos, que son muy tenidos en cuenta, mencionaremos a David La-
gmanovich en “El cuento argentino en la perspectiva de este siglo”,
quien, al intentar una taxonomia de los cuentos argentinos de la pri-
mera década del siglo xx, establece dos perspectivas: la “artistica” de
Lugones y la “costumbrista” —simultanea a aquella— de Payr6 y Horacio
Quiroga, que es una “reformulacién de los principios del nativismo o
criollismo”?. Dice:

Hay rastros de esa concepcion todavia en De mi vida y de mi tierra
(1914) de Juan Carlos Davalos; pero ya en las piginas de “El viento
blanco” (1921) se advierten los inicios hacia un cambio que podriamos
llamar el “neorregionalismo” (D. Lagmanovich, 1993, p. 244).

Contintia colocando en el mismo camino a Fausto Burgos y Pablo
Rojas Paz, en forma muy semejante a lo que yo ya habia intuido y dicho
en otras palabras, en 1987 (pp. 14 y 15)*: “regionalismo interior” en
lugar de “neorregionalismo”.

Faltaria decir algo de su teatro. En realidad, este fue una inclinacién
juvenil. Desde 1914 con E! tapao (en coautoria), Don Juan de Viniegra
y Herze (1917), Aguila renga (1919), sainete politico, hasta La tierra en
armas, en 1925, en coautoria con Ramén Serrano. Esta ultima es la més
importante y tiene continuidad y trascendencia®.

2 En los criollistas anteriores y la literatura gauchesca del siglo xix, aparece como
elemento forzoso la lengua rural deformada y, colocadas entre comillas muchas veces,
las palabras alteradas como un prurito de vergiienza del autor por usarlas.

2 En Konut, KARL y ANDREA PAGN, eds. Literatura argentina hoy: de la dictadu-
ra a la democracia. Francfort: Vervuert, 1993.

%En La obra en prosa de Juan Carlos Ddvalos, 1987.

% | 4 tierra en armas fue representada en Buenos Aires, en 1926, por la compafiia
de Camila Quiroga, en el teatro Ateneo. Se la habia entregado en 1925; en 1935 publica
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Se nota en ella la influencia de La guerra gaucha, de L. Lugones,
siendo esta una epopeya y la de nuestro autor una obra de teatro, que
podriamos calificar como “histérica”. Exalta la personalidad del héroe
gaucho saltefio general don Martin Miguel de Giiemes, cuya figura
recién ahora comienza a tener su lugar en nuestra patria, junto a San
Martin y Belgrano. Sin embargo, Lugones, en 1906, ya habia reconocido
este honor al héroe gaucho.

No tratamos de establecer un parangén con L. Lugones, quien en
esta obra se inscribe dentro del preciosismo propio del modernismo. Su
tema central es la guerra entre el godo y el gaucho, an6nimo ser exal-
tado en la obra, sin nombre; el unico que aparece es el de Giiemes. Hay
en ella el explicito reconocimiento de que sin la accién de Giiemes y sus
gauchos, no se habria podido llevar a cabo la campaiia libertadora.

La tierra en armas esta escrita en versos?® endecasilabos, en distin-
tas combinaciones; aunque aparece también el octosilabo que es usado
en forma de romance o en coplas, como “La flor del Ililay”. Puede des-
tacerse, por su acento exaltado y declamatorio, la incitacion a la guerra
que hace Giiemes a sus gauchos en la escena 1x de la Jornada Primera,
formada por un heptasilabo inicial y veintiséis endecasilabos rimados
consonantemente formando cuartetos y un sexteto en el medio. (J. C.
Davalos, Obras..., pp. 404-5). El tema central es la emboscada que ha-
cen al héroe gaucho —tal vez sus propios conciudadanos—y su muerte
posterior. La encabeza un epigrafe sacado de La guerra gaucha, que
evidentemente conocian y tal vez los haya inspirado. (J. C. Davalos,
Obras..., 11, p. 383)7".

la obra (Buenos Aires, Edic. Céndor); en 1943 se transmite por Radio El Mundo en
Buenos Aires; en 1950 es representada en Salta por el Teatro Vocacional Salta (26 de
agosto); en 1959 se transmite nuevamente por la misma radio. El cine argentino 1lti-
mamente con la pelicula La tierra en armas, interpretada por Alfredo Alcén, como
Giiemes, y Norma Aleandro como Macacha, saca del olvido y reivindica esta obra,
como lo hizo Enrique Muifio con La guerra gaucha.

% El “casticismo”, como €l llama a su inclinacién a los clisicos espafioles, lo lleva
a escribir su teatro en verso, como lo hacian aquellos.

#7*“Solo una comarca resistia atin: Salta, la heroica. Y era la guerra gaucha la que
mantenia prendido entre sus montafias aquel Gltimo fuego. Bajo su seguro pasé San
Martin los Andes; y el Congreso de Tucumén, verdadera retaguardia en contacto, pudo
lanzar ante el mundo la declaracién de la Independencia”.
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Conclusion

Como conclusién diré que he tratado de reflejar en estos comenta-
rios la personalidad y la obra de Juan Carlos Dévalos, cuya figura, igual
que la del héroe gaucho, representa a Salta, sus hijos, su tierra, su habla
y sus creencias e ideales. Los saltefios no podemos concebir Salta sin
Davalos, como tampoco podemos hacerlo sin Giiemes.

En definitiva, como supieron también escribir otros, el nombre de
Davalos corresponde a un patriarcado dentro de la literatura saltefia, en
la que influyé fundamentalmente en cuanto a lo telarico regional.

Susana Martorell de Laconi
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ARTICULOS
EL BORGES QUE YO CONOCT’

oco podria decir de novedoso después de tantas veces en que

me referi a Borges, en forma escrita o verbal, a lo largo de
muchos afios. Pero es preciso recordar que el hombre con quien tuve
una asidua amistad durante mas de treinta afios dejaba a menudo de ser,
para mi, el escritor impar que reconozco en cada lectura y se volvia,
simplemente, un ser humano.

Pero jqué ser humano wnico, con su deslumbrante inteligencia, su
peculiar sentido del humor, su timidez, su coraje, su terquedad, su cor-
tesia, la bondad esencial que le fueron dando los afios, las neurosis que
se reflejan en la extraiia originalidad de sus cuentos, la tremenda pasién
por la literatura que invade el ensayo y la poesfa!

{Cbémo definir en tan breve espacio a este amigo perdido, del que
sin embargo me queda el legado inestimable de una obra que ain releo
oyendo su voz? Era, ante todo, un hombre obsesionado por lo literario, a
quien cada imagen o cada situacién no le traian recuerdos de la realidad,
sino el verso de un poema o la frase de algun libro. Le he leido innu-
merables paginas de sus autores favoritos, y leerle era una ensefianza
perpetua, porque a cada momento, interrumpia para sefialarme una
expresion feliz o el modo eficaz en que se construia el relato.

Era muy divertido. Siempre sostuve que fue la persona que més me
hizo reir en mi vida, con sus ingeniosos disparates y su modo inimitable
de utilizar el lenguaje para crear comicidad, a veces con una sola pala-
bra colocada en un contexto inusual.

Era insobornable y de rectos principios, incapaz de transacciones
ni de componendas; a veces, se lo juzgé inflexible, cuando sélo era in-
tegro. Nunca le preocupé la fama, que le llegé por mérito propio y sin
que jamds se interesara por su propia promocién. Su inico propdsito era

lograr un pérrafo perfecto por la concisién y la claridad, y nadie puede
negar que consiguio su objetivo.

* Al colocarse la placa en Valldemossa, en casa de doiia Pilar, el 24 de agosto de
2001. Después lei EI cdmplice.
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Pero para mi recuerdo, hay otras cosas entraiiables, imagenes que
no se borraran hasta que se borren todas: su risa, sus torpes manos que
jugaban con el bastén, su paso inseguro, su impaciencia cuando una no
encontraba en seguida el libro buscado en la biblioteca, la avidez con
que bebia agua, la mesurada ironia, la burla mordaz. Esas cosas que tal
vez no importen en un gran escritor, pero que definen a una persona
y persisten en el recuerdo de quienes no sélo lo admiramos, sino que
también lo quisimos.

Alicia Jurado



DELIBES Y LA ARGENTINA’

Introduccion

1 tiempo, se sabe, es inicuo. Exponer en veinte minutos las

relaciones de Delibes con la Argentina requeriria cumplir
con aquello de Paul Valéry: “Si a los bailarines de ballet se les dieran
zapatillas dos nimeros mas chicas, inventarian pasos nuevos”. Esto es
cierto respecto de los buenos, o mejor atn, de los talentosos bailarines
de ballet, pero no para aquellos que tenemos paso elefantino. No obs-
tante alla vamos, pues no hay peor intento que el no procurado.

Ordeno mis observaciones en dos partes: la presencia de la A~
gentina en la obra de Delibes y la presencia de la obra de Delibes en la
Argentina. En el primero de los enfoques, me aplicaré a las referencias
que de mi pais aparecen en textos delibesianos. En rigor de verdad, son
escasos apuntamientos, salvo su libro de viajes Por esos mundos, como
se vera, en el que he de centrar mis apuntes.

La presencia delibesiana en la Argentina responde a la propuesta
de marco de este encuentro, que supone un cruce de fronteras y que, de
alguna manera, podria calificarse con aquel adjetivo que puso de moda
hace afios el Club de Roma: “glocal”, esto es, la indole de lo que articula
lo global-y 1o local, con la debida advertencia de la abusiva convencién
de igualar “global” con “universal”, que, se sabe, no son realidades
sindnimas.

Es sefialable que, compulsados sus libros colectores de ensayos,
entrevistas, articulos y discursos, aparecen en ellos escuetas menciones
de autores u obras argentinas, incluso de los que era esperable alguna
referencia explicita como a los escritores de la nueva narrativa hispa-

* Conferencia pronunciada en el paraninfo de la Universidad de Valladolid, en el
Congreso “Cruzando fronteras: Miguel Delibes, entre lo local y lo universal”, del 16
al 18 de octubre de 2007.
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/

noamericana, que podrfan haber proyectado su sombra benéfica o su
motivacién para la propia obra del autor espafiol. Un reciente articulo
de Alonso-Mufioz Molina apunta, a prop6sito de esta relacién (Mufioz

Molina 1):

Pero novelas como Cien afios de soledad o La Casa verde o Rayuela
o El siglo de las luces mostraban de pronto que la literatura podia ser
formalmente audaz y a la vez gozosamente inteligible, y que el retrato
esplendoroso del mundo real y el gusto por las historias no excluian la
intencién politica. El efecto sobre la literatura espafiola fue inmediato,
aunque no siempre se haya reconocido en toda su amplitud: en cada una
de las mejores novelas de aquellos afios —Si te dicen que cai, de Juan
Marsé; Cinco horas con Mario, de Miguel Delibes; La verdad sobre
el caso Savolta, de Eduardo Mendoza, entre otras— la influencia libe-
radora de la narrativa latinoamericana es tan visible como la distancia
que las separa de la inmediata tradicion espafiola, contaminada de un
penoso provincianismo franquista.

En el segundo encuadre, la fortuna —como decia la antigua eritica
de Arturo Farinelli- de Delibes en el Plata ha sido algo difusa y des-
pareja, de dificil rastreo concreto y no exenta de desconciertos. Por
ejemplo, resulta ingratamente sorpresivo que en toda su larga vida, de
casi medio siglo, la prestigiosa revista Sur, creada y dirigida por Vic-
toria Ocampo, y de amplisimo espectro ideoldgico, no haya hecho sitio
jamas, no digamos ensayos y articulos sobre la produccion de Delibes,
sino a und sola resefia de su vastisima obra. Y es curioso porque en
esa publicacidn estaban concitados —con gran apertura de diafragma
ideolégico— autores de distintas tendencias y escuelas peninsulares,
coetaneos de don Miguel Llama la atencidn, insisto, esta ausencia en
la publicacién que mejor registré el movimiento cultural, y especifica-
mente literario, de cincuenta afios del siglo pasado.

Pero cuando compulsamos otras revistas de igual naturaleza, desde
1947 hasta 1990, hallamos el mismo hueco.

En la estimativa periodizacién de la obra de Delibes establecida
por Edgar Pauk (1975), que la ordena en cuatro etapas, corresponde a
la segunda, puesta bajo el lema de “El hombre en la sociedad”, la pu-
blicacién de los dos libros del vallisoletano en que se ocupa de nuestro



BAAL, LXXIV, 2009 DELIBES Y LA ARGENTINA 61

pais. En efecto, el segundo dicho periodo abarcaria dos décadas, desde
1950 hasta 1971. Y, coincidentemente con la acepcién de esta etapa,
ella se inicia con una novela titulada E! camino (1950) y se prolonga
hasta Castilla. Es decir, desde una nominacion simbdélica, EIl camino es
el “partir hacia”, el dejar atras lo nativo y lanzarse a la exploracion del
mundo, en que se debate el protagonista adolescente que es incitado a
desarraigarse de su suelo.

Se inicia asi un periodo.de Delibes que podriamos llamar “itine-
rante”, y en €l se incluyen las dos obras que colectan sus observaciones
sobre la Argentina. La primera, un libro de viajes, Un novelista descu-
bre América (Chile en el gjo ajeno) (1956), que retomar4 afios después
y ampliara con la inclusién del islario mayor, con el nuevo titulo: Por
esos mundos (1961). El segundo de los libros —donde se cursa por la
Argentina casi sin verla— es una novela en forma de diario de viaje:
Diario de un inmigrante (1958).

La Argentina en Delibes
Una poética del viaje: Por esos mundos

Atendamos, inicialmente, al diario de viaje. La primera edicién, por
su subtitulo “Chile en el ojo ajeno”, pone en evidencia que destinara més
espacio de atencion a la tierra trasandina que a la argentina. En efecto,
sobre setenta paginas que ocupan las consideraciones sobre al pais de
“la loca geografia” (Subercaseaux), se limita a un cuarto de centenar
sobre el nuestro'.

La segunda edicién aumentada la intitula Por esos mundos. Suda-
mérica con escala en las Canarias, pues ha incorporado una seccién
final “Tenerife” (pp. 121-165), en la que registra su visita a las islas en
enero de 1960. Se halla bien justificada esta inclusion, pues, como dicen
los lingiiistas, América comienza en las Canarias’.

' A la Argentina le destina los capitulos 11, “Interpretacion de an:nos Aires, una
ciudad en marcha”; m, “Argentina sigue siendo el pais de las oportunidades”; 1v, “U’?
pais que ha puesto puertas al campo”; y v, “El gigantesco espectéculo dg ]os Andes”,
Pp. 25 a 48. A Chile le destina mucho més espacio: pp. 49 a 120, en la edicién 5ic 1961.

2Hace poco hemos editado la autobiografia de un navarro venijdo a Amténca enel
siglo xvm, Miguel de Learte: Fracasos de la fortuna y sucesos varios acaecidos. Bue-
nos Aires: Academia Nacional de la Historia, Academia Argentina de Letras y Union
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y

Delibes realizé su viaje en avion, con una duracién, entonces,
de casi cuarenta horas, con escalas en la Isla de la Sal (Dakar), Natal
(Brasil), Riode Janeiro, Montevideo y, finalmente, Buenos Aires. De
nuestro pafs, pasé a Chile, tierra que recorri6 con mayor aplicacion que
la nuestra. Y regreso6 a Espaifia en barco. Este periplo fue cumplido en
los meses de abril, mayo y junio de 1955.

El breve “Prélogo” (pp. 7-9) con que encabeza el libro se constituye
en una modesta pero definida “poética del viaje”, en tanto destaca una
modalidad operativa personal. Rescato y ordeno algunas de sus reflexio-
nes que trazan el marco y cafiamazo de sus estimaciones:

Cada cual tiene su particular manera de pasear por el mundo y para
aquel que no disponga de ninguna, tal vez porque le falta imaginacio6n,
existen las acreditadas Guias de Turismeo. [...]. En puridad, uno puede
recorrer el mundo saltando de piedra en piedra, de santuario en san-
tuario, de cabaret en cabaret. El mundo es susceptible de medirse con
muy distintas medidas.

Los programas previos, siempre al juicio del que suscribe, fosilizan
la naturaleza, rompen toda concatenacién entre los seres y las cosas.
Es mejor, y de ordinario mas eficaz, andar de la Ceca a la Meca sin la
coaccién de horarios estrechos ni de rutas elaboradas de antemano. Es
esta, la inica manera, entiendo yo, de que el mundo sea un descubri-
miento para cada nuevo par de ojos que lo miren.

Representa un grave error pensar que el mundo no varia; que el mundo
es siempre el mundo, cuando, en realidad, hay tantos mundos como
afios y tantos como pares de ojos que lo contemplan. [...]. Primero esta
el mundo que uno ve, después el mundo que otros vieron, y, por tltimo,
el mundo que le hacen ver.

Con la velocidad, el rasgo mas definidor de nuestra época es la inesta-
bilidad, o, si se prefiere, el nomadismo (pp. 7-8).

No obstante, una declaracién como esta que apunto aqui: “En las
lineas que siguen, el periodista ha prevalecido sobre el escritor y por
tanto seria desmedido y necio buscar en ellas literatura” (p. 9), se va

Académique Internationale, 2006; véase mi estudio preliminar: Barcia, PEbro Lus.
“«Fracagos de la fortuna», de Miguel de Learte”, pp. 23-73. Las primeras inclusiones
de americanismos en la prosa del navarro se dan a partir de su visita a las Canarias.
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a ver modificada més adelante cuando defina su labor: es el diario de
viaje de un novelista.

El mévil de un novelista es siempre la avidez: avidez por ver, por oir,
por conocer, por ensanchar su campo de observacién. Lo bueno del
novelista es que jamds pretende ahondar en problemas que algunos
hombres juzgan trascendentales, verbigracia, la industria o la politica.
Lo bueno del novelista es que su intencién no es ambiciosa: su objetivo
lo constituyen simplemente los hombres y el paisaje. jAhi es nada, los
hombres y el paisaje! Lo demds apenas si cuenta (p. 15).

El viaje exige una mirada virgen, una conciencia sin deformar (p. 16).

Una primera observacién sobre los paises del Sur alude a sus
ciudades macrocefalicas. Martinez Estrada y otros autores lo habian
anticipado. ;Ley6 Delibes, antes de viajar a Sudamérica, ensayos de in-
dagacion nacional sobre los paises que visitaria, como le ensefié Ortega
y Munilla a su hijo, José Ortega y Gasset, a hacer antes de hablar sobre
las tierras de excursidn, hacia 19167* No parece que haya cursado los
ensayistas rabdomantes de nuestra identidad. No menciona a ninguno
ni hallo huellas de ellos en sus paginas. Al parecer, vio nuestra realidad
desde si y estimé desde su ojo y estimativa, no apoyado en lecturas
previas ni visiones ajenas. Asi, su actitud se incluye en la primera de
las tres apuntadas en su “poética de viaje “Primero est4 el mundo que
uno ve, después el mundo que otros vieron, y, por ultimo, el mundo que
le hacen ver”. Por lo dema4s, se sabe, esto es casi un imperativo natural
en Delibes: el ver la realidad propuesta con “los ojos de la cara”, libre
de anteojeras y sin muletas visuales ni mentales*.

Una segunda observacion general, grata a dos de sus intereses, es
que Sudamérica es un paraiso para cazadores y pescadores, donde las
perdices son del doble de tamafio que las codornices peninsulares, las
liebres superan los tres kilos y los peces sobreabundan.

3BARCcIA, PEpRO Luts. “Ortega y su lectura de la pampa”. En AA. VV. Ortegay
Gasset en la cdtedra americana. Buenos Aires: Fundacién Carolina-Fundacién Ortega
Y Gasset Argentina, 2004, pp. 13-62. )

“Respecto de Chile, solo alude al titulo —y no hay mas— del librito sabido —Chile,
una loca geografia— de Subercaseaux. Hay edicién independiente (Buenos Aires:
Academia Argentina de Letras-Dunken, 2004. 52 p.).
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En su excursién argentina, Delibes solo alcanza a asociar dos de
sus cuatro funciones bisicas: la del periodista y la del novelista; pero
posterga las del cazador y el pescador, aunque algo apunta, en su natural
tentaci6n, al paso. Ejercita con acierto dos potencialidades que son su
fuerte: la del visor y del descriptor; mas la primera que la segunda.

Resulta interesante contrastar el ayer de Delibes, presentado con
observaciones netas y precisas, con los datos de hoy, para percibir la
evolucién de nuestro pais en medio siglo de su historia.

Cuando nos visita, entre abril y junio de 1955, estamos en la se-
gunda presidencia de Perén. La situacién politica esta tensa y se va a
tensionar mis, pocos meses después de la partida de Delibes, hasta la
caida del lider por accién de la Revolucion Libertadora. Conforme con
su actitud frontal, el vallosiletano opin6, como demdcrata y catélico,
acerca de la situacidn politica del momento: la confrontacién de Perén
con la Iglesia y con los catdlicos (ya se estaba al borde de la quema de
templos). Y apunt6 una observacién curiosa, y talvez no desacertada:
Pe:6n batfa el parche del conflicto con la Iglesia para ocultar, de alguna
manera, el acercamiento a Norteamérica, que estaba procurando oculta-
mente, a espaldas del pueblo, frente a quien proponia a Estados Unidos
como uno de los extremos de los que abjuraba su Tercera Posicion, y
ello sostenido desde su ascenso al poder, enfrentado con el entonces
embajador Braden.

Perén comenz6 su periodo coronando imagenes de virgenes, subven-
cionando iglesias y coletos, y haciendo reiteradas y ostentosas mani-
festaciones de fe catdlica. Lo estd cerrando —como nadie lo pone en
duda— encarcelando sacerdotes y levantando hermosos prostibulos en
los alrededores de Buenos Aires. Perén inicié su etapa proclamando la
autarquia frente a ‘la avidez insaciable de los Estados Unidos’. La estd
cerrando volviendo de nuevo los ojos a Einsenhower, con mirada supli-
cante. ‘Sdqueme usted de este embrollo’. Hay quien dice en la Argenti-
na que la actitud antirreligiosa del Gobierno no es més que un juegote
distraccién que el Presidente realiza con la mano izquierda para que
nadie advierta como su diestra hace carantofias al Tio Sam. Es decir,
que las persecuciones, el divorcio, etc. son simples cortinas de humo
para ocultar la reaproximacién del régimen de Norteamérica (p. 31).



BAAL, LXXIV, 2009 DELIBES Y LA ARGENTINA 65

Otro signo negativo es el caricter ostentoso del justicialismo: ade-
lanta las palabras a los hechos, cuando en una politica medianamente
discreta, las palabras deben ir en pos de los hechos, o, mejor atin, no
deben ir (p. 32).

Estima que toda Sudamérica vive una etapa de “euforia verbal
desmedida™: “Todo habla, vocea, en la Argentina: de Perén, de Evita,
de los descamisados, de los planes quinquenales. [...]. Tal verborrea
ocasiona, sin duda, unos efectos contraproducentes. En politica, en-
tiendo yo, cuando verdaderamente se hace obra, el silencio redobla la
eficacia” (p. 32).

Con las observaciones precedentes, deja claro que su actitud es
la del periodista, no la del novelista, para la cual postulaba un desen-
tendimiento de la politica, segtn lo apunt6 en sus conceptos sobre el
viajero.

Tres son los escenarios argentinos que ocupan la atencién de
Delibes: uno de la civilizacién, la ciudad capital, Buenos Aires; y dos
de la naturaleza, la pampa y los Andes.

A la ciudad le destin6 mas despliegue de consideraciones. La ca-
mind y vivid lo suficiente para calarle la indole. Sefiala algunas notas
tipicas de la ciudad portefia: en primer lugar, su desmesura, una ciudad
que, como diria Rilke, es contra natura por su enorme extension, con la
calle mis larga del mundo y la avenida més ancha, y la puerta de acceso
del aeropuerto, que halla de exceso monumental.

Una segunda nota es su caricter de gigantesco crisol de etnias, en-
tre las que prevalecen los italianos, con sus comidas, pastas y pizzas, y
su tipico barrio de La Boca; y los espafioles, con su vitalidad comercial
y sus acentos diversos. Atento, como siempre, a la solidaridad humana,
denuncia que no se ha logrado una “conciencia colectiva”, pues cada
calle, cada barrio, mantiene resguardada su idiosincrasia y caracter de
minoria de origen.

Una tercera nota que descubre Delibes en la ciudad portefia es la de
ser “urbe de contrastes™: rascacielos y casas de latas, chalets residencia-
les y viviendas humildes adocenadas. Finalmente, hay en ella algo de
desarmonia, de adolescencia que est4 creciendo. “Gran urbe, vigorosa
y vital, potente y segura de sf misma que adolece, sin embargo, de esa
desarmonia peculiar en la edad del desarrollo. Buenos Aires, para en-

tendernos, y aunque otra cosa parezca por su tamafio, estd en la edad del
pavo. Es una espectacular ciudad en periodo de transicion” (p. 27).
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Presta atencién a los transportes: a los taxis sin paradas fijas, que
buscan y son buscados por los clientes potenciales; al subte (metro), de
excelente estructura pero entramado incompleto; a los microémnibus
traqueteantes y destartalados, que aportan lo suyo al caos del trafico.

Celebra la vitalidad nocturna de la Avenida de Mayo y la calle
Corrientes, pero denuncia como algo provinciano el paso cansino de
Florida, celebrada por Rubén hacia 1896. Le asombran el buen gusto, la
iluminacién, la vitalidad y sobreabundancia inundatoria de los carteles
publicitarios.

Sefiala un primer rasgo identitario: “El argentino, como el italiano
y el espafiol, es inconstante” (p. 27). De casta le viene al galgo, y por
doble linea. Una segunda marca de naturaleza: “El argentino se hace
un poco insolidario, se echa en falta aqui una comunidad ideolégica”
(p. 34). Un tercer rasgo es la prisa que todo lo preside: la comida, la di-
version, las reuniones. “La prisa genera, con frecuencia, antipatia”. No
obstante, hay sefialamientos errados: “El pretendido desapego criollo
no pasa de ser una afirmacién gratuita. Esto es mas de agradecer en
un pais donde todo el mundo se considera viviendo en un régimen de
provisionalidad [...]. Todos aspiran a progresar” (p. 35).

Clausura sus observaciones sobre la Reina del Plata con estimacio-
nes sobre el gusto por el tango y el culto a Carlos Gardel, asociados a la
entrafia portefia: “El criollo es tierno, ingenuo, facil de conmover, con
una innata propension al desgarro y al sentimentalismo” (p. 36).

Denuncia una actitud que estima injusta e insolidaria: la de los
inmigrantes, que salvaron su vida al incorporarse al pais que les dio
comida y progreso material, pero al que jamds se integraron. En estos
desagradecidos italianos y espafioles, el sentimiento dominante es el
de la nostalgia, pero acompafiado, y esto es lo grave para Delibes, de
cierto grado de ingratitud asociado a un sentimiento de superioridad
de su tierra de origen por sobre la de adopcién: “Es divertido observar
como el europeo que abandono la cultura por la plata, se olvida de la
plata cuando le sobra y afiora la cultura, representada por la torre de
la iglesia de su pueblo. [...]. Mirar por encima del hombro al hijo de la
tierra que pisa, que le ayudé en los momentos dificiles, no es propio de
seres racionales” (p. 41)°.

5En su novela Diario de un emigrante, volver4 sobre el tema, a través de la boca
del protagonista.
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Hoy leemos frases del ayer de Delibes, con una furtiva lagrima
nostalgica, por el paso del tiempo y el cambio de las condiciones: “La
Argentina est4 llamada a ser una primera potencia”, como lo afirmaban
los viajeros espafioles de nuestro Centenario, en 1910: Vicente Blasco
Ibafiez, Santiago Rusifiol, José Maria Salaverria, Francisco Grandmon-
taigne, Federico Rahola, y tantos mas. Entonces, todos se esperanzaban.

El segundo 4mbito de observacion es la pampa. A la llanura plane-
taria, la curso en un mal tren, desde Buenos Aires hasta Mendoza, sin
apearse de su vagén mdas que para estirar las piernas en estaciones de
poblados pequeiios. Pero no batié a pie algo del mar verde de la planicie.
Le faltd, al cazador que habia en él, esa aventurera experiencia: el cami-
nar por la pampa, el mirar de cerca las matas, los arbustos, el ombu, el
vuelo de las perdices, el conocer las diversas formas gauchas de caza de
esta con cimbra, con red, que sin duda le hubieran interesado. Es decir,
cuanto para su segunda naturaleza cinegética le hubiera sido de enorme
atraccion. Solo alcanzo6 a ver las bandadas inmensas de garzas rosadas
y de patos silvestres, y “alguna que otra liebre, grandotas como perros”
(p. 39). No pudo acercarse a las lagunas y baiiados casi infinitos, pobla-
dos de diversidad de aves, alimafias y fauna curiosa. No supo de vizca-
chas, ni de teros, ni de chajés... Esto le falté al Nemrod de Valladolid,
en el 4mbito argentino, para gozar a fondo de un espacio natural impar
que solo atraveso atado a los railes inflexibles del tren.

Lo sorprende la vastedad ilimite del campo, pero alambrado, con
abundancia de ganado que pasta libremente. Con gracia de intenciona-
lidad politica, incide: “Para la vaca criolla no existe el justicialismo”
(p- 39) y seiiala las “deleznables construcciones que carecen de la menor
confortabilidad”: los ranchos criollos. “La llanura termina por lastimar
los ojos”, porque no se quiebra por loma, cota, monte, ni la méas minixpa
arruga. “Un campo de fiitbol sin fronteras: he aqui la idea que inspira
la campifia argentina” (p. 40)°.

¢Con simpatia y afioranza, consigna: “Yo recuerdo una canci6n de m‘i‘ infancia
que comparaba la pampa con un verde pafiuelo” (p. 39). .Se refiere, claro, a ‘El agua-
cero”, cuya letra es de José Gonzélez Castillo, y la misica, de Céatulo Castlllo, muy
popularizada por la radio entonces, que en un pasaje dice: “Y la Pampa es ua ver<‘!e
pailuelo, / colgando del cielo, / tendido en el sol... / Como a veces resulta la vida / sin
sombras ni herida, / sin pena ni amor”.
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El tercer 4mbito espacial, y segundo natural, que lo pasma es la
cordillera; después de la interminable horizontalidad pampeana, ahora:
“El viajero ya viene preparado para la sorpresa vertical de los Andes”
con sus inmensas paredes de roca a pico. Atraviesa la masa pétrea en
tren, con la trabajosa cremallera para trepar las cuestas, para evitar el
viaje en automévil, dado el mareante zigzagueo sobre el abismo a que
somete al viajero. A bordo del trasandino, siente insinuarsele sintomas
de apunamiento, que no se agravan.

El jadeo de la locomotora es de respiracién acongojada, agénica;
hay tramos en que uno piensa fundadamente que no tendra mas remedio
que desistir. El tren camina al paso y el viajero puede apearse tranquila-
mente a tomar una fotografia y volver a subir sin mayor esfuerzo.

Se penetra en la piedra y el mundo vegetal desaparece por comple-
to, triunfa lo mineral.

La orografia comienza a adensarse. Son crestas altivas, feroces, enla-
zadas en cadenas interminables, superpuestas en la perspectiva hacia
el infinito. En torno hay un silencio enrarecido de dia de fin del mundo.
La soledad es obsesiva. Tan solo el céndor, con la calva siniestra y su
collarén albo, evolucionando en la altura, anima el paisaje. Resulta
sorprendente la facultad de comunicacién de estas aves, de tres y hasta
cuatro metros de envergadura (p. 43).

Sin lugar a dudas, la vista de hasta una docena de céndores en el
azul —espectaculo infrecuente, ademas— lo deslumbré, pues jamas habia
visto avss tan descomunales. Al bajar por el faldeo, cambia el panorama:
“Las llamas y las alpacas pastan alli libremente; es una estampa casi
prehistorica. Nada digamos del sur, en Temuco, el Gltimo reducto de la
araucania, donde millares de indios habitan en comunidad, conservando
su idioma y sus costumbres” (p. 44).

Por fin, “el Aconcagua, el coloso; una masa mineral abrumadora”.
Y, luego, el descenso hacia tierra chilena.

La experiencia de la naturaleza descomunal en nuestro pais sell6 su
pupila. En rigor, consigné tres desbordes, cada uno en su indole: Buenos
Aires, la pampa y los Andes.

En 1955, Delibes habia publicado el Diario de un cazador, primer
libro de su serie cinegética. El protagonista, Lorenzo, comenta que le
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han dicho que “en la Argentina hay una liebre en cada yerbajo” (202).
Y esto despunta en ¢l el interés por conocer Sudamérica, cebado por su
vocacién. Se concretaré su viaje en Diario de un emigrante (1958)'.

Naturalmente, el Diario de un emigrante esta generado en la vi-
sita de Delibes a Sudamérica, en 1955, y derivado, claro, del diario de
viaje Un novelista descubre América (1956). En los tres libros, Delibes
comenta el mismo concepto: el emigrante espafiol comete “bigamia”,
al moverse indeciso y dubitativo entre la tierra en que nacié y la que lo
hizo rico. Pero, finalmente, todo hombre aspira a la monogamia: a una
mujer y a una tierra; asf se rescata la fidelidad. Esto se dar4 en Lorenzo
y Anita, que regresan a su lugar en el mundo vallosiletano.

El Diario de un emigrante es el de Lorenzo, un personaje trans-
migrante, de libro a libro, ayer cazador y hoy viajero. Ocasionalmente,
Lorenzo volveré a asomarse en La hoja roja (1959).

Derivara hacia la Argentina, gracias a la invitacién que le cursa su
tio Egidio, todo un “cabayero”, escribe, rescatando la fonética del yeis-
mo rehilado dialectal del Sur. El viaje lo hacen el personaje y su mujer,
en barco —a diferencia de Delibes, que lo hizo en avién—, que los deja
el 30 de marzo en la rada del puerto de Buenos Aires. Y consigna una
observacion de su sorpresa: “Si esto es un rio, yo soy obispo”, escribe
Lorenzo ante la latitud de pampa de agua, el Plata.

Y el 1.° de abril, toman su tren a Chile. De modo que es escasisimo
lo que el matrimonio ve de la ciudad portefia, y lo que el diario asienta
de observado. Solo le destina las paginas que van de la 74 a la 80.

La chavala se arreglé y hemos andado pindongueando todo el dia de
Dios por las calles, medio apelelados. La fetén es que Buenos Aires es
una capital de una vez y a edificios y comercio y animacién pocas habra
que le echen la pata. Luego se mete uno a recorrerla y no le ve el fin.
Y todas son calles principales y todas estdn llenas de piblico y luego
diran que la Argentina tiene poca poblacién (p. 75).

Al héblar por teléfono con don Eusebio, su contacto portefio, acota

el uso rioplatense del “vos”, que acusa como efecto peculiar: “El cipote

Comenta el personaje, refiriéndose al género “diario”: “Esto de escribir para uno
es como hablar a solas, cosa de chalados” (p. 13).
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hablaba como cantando y me salié con que si erdis vos” (p. 73). Al en-
contrarse con su tfo Egidio, le molestaron sus dichos y sus reflexiones
sobre el lugar de origen: “El vaina de él sali6 luego con que era de La
Mota y que le contara de la tierra [...] y empezaba con que si esto era
otra cosa y que oportunidades hay, pero lo que es cultura no la conocen
ni por el forro. Tentado estuve de decirle que si echaba de menos la cul-
tura de La Mota, pero cerré el pico por no ser desagradecido” (p. 77).

En tren atraviesan el pais hasta Mendoza, pero Lorenzo no describe
la pampa, solo aporta un par de observaciones: “daba agonia el verde”,
breve y aguda apuntacién que internaliza la percepcién del campo
infinito; y de la fauna, vista desde la segadora ventanilla del tren, dos
cosas lo atrajeron: “de repente, se arranc6 una liebrota como un burro,
y anduve siguiéndola con la vista hasta que se perdid. Digo que si aqui
hay liebre, abajo en los valles, han de andar en rebafios. Estaba de mal
café desde lo de las valijas, pero el animalito este me ha cambiado de
talante” (p. 81). Obsérvese cémo, al despertar en €l el cazador, se muta
su dnimo. El otro asombro fue el especticulo de los céndores, del que
también se ocupd en su libro de viaje:

En las cimas, empezaron a volar los condores. jLa madre que los eché
y qué majestad tienen los condenados! Los babosos de ellos, con el co-
llarén blanco y la jeta pelada parecen aves de mal agiiero, pero la fetén
es que vuelan como los dngeles. Entre estos y la liebre, estoy negro; no
veo la hora de dar gusto al dedo (p. 81)

Esto es cuanto Lorenzo recoge de la Argentina en su diario. La par-
te del ledn serd la vida del matrimonio en Chile, su progreso y posterior
regreso a la Peninsula.

Los argentinismos de Delibes

Autor de oido discriminador y retentivo, que le permite reproducir
fielmente el habla propia de cada uno de sus personajes, con su registro
propio, rescaté varias voces de la oralidad argentina y las registré en
algunas de sus paginas.

Hago aqui una breve cala y excurso sobre voces de uso argentino
—seamos prudentes en lo de “argentinismos”—, varias de las cuales son,
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a la vez, americanismos netos®. En su libro de viajes Por esos mundos,

2% €6

que vinimos compulsando, rescato las siguientes voces: “cuadra”, “cén-
dor”, “macanudo”, “microbiis”, “puelche”, “puna” y “subterraneo”; y
la expresién coloquial “hasta lueguito”. En Diario de un emigrante, en
el conjunto de setenta chilenismos propios (pp. 181-5), da cabida a las
voces del Plata: “bife”, “boleto”, “boliche”, “chancho”, “chao”, “chiche”,

9 €6 9 66 29 €6

“choclo”, “churro” (buen mozo), “flojo”, “mandado”, “mucama”, “pizza”,
“poto”, “fiata”, “parlante”, “vidriera”.

Es interesante sefialar que algunas de esas voces estin destacadas
tipograficamente en el texto de Delibes —entrecomilladas, en itdlica—,
lo que las hace més notorias contextualmente.

Con sorpresa, compruebo que ninguna de estas voces esta
registrada en el amplio y documentado “Glosario de Manuel De-
libes”, de Jorge Urdiales Yuste, contenido en el sitio electrénico
www.catedramdelibes.com, cuya fuente primera es el DRAE, donde,
por lo demas, figuran todas ellas.

No he procedido a otra compulsa, que puede ser también revelado-
ra, del registro de los americanismos en la obra total de Delibes y en el
dicho Glosario. Adelanto esta breve acotacion como mera contribucion
para completar el trabajo valioso de Urdiales Yuste.

Delibes en la Argentina
La recepcion critica

Mas all de las breves recensiones y resefias generadas por los
principales libros que Delibes fue publicando, son escasos los trabajos
de alguna extensién y estudios que superen el comentario bibliografico.
Hasta la fecha, he registrado cuatro aportes, diversos en sus enfoques
y de cuya existencia corresponderia dar razén aqui. Los ordeno crono-
légicamente.

El primero que he detectado se halla publicado, precisamente, lo
que es comenzar bien, en nuestro Boletin de la Academia Argentina de
Letras. El articulo es de Ricardo Navas Ruiz y se titula: “Tres novelas
espafiolas sobre América” (1963). El titulo es vago; estrictamente, el tra-

¢ Coloco entrecomillado el término porque siempre es riesgoso hablar de exclu-
sividad de voces en el intercambio 1éxico hispanoamericano.
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bajo se ocupa, algo superficialmente, de la incorporacién y tratamiento
de los americanismos en tres novelas espatfiolas contemporaneas: Tirano
Banderas; de José Maria del Valle Inclén; La Catira, de Camilo José
Cela; y Diario de un emigrante, de Miguel Delibes.

El autor dice que interesa relacionar a los tres y encararlos conjun-
tamente, “porque cada uno ofrece un 4ngulo especifico, una solucién
peculiar al problema de la lengua americana, presentandonos tres cu-
riosos perfiles estilfsticos que son al mismo tiempo tres caminos viables
de la novelistica hisp4nica” (p. 166). En realidad, se promete més de lo
que se aporta. En el caso de Tirano Banderas, ya estaba, para 1963, muy
trabajado el aspecto léxico y estilistico. El critico sefiala: “Valle Inclén y
Cela coinciden en su actitud inicial ante la realidad americana: ambos se
sumergen en la vida del Continente, se sitian dentro de los hombres, de
los paisajes y de los problemas de América contemporénea, contemplan
a ésta desde dentro, se americanizan en cierto modo. Pretenden dar una
imagen objetiva de América, no su impresion de espafioles viajeros por
ella” (p. 166). Esto esta bien observado. Y, precisamente, Delibes va a
diferenciarse de los otros dos en esta actitud ajena a la realidad ameri-
cana, verla desde si, con pupila de extrafio, de extranjero.

Valle Inclén, a la vez, va a insertar americanismos en su prosa
narrativa con una intencionalidad meramente estilistica, no como “una
reproduccion rigurosa del habla americana”, lo que si practicara Cela,
quien pretender4 reflejar el habla venezolana popular del interior de pais.
En él, los didlogos son expresion realista de un ambiente. Cela elaboré
un listado de los 896 americanismos incluidos —frente a los 200 de Valle
Inclan— que no recoge el DRAE, o que define incorrectamente, y colocd
el glosario al cabo de su novela. Tal vez Cela acumula demasiado léxico
diferencial y gana en filologfa lo que pierde en literatura.

El tercer apartado, “Miguel Delibes y América” (pp. 174-180),
vuelve a prometer titularmente una materia que habré de reducirse a lo
estrechamente lexicografico. Las observaciones se apoyan en el Diario
de un emigrante. Se distancia Delibes de los otros dos narradores, pues
“los americanismos quedan ajenos al estilo de la obra” (p. 177). El
registro léxico comprende casi todos chilenismos, dado que la novela
transcurre basicamente del otro lado de los Andes. Son de uso argentino
los dieciséis vocablos que ya he citado.
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El segundo aporte argentino que rescato es muy posterior al ante-
rior: tres décadas los separan. Me refiero a un breve articulo de Cristina
Estofdn de Amaya: “La composicién de perspectiva en Sefiora de rojo
sobre fondo gris, de Miguel Delibes” (1997). El trabajo recuerda la re-
lacién de obra y autobiografia en Delibes, planteada por el mismo autor:
“Yo traslado a mis personajes los problemas y las angustias que me
atosigan, o los expongo por sus bocas. En definitiva, uno, si es sincero,
se desdobla en ellos”.

La autora sefiala una alusion directa, de “subjetivismo autobiogra-
fico”, entre el fallecimiento de la esposa del personaje pintor y el de la
esposa del novelista. El procedimiento expositivo de la diégesis se da
por medio de una “focalizacién interna”, en la que el personaje es visto
desde su interior. Con ello, el narrador ha abandonado un puesto de om-
nisciencia para relegarse a un segundo plano o desaparecer: el personaje
ha tomado la palabra. La contradiccion de términos en el planteo es que
si la novela es una transferencia autobiografica, el personaje es sujeto
desdoblado de Delibes. No obstante, se sigue insistiendo —en estos y
tantos casos en la critica delibesiana— en la falaz “libertad del perso-
naje”, que solo resulta analdgica, por enféticos que sean los engafiosos
planteos de Unamuno o de Pirandello.

La tercera de las aproximaciones criticas argentinas al estudio de la
obra de Delibes se aplica a la “Proyeccién de lo quijotesco en una obra
de Miguel Delibes”, de Maria Valeria Mancha y Cecilia Beatriz Rodas
(1999). Las autoras establecen las observaciones para su propuesta a
partir de Cinco horas con Mario. Es la indole espiritual del muerto la
que se asocia a los rasgos del personaje cervantino. El saldo, al cabo,
resulta muy genérico y aplicable a cuanto ser se perfile con arranques
idealistas, o bien, a todo desconectado de la realidad con que tropieza
uno en la vida. Las coincidencias son: inquietudes literarias, ambos
componen poesias; estdn ajenos a las necesidades materiales de sus
allegados, defienden causas nobles, de desposeidos y pobres; alzan
por sobre sus cabezas los principios de la justicia y la equidad social;

se guian por una firme conciencia moral; en fin, encarnan ambos un
idealismo que contrasta con la realidad cotidiana. Los seﬁalamwn.tos
son poco relevantes. Sobre el final, las autoras recurren a la'aﬁrmaclér'n
“del fondo autobiografico que subyace en sus novelas_”. .Dehbes aﬁm?o
que cada novelista “posee en su interior cientos de individuos”, es decir,
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el “almario”, al que apelaba Unamuno. Para concluir, por aplicacién de
caracter transitivo: “Mario Diez Colado es imagen esquemética e idea-
lista de la personalidad de su creador”, pues si Mario es quijotesco y
todo personaje no es sino una hipostasis —con perdén de la palabra— de
su autor, Delibes es quijotesco. El trabajo adolece de elementalidad.

El dltimo aporte que he colectado es el méas amplio de todos y el
mas sistemdatico. Se titula “La ironia como artificio constructivo en
Cinco horas con Mario, de Miguel Delibes” (2001), de Mayra Gisela
Bottaro.

El trabajo estudia el manejo de la ironia en esta obra delibesiana, en
tres variantes: ironia verbal, situacional y estructural, como “método de
comunicaci6n, mediante cambios de perspectiva, contextos ambiguos,
repeticién de palabras, etc”. Esta ironia se convierte en “elemento es-
tructurante de la novela, sirve para involucrar al lector en su desarrollo e
interpretacion”. Después de una exposicion tedrica, basada en bibliogra-
fia selecta, sobre el concepto de “ironia”, va aportando sus observaciones
bien situadas y asociadas al compromiso, a los valores, a las realidades
histéricas de Espafia que sostienen como contexto la novela®.

Otras formas de recepcién

Las obras narrativas de Delibes mas difundidas en la Argentina
han sido La hoja roja, y esto se ha debido a su inclusion en la Biblio-
teca Salvat, en una de sus ediciones populares, y Los santos inocentes,
lectura motivada por el filme de Camus. Otras novelas, incluso de
trascendencia critica, no han circulado entre nosotros. Es infrecuente
tropezar con textos delibesianos en nuestras librerias; la mayoria de los
libros del narrador espafiol brillan por su ausencia, para decirlo con la
sabida frase de TAcito. Nada digamos de los tomos colectores de ensayos
y articulos —Vivir al dia, SOS, Pegar la hebra, He dicho—, que nunca se
han asomado a nuestras vidrieras. Contrasta esta escasa difusion con la
presencia firme de obras de Cela o de Ayala, tal vez los dos narradores
coeténeos espafioles mas difundidos en nuestro pais, de preferencia el
segundo, por la fructifera permanencia entre nosotros.

] *No conozco estudio que compare La hojarasca, de Gabriel Garcia Marquez, con
Cinco horas con Mario. Si no se ha hecho, la estimo una productiva aproximacién.
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La escolarizacion de la narrativa del autor —o lo que podria llamar-
se la recepcién pedagdgica— no es dato despreciable. Al menos dos de
los mayores colegios de formacién de nuestros adolescentes, el Colegio
Nacional Buenos Aires y el Colegio Nacional de La Plata, dependiente
de 1a UNLP, incluyen en sus lecturas obligatorias Los santos inocentes,
en la unidad temdtica “La literatura de posguerra”, junto a obras de
Cela, Gabriel Celaya y otros autores peninsulares.

En cambio, en los programas universitarios de Literatura Espafiola
Contemporanea, segun la consulta que hice de las ltimas propuestas, la
presencia de obra delibesiana es como el Guadiana: surge y se sumerge
y vuelve a surgir. Pero no es presencia continua como el caso de las
obras de Ayala, por ejemplo.

El cine basado en la narrativa de Delibes ha tenido entre nosotros
algin momento de firme difusién. Particularmente, es el caso de Los
santos inocentes, de Mario Camus, estrenada en 1984, en Buenos Aires.
El filme se ha seguido reponiendo en los ciclos de cine espafiol y en
los Festivales de Cine de Mar del Plata, hasta el 21.°, del presente afio.
De toda la filmografia basada en la narrativa de Delibes, Los santos
inocentes ha tenido preferencia, y durabilidad ha tenido su proyeccién
en nuestro pais'.

La mads reciente de las asociaciones de Delibes a nuestra realidad se
ha dado en este afio, a propésito de la propuesta de la Sociedad General
de Autores y Editores, como candidatos posibles al Premio Nobel 2007,
de dos espafioles junto a un argentino: Miguel Delibes, Francisco Ayala
y Ernesto S4bato. Los medios de comunicacién han difundieron urbi et
orbi esta propuesta.

Estas son las nuevas de Miguel entre nos,
en este logar se acaba esta ragén.

Pedro Luis Barcia

. 9“Fyuncién de noche” (1980, de Cinco horas con Mario); “Una pareja perfecta”
(1997, de Diario de un jubilado); El camino (1964); “La guerra de papd” (1977, <.ie El
principe destronado); El disputado voto del sefior Cayo (1986); La sombra del ciprés
es alargada (1989); Retrato de familia (1986, de Mi idolatrado hijo Sisi), Las ratas
(1997). Hay una novela argentina del mismo tftulo que la de Delibes: Las ratas, de José
Bianco, publicada en 1943, pero sin otro contacto entre sf que el nominal.
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VICTOR MASSUH,
PENSADOR DEL PRESENTE

dad. El fondo que a ésta le infunde forma. El nicleo de los
dilemas esfructurales de nuestro tiempo es lo que se hace presente en
la actualidad cuando ella es ponderada con hondura. jQué es la actua-
lidad sin mas? El repertorio de problemas coyunturales que, a modo de
sintomas de lo estructural incomprendido, aflora en la superficie de los
dias y absorbe la energia del debate y desvia el aliento de la reflexién,
proponiendo diagn6sticos y soluciones también coyunturales.

Hay para Massuh (1924-2008) dos conductas tipicas de la sensi-
bilidad que se agotan en lo puramente actual. En primer término, el
oportunismo informativo o auge del exclusivo tratamiento mediatico
de los temas. En segundo término, el nihilismo, que hoy se caracteriza
por renegar de la existencia de valores no coyunturales y que todo lo
inscribe en la fugacidad de lo instantaneo. Ambas conductas tienen en
comin un rasgo espiritual que define en buena medida las tendencias
dominantes de la época: en ellas el pensamiento ha claudicado y cedido
su sitial a la impresi6n, al impacto.

{Qué significa pensar? La venerable pregunta que Sécrates formula
a Teeteto es incansablemente retomada por Massuh, a lo largo de su
obra. Pensar significa, para el filosofo argentino, empefiarse en descubrir
los desafios trascendentes que se esconden en la piel de la actualidad.
Acceder al presente, caracterizarlo, descubrir su vigencia detras de la
fascinacién por lo instantineo es la tarea fundamental del filésofo, el
rasgo distintivo del oficio de pensar. Concebido como empefio en apre-
hender lo problemiticamente sustantivo de un perfodo determinado,
pensar es, en el caso de nuestro tiempo, el esfuerzo simultaneo por
discernir 1a relacién existente entre los fragmentos en los que hoy se

dispersa y dilapida nuestra extinta cosmovision, y la necesidad de inte-

. Q‘:e’ es el presente? La sustancia determinante de la actuali-
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grar lo disperso en un nuevo conjunto capaz de preservarlo y renovarlo.
Es en el marco de la cultura del fragmento que Massuh convoca al
redescubrimiento del vinculo parental entre las partes. Es en el escena-
rio de la fragmentacion vigente donde €l nos invita a concentrarnos en el
valor primordial que esa interdependencia implica; valor que no es otro
que el de la nocion de totalidad, entendida no como inventario o suma
de las partes, sino como discernimiento de la vinculacién que, aun sin
saberlo, las partes mantienen entre si. La totalidad es discernimiento,
en el sujeto que conoce, de la articulacion que integra, en un conjunto,
lo fragmentado; lo escindido, en un cuerpo de interdependencia.

Pensar en términos de un saber integrador, de una sabiduria, ensefia
Victor Massuh, significa afirmar que la configuracién que en el presente
toma la nocién de totalidad puede y debe asociarse a la idea y al ideal
del hombre planetario. En otros términos: pensar el presente es pensar
la necesidad de alentar el despliegue historico del hombre planetario,
promover su afincamiento en la Tierra como requisito de supervivencia
ética de nuestra especie.

Esta y no otra es “la experiencia extrema” a la que debe tender una
humanidad consciente de los dilemas fundamentales del presente y la
tarea decisiva que el filosofo debe promover.

Esta pasion trascendental de Victor Massuh, esta urgida demanda
de lucidez integradora, la comparte el pensador argentino con unas po-
cas pero decisivas figuras del siglo XX y de hoy, entre las que sobresalen
sus maestros Maritain, Korn y Fatone, y sus coetineos Edgar Morin,
Claudio Magris e Ilya Prigogine. Con ellos se identifica en la defensa
de la conviccion de que el gran desafio conceptual y moral que enfren-
tamos consiste en descubrir la Tierra como patria y al hombre como
habitante de esa patria mediante la recomprension o redefinicién de sus
propios valores personales, regionales y nacionales. “Lo que me parece
deseable en este momento es que en medio de un mundo de muerte,
se decida reflexionar sobre la muerte y elegir. Si esto puede hacerse,
nos dividiremos entonces entre los que acepten el rigor de ser asesinos
(verdugos) y los que lo rehiisan con todas sus fuerzas. Puesto que esta
terrible division existe, sera al menos un progreso hacerla evidente. A
través de los cinco continentes, y en los afios que vienen, una intermina-
ble lucha va a desarrollarse entre la violencia y la predicacién. Es cierto
que las posibilidades de la primera son mil veces mas grandes que las
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de la dltima. Pero yo siempre he pensado que si el hombre que tiene
esperanzas dentro de la condicién humana es un loco, el que desespera
de los acontecimientos es un cobarde. Y en adelante, el tinico honor serd
el de sostener, obstinadamente, este formidable pleito que decidir4 por
fin si las palabras son més fuertes que las balas”.

{Como no oir, en este pronunciamiento de Albert Camus de hace
casi cincuenta afios, la voz del propio Victor Massuh? De ese Victor
Massuh que, tres décadas atras, ya proponia refundar el camino del
reencuentro con la libertad promoviendo el “cambio histdrico” sobre
nuevas bases espirituales. “La alternativa verdadera —nos decia enton-
ces— no se plantea entre la utopia y el conformismo como parecieran
pensar algunos tedricos que vieron en la utopia la fuente de la energia
revolucionaria. Esta alternativa, a mi juicio, es falsa, porque se puede
descreer en el futuro de la utopia y asumir, no obstante, una actitud dis-
conforme frente al orden vigente considerado injusto e insostenible. No
creo que exista un vinculo necesario entre cambio social y utopia, entre
rebelién y esperanza. Una rebeldia desesperanzada también puede al-
canzar un alto nivel de eficacia a favor de la transformacién histérica”.

La rebelién desesperanzada concebida por Massuh como expresion
contestataria lo es con respecto a la presuncién de poder poner fin al
conflicto humano de una vez por todas y de terminar, también de una
vez por todas, con la injusticia, reinstaurando en la Tierra el Edén per-
dido. La rebelion, ese concepto tan esencial en Camus, es el acto o el
gesto mediante el cual el hombre dice si a la lucha y, simultineamente,
no a la posibilidad de que ella sea capaz de hacerle lugar a un mundo
finalmente redimido.

El progreso no puede verse disociado de la subsistencia del fracaso;
los avances, del retroceso; el logro, de la imperfeccién, ni la accién crea-
dora de la supervivencia del prejuicio y la pobreza imaginativa. Massuh,
en consecuencia, propone este singular desafio: fundar el sentido de la
accién histérica trascendente en la conciencia de lo irreductible de la
finitud y del limite; propone dar vida y forma incesante a una razén que

se sabe refiida con la clarividencia final. (Y qué significa esta propuesta
sino una invitacién a la busqueda del didlogo nacido de la conciencia
de la propia incompletud; un llamado al coraje de entegder que el re-
conocimiento del préjimo no proviene, cuando es auténtico, de l.a mera
tolerancia, ‘de una cortesfa formal, de una concesién convencional y
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externa, sino de la intima y decisiva conviccién de que se es uno cuando
se lo es con otro; de ese otro al que s6lo podemos parecernos porque
somos diferentes de é1? Repitdmoslo: la lucha contra el totalitarismo es,
en Victor Massuh, lucha en pro de una auténtica planetarizacién de la
conciencia, en la cual las diferencias estdn llamadas a jugar un papel
decisivo como expresiones singulares de un ideal de vida comtin y en
comin. Y esa lucha, en el orden del pensamiento, es empefio puesto en
fundar una filosofia de la historia consecuente con el redescubrimiento
de los desafios del presente en el marco de la turbulenta actualidad.
“Una filosofia de la historia —escribe— que muerda en la entrafia trigica,
agonista y ambivalente de la vida humana puede ofrecer un adecuado
inconformismo que, lejos de legitimar el statu quo, haga posible su cam-
bio. Puede brindar un conocimiento que rechace la ilusién pero no la
lucidez, poner al hombre en la via de un encuentro mas descarnado con
la actualidad, una proximidad mayor con el misterio; en suma, puede
crear nuevas formas de conciencia y heroismo”.

Santiago Kovadloff



~_EL VUELO DEL ALMA
EN EL SUENO, DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ

1. Introduccion

uele afirmarse que el Barroco espafiol se refleja en la obra de

los escritores coloniales americanos. Hay indicios que nos
guian en la direccién opuesta, mostrandonos que es en el encuentro
cultural americano donde germina una nueva mentalidad que revitaliza
el arte y la filosofia de Europa.

El Barroco, que adquiere estatuto estético en el siglo XVII, tanto a
una como a otra orilla del Atlantico, comienza en los primeros escritos
de la Congquista. No pertenece a la cultura indigena, prédiga en mitos
y hechicerias, pues a ésta le falta la distancia intelectual que es capaz
de revalorar criticamente el estrato mitico (y en esto nos apartamos de
lo dicho al respecto por el maestro Emilio Carilla). Su marco cultural
lo proporciona el humanismo grecolatino asimilado por el cristianismo
medieval, pero su fuerte impulso generador proviene del clima mundo-
novista, nacido en el entrecruzamiento de lo europeo, lo indigena y lo
africano en un 4mbito nuevo para la civilizacién europea, gestora de la
Historia. Ello explica el florecimiento de un nuevo estado de concien-
cia, que discute y aproxima los limites de la fe y la razén. De la tensién
entre ambas, surge el peculiar atractivo del Barroco, que es clasico y
moderno, mistérico e iluminista.

En tal convicci6n, nos asomamos a la obra inagotable de la insigne
mexicana, perteneciente al segundo tercio del siglo XVIL Sor Juana
es acabado ejemplo de ese barroquismo hispanoamericano que segun
Alejo Carpentier se prolonga hasta nuestro tiempo, no como un amane-
ramiento gratuito, sino como sutil integracién del ejercicio intelectual y
la vivencia religiosa en lenguajes que expresan esa novedad.
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Algunas lineas de la critica sorjuanina tienden a negar a la monja
su religiosidad, atribuyendo su reclusion conventual a premuras intelec-
tuales, tema al que ella misma dio pie con algunas de sus declaraciones.
Pero esa urgencia de conocimiento racional no cierra las puertas a otras
vias del conocimiento que Sor Juana recorri6 e interpretd. Reducir su
actividad cognoscitiva a la pura racionalidad es disminuir su personali-
dad y el sentido de su obra, toda ella penetrada por la luz de la fe y por
la singular lucidez que le permiti6 defenderla. Al modo humanista, Sor
Juana reivindica a Cristo como el “divino Narciso”, abriendo vias de
conjunci6n entre la doctrina cristiana, la incipiente modernidad filos6-
fica y cientifica de su tiempo, y la vivencia de una “madre” criolla que
abraza a indios, negros y mestizos. Un ultimo baluarte de esa religiosi-
dad es el conocimiento mistico.

El Sueiio es, a mi ver, la manifestacién lirica y filoséfica de una
vivencia personal. Se inscribe, al mismo tiempo, en un tépico tradi-
cional que, como todo tépico, tiende a borrar la vivencia bajo la forma
cristalizada que la encubre. Intento sugerir, en suma, que el vuelo del
alma, descripto en esta obra de Sor Juana, es el relato de una experien-
cia viva.

Una lectura fenomenoldgica, libre de prejuicios, atenta a las ima-
genes y signos del texto, vuelve a descubrir esta sustancia personal,
oscurecida a través de lecturas que parten de teorizaciones previas.
Experiencia vivida, tradicién de sentido y discusion teérica confluyen
en el poema. La fenomenologia penetra en su médula vital, mientras
una hermenéutica histdrica y filoséfica muestra su insercién tradicio-
nal y sus relaciones con otros textos. Tal nuestra propuesta, que ahora
viene a poner por escrito un largo trabajo de cursos y conferencias en
esta direccion.

2. Un papelillo llamado Suerio

Nuestra exégesis ha de partir del texto mismo, al que su autora
resté y otorgd importancia llaméandole “papelillo” y asentando que era
lo inico compuesto por su gusto (Respuesta a Sor Filotea). Esta notable
silva o selva, realmente intrincada, compuesta por casi un millar de
endecasilabos libres que alternan con algunos heptasilabos, se inicia en
forma impersonal y en su curso entrecruza la descripcién, la narracién
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y la discusion teérica del “vuelo” con ciertas volutas mitologicas que no
son sino intensificaciones del tema principal.

Tomaremos el texto del poema publicado por Méndez Plancarte
(1982), aunque, por no ser ésta la ocasioén de reproducir el texto integra-
mente, deberemos elegir y glosar algunos versos a los fines de nuestra
lectura. Desde ya renunciamos al escolio lingiiistico detallado, que
varios editores y exégetas han hecho ya de manera ejemplar, por no ser
totalmente imprescindible a nuestro objeto.

PRIMERO SUENO

Que asi intituld y compuso la Madre
Juana Inés de la Cruz,

imitando a Gongora.

1 Piramidal, funesta, de la tierra
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las Estrellas;
si bien sus luces bellas
—exentas siempre, siempre rutilantes—
la tenebrosa guerra
que con negros vapores le intimaba
la pavorosa sombra fugitiva

10 burlaban tan distantes,
que su atezado cefio
al superior convexo aun no llegaba
del orbe de la Diosa
que tres veces hermosa
con tres hermosos rostros ser ostenta...

Se abre el poema con la imagen —y elogio— de la noche, antitesis de
la ocupacién diurna representada, entre otras cosas mundanas, por los
vanos obeliscos. La noche, cara al mistico, es el mbito propicio a las
‘experiencias espirituales. Es sinénimo de quietud y silencio, tanto en la
ciudad, donde cesan los trabajos del dia, cuanto en el cuerpo fisico, en
el cual se apagan las funciones de los sentidos. :
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19 ...y en la quietud contenta
de imperio silencioso...

27 ... la avergonzada Nictimene acecha
de las sagradas puertas los resquicios,
o de las claraboyas eminentes
los huecos mas propicios
que capaz a su intento le abren brecha,
y sacrilega llega a los lucientes
faroles sacros de perenne llama...

Nictimene penetra por los resquicios y alcanza, sacrilega, a los
faroles sacros siempre encendidos en el cuerpo, los sentidos. Asistimos
también a la transmutacién de la ruda materia corporal en licor claro,
espiritu sublime:

36 ... en licor claro la materia crasa
consumiendo, que el arbol de Minerva...

80 El viento sosegado, el can dormido,
éste yace, aquél quedo
los 4tomos no mueve,
con el susurro hacer temiendo leve...

También en la naturaleza reina la calma. Entre los animales del
monte, menciona Sor Juana al Rey, el le6n, que segtn la tradicién, duer-
me con los ojos abiertos (nota de Méndez Plancarte). Esta indicacién no
es casual, si la encaminamos al relato de una experiencia que no ha de
cumplirse dentro de lo que ordinariamente entendemos como “sueiio”,
sino en la vigilia de los estados propicios al desprendimiento del alma.

111 ...y el Rey, que vigilancias afectaba,
aun con abiertos ojos no velaba.

Sor Juana introduce aqui una de sus alusiones mitologicas, la fa-
bula de Actedn, el cazador que por sorprender a Diana en el bafio fue
trocado en ciervo y acosado por sus perros. Sélo la profundizacién del
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mito de la caza, que dejamos para su ulterior comentario, puede abrir el
relacionamiento de la fibula con la totalidad del texto.

Hace ahora su aparicién el sujeto de la narracién sorjuanina, el
alma, bajo la figura del 4guila, emblema de Jupiter, sostenida sobre
una de sus patas mientras en la otra mantiene una piedrecilla o célculo
que le impedird entregarse al suefio. Esta figura habla nuevamente, en
forma oblicua, de la actitud alerta y no durmiente del alma en medio de
la quietud de los que descansan.

129  De Jupiter el ave generosa
—como al fin Reina—, por no darse entera
al descanso, que vicio considera
si de preciso pasa, cuidadosa
de no incurrir de omisa en el exceso,
a un solo pie librada fia el peso
y en otro guarda el cdlculo pequefio...

Los signos nos inducen al clima de un relato particular y no gen=-
ral. No se trata pues de presentar el proceso de la noche tal como llega
habitualmente —a lo cual parecfa corresponder el tiempo presente del
comienzo—, sino de la narracién de un suceso puntual, al que corres-
ponden los tiempos verbales del pretérito y el imperfecto.

166 ... asi, pues, de profundo
suefio dulce los miembros ocupados,
quedaron los sentidos
del que ejercicio tienen ordinario,
—trabajo en fin, pero trabajo amado
si hay amable trabajo—,
si privados no, al menos suspendidos...

Sor Juana anuncia el suceso extraordinario que va a relatar, una vez
producida la suspension de los sentidos ordinarios: la vista, el oido, el
tacto, mediados por la corporalidad.

188 ...y con siempre igual vara
(como, en efecto, imagen poderosa
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de la muerte) Morfeo
el sayal mide igual con el brocado.

- El alma, pues, suspensa

del exterior gobierno...

Dentro del imperio de Morfeo —que rige por igual, como la muerte,
sobre pobres y ricos—, la autora subraya la independencia del alma, que
ha logrado liberarse del mundo exterior y de la corporalidad.

198

... N0, a los de muerte temporal opresos
languidos miembros, sosegados huesos,
los gajes del calor vegetativo,

el cuerpo siendo, en sosegada calma,
un cadaver con alma,

muerto a la vida y a la muerte vivo,

de lo segundo dando tardas sefias

el del reloj humano

vital volante que, si no con mano,

con arterial concierto, unas pequefias
muestras, pulsando, manifiesta lento
de su bien regulado movimiento.

Este, pues, miembro rey y centro vivo
de espiritus vitales,

con su asociado respirante fuelle...

Habla Sor Juana de espiritus vitales que en la tradicién medieval
ligaban al alma con el cuerpo. Su conocimiento cientifico le permite
dar cuenta del letargo casi mortal de la carne, en la que sin embargo
actlia el corazén, vital volante del reloj humano. Algunos exégetas
hablan de 1a “descripcién del cuerpo humano”, y hasta el prolijo Padre
Meéndez Plancarte, en su prosificacion —método atendiblé en obras de
intrincada y latinizante escritura como lo es ésta—, titula esta parte “El
dormir humano” como si se tratase de un tratado descriptivo y no de
una narracioén concreta.

229

... mientras con mudas voces impugnaban
la informacion, callados, los sentidos
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—con no replicar sélo defendidos—,
y la lengua que, torpe, enmudecia,
con no poder hablar los desmentia.

Con la precision de lo experimentado y analizado luego, describe
la autora el proceso del éxtasis o separacion del alma y el cuerpo, pre-
cedido por la suspension de los sentidos y el enmudecimiento del habla.
Entra en su discurso una explicacion de raiz aristotélica, asimilada
seguramente en lecturas escolasticas, sobre los cuatro humores que
intervienen en las potencias animicas: la estimativa —o cogitativa—, la
imaginativa, la memoria y la fantasia.

Los organos del cuerpo —en este caso, el estdbmago— participan
de este movimiento del alma a través del intercambio de los humores,
explicacion que vincula a Sor Juana con el humanismo renacentista,
conciliador de la ciencia, la filosofia, y la mistica.

252 ... esta, pues, si no fragua de Vulcano,
templada hoguera del calor humano,
al cerebro enviaba
humedos, mas tan claros los vapores
de los atemperados cuatro humores,
que con ellos no sélo no empefiaba
los simulacros que la estimativa
dio a la imaginativa

260 y aquésta, por custodia mas segura,
en forma ya mas pura
entregd a la memoria que, oficiosa,
grabé tenaz y guarda cuidadosa,
sino que daban a la fantasia
lugar de que formase
imagenes diversas.

Nos detendremos mas adelante en la significacién de la potencia
imaginaria tal como la concibe la tradicién antigua y medieval, a fin de
colmar suficientemente el valor de estas explicaciones. Entramos pues
en la fase visionaria en que ella, la facultad imaginaria del alma, abarca
la imagen del universo.
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266

280

290

... Y del modo
Que en tensa superficie, que de Faro

" Cristalino portento, s6lo raro

Fue, en distancia longisima se vian
(sin que ésta le estorbase)

del reino casi de Neptuno todo

las que distantes le surcaban naves,
—viéndose claramente

en su azogada luna

el namero, el tamafio y la fortuna...

... asi ella, sosegada, iba copiando

las iméagenes todas de las cosas,

y el pincel invisible iba formando

de mentales, sin luz, siempre vistosas
colores, las figuras

no sélo ya de todas las criaturas
sublunares, mas aun también de aquéllas
que intelectuales claras son estrellas,
y en el modo posible

que concebirse puede lo invisible,

en si, mafiosa, las representaba

y al Alma las mostraba.

Tengamos en cuenta, especialmente, la formacién de imdgenes
sin luz, de mentales colores, que el pincel invisible iba formando. Con
trabajoso y refinado rodeo, presenta Sor Juana la vision, experiencia que
abarca tanto a las realidades terrestres o sublunares, apreciadas en su
unitiva condicién, cuanto a las realidades invisibles, los dngeles, dice
Vossler, imposibles de transmitir sino a través de las imagenes sensibles
que la fantasia aporta al alma, transportada y a la vez convertida a su
esencia en su acceso a la Unidad.

292

La cual, en tanto, toda convertida
a su inmaterial sér y esencia bella,
aquella contemplaba,

participada de alto Ser, centella
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300

que con similitud en si gozaba;

y juzgéndose casi dividida

de aquella que impedida

siempre la tiene, corporal cadena,
que grosera embaraza y torpe impide
el vuelo intelectual con que ya mide
la cuantidad inmensa de la Esfera,
ya el curso considera

regular, con que giran desiguales
los cuerpos celestiales,

—culpa si grave, merecida pena
(torcedor del sosiego, riguroso)

de estudio vanamente judicioso—,
puesta a su parecer en la eminente
cumbre de un monte...

Se ofrecen en fino andlisis los rasgos de la culminacion mistica:
la conversion del alma en su esencia y ser inmaterial; participacion
en Dios —tal la culminacién de la experiencia mistica, por otra parte,
intransferible—; el goce del alma al sentirse casi dividida de la corporal
cadena que la sujeta —cadena que con su peso impide el vuelo intelec-
tual- no en el sentido moderno de la palabra, sino en el de intellectus,
potencia intuitiva, ojo del alma, segin Plotino. No deja de apuntar Sor
Juana que esta experiencia, si culpable, es merecida pena del estudio
vanamente judicioso. Se abre ya la controversia que habra de plantear-
nos entre el conocimiento por experiencia intuitiva y el conocimiento

racional.

327

A la regién primera de su altura
(infima parte, digo, dividiendo

en tres su continuado cuerpo horrendo),
el rapido no pudo, el veloz vuelo

del 4guila — que puntas hace al Cielo

y al Sol bebe los rayos pretendiendo
entre sus luces colocar su nido—
llegar....
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Pondera aqui la autora la elevacion del monte escalado por obra
de su vuelo, elevacién jamas hollada por el vuelo del 4guila. Introduce
luego a modo de interpolacion una referencia a las piramides egipcias,
que, segtin el también ciego Homero —ciego para la Antigiiedad, por ver
las cosas invisibles, y también ciego por mostrar una afinidad con quien
nos habla— son sélo manifestacion de dimensiones interiores.

382 ... segln el Griego
ciego también, dulcisimo Poeta...

399 ... seglin de Homero, digo, la sentencia,
las Pirdmides fueron materiales
tipos solos, sefiales exteriores,
de las que, dimensiones interiores,
especies son del Alma intencionales...

423 ... si fueran comparados
a la mental pirdmide elevada
donde, sin saber c6mo, colocada
el Alma se mird, tan atrasados
se hallaran, que cualquiera
gradiiara su cima por Esfera...

Completada la amplia comparacién que da cabida a una digresion
cultural, vuelve Sor Juana a la propia mental piramide elevada, que ha
quedado asociada a la ceguera por su independencia del 010 corporal
—incluso, nos dira, /ibre de anteojos—y le ha procurado una visién tota-
lizadora que, atravesando los obstdculos de los cuerpos opacos, abarca
todo el universo, haciendo uso de unos ojos nuevos, los bellos ojos
intelectuales, segiin acepcion que hemos asentado mas arriba.

435  En cuya casi elevacién inmensa,
£0z0sa mas suspensa,
suspensa pero ufana,
y at6nita aunque ufana, la suprema
de lo sublunar Reina soberana,

440 la vista perspicaz, libre de anteojos,
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de sus intelectuales bellos ojos,

(sin que distancia tema

ni de obstaculo opaco se recele,

de que interpuesto algin objeto cele),
libre tendio por todo lo criado...

La experiencia que expresa Sor Juana excede a la vista ocular y a
las explicaciones racionales. No hay obstdculo ni distancia que puedan
menguarla. Si bien puede la monja asimilarla a otras experiencias de las
que ha leido, tanto en una como en otras, reconoce las limitaciones de
la razén para ofrecer una respuesta coherente y logica.

450 ... ala comprehension no, que —entorpecida
con la sobra de objetos, y excedida
de la grandeza de ellos su potencia—,
retrocedio cobarde.

El entendimiento refrocede ante la experiencia visionaria, perts-
neciente al reino nocturnal. No comprende cémo se alcanza a ver sin
la luz del Sol que hace posible la actividad del ojo humano, ni puede
abarcar tal sobra de objetos, que excede en su grandeza a la potencia
(racional).

457 ... en vano hacer alarde
contra objeto que excede en excelencia
las lineas visuales,.
—contra el Sol, digo, cuerpo luminoso
cuyos rayos castigo son fogoso,
que fuerzas desiguales
despreciando, castigan rayo a rayo
el confiado, antes atrevido
y ya llorado ensayo,
(necia experiencia que costosa tanto
fue, que Icaro ya, su propio llanto
lo aneg6 enternecido)—,
como el entendimiento, aqui vencido...
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Luego de entrelazar, con ironia, la fibula de fcaro, Su antes atrevi-
do y ya llorado ensayo —tema mitolégico al que después nos referiremos
brevemente-, vuelve la autora a su relato, sabiamente interpolado de
comentarios y digresiones eruditas, para acentuar la incompatibilidad
de la visidn y el entendimiento.

480 ...y por mirarlo todo, nada via,
ni discernir podia
(bota la facultad intelectiva
en tanta, tan difusa
incomprehensible especie que miraba
desde el un eje en que librada estriba
la maquina voluble de la Esfera,
al contrapuesto polo)
las partes, ya no sélo,
que al universo todo considera

490 serle perfeccionantes,
a su ornato, no mas, pertenecientes;
mas ni aun las que integrantes
miembros son de su cuerpo dilatado,
proporcionadamente competentes.

La escritora inicia una controversia de indole filoséfica acerca de su
propia experiencia, no por ello invalidada. Situada en la mental orilla
(v. 566), en algiin momento, siente perdida la facultad de discernir las
partes del universo que se ofrecen a su experiencia, tanta es la confusién
que genera en su 4nimo. Se trata de una confrontacién entre la vision,
simbolizada por la noche y el conocimiento que de ella adviene, y la
razon, provista de armas nuevas que proporciona la ciencia, simboli-
zada por el dia. El Sol Nocturno de Gerard de Nerval se adelantaba en
los misticos del siglo XVII y s6lo podia expresarse por la antitesis o el
oximoron.

498 .. si subitos le asaltan resplandores,
con la sobra de luz queda mas ciego...

504 ..y alatiniebla misma, que antes era
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tenebroso a la vista impedimento,
de los agravios de la luz apela,
y una vez y otra con la mano cela
de los débiles ojos deslumbrados
los rayos vacilantes,

510 sirviendo ya —piadosa medianera—
la sombra de instrumentos
para que recobrados
por grados se habiliten...

540 ... no de otra suerte el Alma, que asombrada
de la vista qued6 de objeto tanto,
la atenci6n recogi6, que derramada
en diversidad tanta, aun no sabia
recobrarse a si misma del espanto
que portentoso habia
su discurso colmado,
permitiéndole apenas
de un concepto confuso
el informe embri6n que, mal formado,
550 inordinado caos retrataba
de confusas especies que abrazaba...

557 ... cifiendo con violencia lo difuso
de objeto tanto, a tan pequefio vaso...

La autora ha desplegado una comparacién entre la visién ocular,
deslumbrada por la intensidad de la luz del Sol, y la visién del alma,
andlogamente deslumbrada por la intensidad y novedad de la luz noc-
turna. Intentard, ante lo cadtico, confuso y portentoso de su vision,
organizar un discurso explicativo, basado en las categorias aristo.te"lic‘:as
que imponen reducirse a singular asunto, es decir, proceder por division
y analisis.

576 ... mas juzgb conveniente
a singular asunto reducirse,
"o separadamente
una por una discurrir las cosas...
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Sor Juana no descalifica su experiencia, sino que intenta iluminarla
a la luz de la razén, capaz de discurrir e interpretar. Tiene el acierto de
distinguir entre el nous, conocimiento intuitivo —de intuitus o intellec-
tus—, y la didnoia, conocimiento racional, dando a cada uno su lugar.

583  Reduccién metafisica que ensefia...

588 ... ciencia a formar de los universales,
reparando, advertido,
con el arte el defecto
de no poder con un intiiitivo
conocer acto todo lo criado,
sino que, haciendo escala, de un concepto
en otro va ascendiendo grado a grado...

Del enajenamiento asombrado y confuso, hemos pasado a la ra-
cionalizacién serena y ordenada. Si discipula de Plotino a través de
Pico della Mirandola y el Padre Kircher, Sor Juana ha asimilado en sus
estudios escolasticos el aristotelismo. Eminentes filosofos del dltimo
siglo transcurrido han seguido hablando del conocimiento que procede
por via directa y del que asciende por grados, tal como sabiamente lo
establece la monja mexicana, quien hace el elogio de la disciplina as-
cética por la cual el alma aspira a la perfeccion, por el cultivo de una y
otra facultad:

600 ... cuyas débiles fuerzas, la doctrina
" con doctos alimentos va esforzando,
y el prolijo, si blando,
continuo curso de la disciplina,
robustos le va alientos infundiendo,
COn que mas animoso
al palio glorioso
del empefio més arduo, altivo aspira,
los altos escalones ascendiendo,
—en una ya, ya en otra cultivando
610 facultad—, hasta que insensiblemente
la honrosa cumbre mira
término dulce de su afén pesado
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(de amarga siembra,fruto al gusto grato,
que aun a largas fatigas fue barato)

y con planta valiente

la cima huella de su altiva frente.

De esta serie seguir mi entendimiento
el método queria...

Sor Juana habla de método, camino, en funcién de un objetivo que
es alcanzar la honrosa cumbre, union con Dios, término dulce del co-
nocimiento y del ser, que pone fin a largos afanes y dolores. Al recalcar
que valora el método, la disciplina, parece querer exculparse ante sus
superiores.

Convencida, con el humanismo cldsico, de la continuidad de los
Reinos, se refiere a la naturaleza vegetal y animal del hombre, a las que
se agrega la fuerza aprehensiva de la imaginacion, facultad ciertamente
espiritual.

639 ... y—ésta yainvestigada—,
forma inculcar mas bella
(de sentido adornada,
y aun mas que de sentido, de aprehensiva
fuerza imaginativa)...

649 ... —que hasta los Astros puede superiores,
aun la menos criatura, aun la més baja,
ocasionar envidia, hacer ventaja—;

..y de este corporal conocimiento
haciendo, bien que escaso, fundamento,
al supremo pasar maravilloso
compuesto triplicado,
de tres acordes lineas ordenado...

Desde el conocimiento corporal, discurre la monja, ha de pasar el
hombre a otro mayor conocimiento que le es impuesto por su caracter
de supremo y triple compuesto vegetal-animal-espiritual. Ademds, re-
cuerda que no son solo los cinco sentidos corporales —tradicionalmente
considerados— los que proveen el conocimiento. Hay sentidos interiores
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que Dios impuso en la criatura humana para facultarla a elevarse, mis-
ticamente, a la region no sensible.

664 ... no de las cinco solas adornada
sensibles facultades,
mas de las interiores
que tres rectrices son, ennoblecida,
—que para ser sefiora
de las demas, no en vano

670 la adorné Sabia Poderosa Mano—,
fin de Sus obras, circulo que cierra
la Esfera con la tierra,
ultima perfeccién de lo criado
y tltimo de su Eterno Autor agrado,
en quien con satisfecha complacencia
Su inmensa descans6 magnificencia:
fabrica portentosa
que, cuanto mas altiva al Cielo toca,
sella el polvo la boca,

680 —de quien ser pudo imagen misteriosa
la que Aguila Evangélica, sagrada
visién en Patmos vi6, que las Estrellas
midi6 y el suelo con iguales huellas...

En los versos que anteceden, converge, como suele ocurrir en la es-
critura de Sor Juana, una suma de alusiones y significaciones. Ademas
de remitirnos, dentro de este elogio de la facultad visionaria, a San Juan
de Patmos, y con €l a la visidn apocaliptica del 4guila, podemos leer
quizas una alusién anfiboldgica al sigilo o silencio que necesariamente
rodea a la experiencia mistica, poco comprendida por algunas jerarquias
de la Iglesia, cuando dice: que, cuanto mds altiva el Cielo toca, sella el
polvo la boca...

Nos recuerda esta expresién de Sor Juana otro verso de su maestro
Luis de Géngora, perteneciente a su misterioso poema Polifemo, cuando
describe la roca que sella la puerta de la caverna, diciendo: mordaza es
a una gruta de su boca... También Géngora es pobremente leido cuan-
do se hace de él sélo el suntuoso gozador del mundo visible, en vez de
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interpretérselo desde su experiencia de poeta videncial, que halla apoyo
en el mito.

Sor Juana discurre desde su saber humanista sobre la maravilla del
ser humano, el mayor portento que el entendimiento pueda concebir,
proximo al dngel, a la planta, al bruto, y sin embargo incapaz de ofre-
cer una respuesta a las preguntas ultimas:

704  Estos, pues, grados discurrir queria
unas veces; pero otras, disentia,
excesivo juzgando atrevimiento
el discurrirlo todo...

726 ... cuando montes y selvas trastornado,
cuando prados y bosques inquiriendo,
su vida iba buscando
y del dolor su vida iba perdiendo)-;

730  quien de la breve flor aun no sabia
por qué ebiirnea figura
circunscribe su fragil hermosura:
mixtos, por qué, colores
—confundiendo la grana en los albores—
fragante le son gala:
4mbares por qué exhala,

y el leve, si més bello
ropaje al viento explica...

Sutiles y delicados se desgranan los versos de la poetisa para ex-
poner una filosofia que proclama los limites de la razén. El hombre, ese
portento de 1a Creaci6n, ha recorrido los mares y los bosques, haciendo
gala de su ingenio, pero no puede decir por qué es bella la flor bella.
El monje Angelus Silesius hubiera podido responderle: la rosa es sin
porqué... Al mismo tiempo, condena Sor Juana la mera belleza exterior,
buscada por la mujer en los afeites:

755 ... en el velo aparente
de la que finge tez resplandeciente.
Pues si a un objeto solo, —repetfa



98 GRACIELA MATURO BAAL, LXXIV, 2009

timido el Pensamiento—,
huye el conocimiento
760" "y cobarde el discurso se desvia;
y a especie segregada
—como de las demas independiente,
como sin relacién considerada—
da las espaldas el entendimiento,
y asombrado el discurso se espeluza
del dificil certamen que rehiisa
someter valiente
porque teme cobarde
comprehenderlo o mal, o nunca, o tarde,
770  ;c6mo en tan espantosa
mdquina inmensa discurrir pudiera,
cuyo terrible incomportable peso
—si ya en un centro mismo no estribara—
de Atlante a las espaldas agobiara,
de Alcides a las fuerzas excediera;
y el que fue de la Esfera
bastante contrapeso,
pesada menos, menos ponderosa
su maquina juzgara, que la empresa
de investigar a la Naturaleza?...

(Puede el entendimiento alcanzar las cosas del Cielo como alcanza
las de la Naturaleza?, se pregunta la autora. Faeton con su carro, ascen-
diendo al Sol y castigado por su rayo fulminante, sera el nuevo ejemplo
mitoldgico aducido:

785 ...y al ejemplar osado
del claro joven la atencién volvia
—auriga altivo del ardiente carro—
y el, si infeliz, bizarro
alto impulso, el espiritu encendia:
donde el 4nimo halla
—méds que el temor ejemplos de escarmiento—
abiertas sendas al atrevimiento,
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que una vez ya trilladas, no hay castigo
que intento baste a remover segundo
(segunda ambici6n digo).

796 Ni el panteén profundo
—cerulea tumba a su infeliz ceniza—,
ni el vengativo rayo fulminante
mueve, por més que avisa,

800 al 4nimo arrogante
que, el vivir despreciando, determina
su nombre eternizar en su riiina,

812 ... politico silencio antes rompiera
los autos del proceso,
—circunspecto estadista—;

o en fingida ignorancia simulara,
0 con secreta pena castigara

el insolente exceso,

sin que a popular vista

820 el ejemplar nocivo propusiera:
que del mayor delito la malicia
peligra en la noticia,
contagio dilatado trascendiendo;
porque singular culpa sélo siendo,
dejara mas remota a lo ignorado
su ejecucion, que no a lo escarmentado.

El esfuerzo de Faeton es, si bien desdichado, bizarro. Sor Juana de-
sarrolla un encubierto llamado a esta zona del humano existir, abierta a
mayores felicidades, recordando que el propio Faeton deja abiertas sen-
das al atrevimiento. No desaprovecha la ocasién para deslizar algo sobre
el castigo que amenaza al mistico y sobre e/ politico silencio (Méndez
Plancarte traduce con acierto: prudente) que deberia acompaiar a este
tipo de experiencias, para preservarlas de la popular vista.

Luego de este intermedio que rebasa lo mitolégico para configurar
una advertencia a quienes sepan leerla, Sor Juana pasa a concluir el
relato de su vuelo acompaiiado de penurias intelectuales, zozobrando
entre escollos como lo hacia entre Escila y Caribdis el peregrino clasico.
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En el maravilloso vaso del cuerpo, entre tanto, cesaba la combustion y
los miembros volvian a la vida.

827

830

840

850

860

Mas mientras entre escollos zozobraba
confusa la eleccién, sirtes tocando

de imposibles, en cuantos intentaba
rumbos seguir, —no hallando

materia en que cebarse

el calor ya, pues su templada llama
(llama al fin, aunque mas templada sea,
que si su activa emplea

operacién, consume, si no inflama)

sin poder excusarse

habia lentamente

el manjar transformado,

propia sustancia de la ajena haciendo
y el que hervor resultaba bullicioso

de la unién entre el himedo y ardiente,
en el maravilloso

natural vaso, habfa ya cesado

(faltando medio) y consiguientemente
los que de él ascendiendo

soporiferos, hiimedos vapores

el trono racional embarazaban

(desde donde a los miembros derramaban
dulce entorpecimiento),

a los suaves ardores

del calor consumidos,

las cadenas del suefio desataban:

y la falta sintiendo de alimento

los miembros extenuados,

del descanso cansados,

ni del todo despiertos ni dormidos,
muestras de apetecer el movimiento
con tardos esperezos

ya daban, extendiendo

los nervios, poco a poco, entumecidos,
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y los cansados huesos

(aun sin entero arbitrio de su duefio)
volviendo al otro lado—,

a cobrar empezaron los sentidos,
dulcemente impedidos

del natural belefio,

su operacion, los ojos entreabriendo.

Los cansados huesos (aun sin entero arbitrio de su duefio) han
vuelto al otro lado luego de que el alma viajera regresara de su aven-
tura. Despiertan los sentidos y se apartan los fantasmas o imégenes
nocturnas. El movimiento del cuerpo serd asimilado al movimiento del
Sol, aunque no sin sefialarse que tanto la /uz como la sombra proveen
imagenes en el cerebro, de la sombra no menos ayudadas que de la
luz... cual se producen en una linterna mdgica. Cabe recordar que fan-
tasma, relacionado con fantasia, no tiene aqui el valor de devaneo, sino
que se refiere a imagenes provenientes de otra dimensi6n.

868 Y del cerebro, ya desocupado,
las fantasmas huyeron
870 y—como de vapor leve formadas—
en facil humo, en viento convertidas,
su forma resolvieron.
Asi linterna magica, pintadas
representa fingidas
en la blanca pared varias figuras
de la sombra no menos ayudadas
que de la luz: que en trémulos reflejos
los competentes lejos
guardando de la docta perspectiva,
880 en sus ciertas mensuras
de varias experiencias aprobadas,
la sombra fugitiva,
que en el mismo esplendor se desvanece,
cuerpo finge formado,
de todas dimensiones adornado,
cuando aun ser superficie no merece.
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e

La sombra fugitiva se desvanece y asoma el Padre de la Luz, pre-
cedido de Venus, en la figura de la Aurora.

... en el punto hace mismo su Occidente,
que nuestro Oriente ilustra luminoso.
Pero de Venus, antes, el hermoso
apacible lucero

rompio el albor primero...

Pero apenas la bella precursora
signifera del Sol, el luminoso
en el Oriente tremold estandarte...

929 ... breves en ella de los tajos claros
heridas recibiendo...

941 ... que la punta ray6 mas encumbrada
de los del Mundo erguidos torreones.

Simétricamente con el comienzo, los erguidos torreones son los
primeros en recibir la luz del Sol.

Llego, en efecto, el Sol cerrando el giro
que esculpio de oro sobre azul zafiro:
de mil multiplicados

mil veces puntos, flujos mil dorados...

954 ... susombra iba pisando,
y llegar al Ocaso pretendia...

Recuerda la autora que el Sol, a su vez, asoma dejando en sombra a
la mitad de la Tierra, con lo cual, 1a sombra, como constante simbdélica,
sigue presente hasta el final del poema.

963 ... en la mitad del globo que ha dejado
el Sol desamparada
segunda vez rebelde determina
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mirarse coronada,
mientras nuestro Hemisferio la dorada,
ilustraba del Sol madeja hermosa,
que con luz judiciosa
970 de orden distributivo, repartiendo
a las cosas visibles sus colores
iba, y restituyendo
entera a los sentidos exteriores
su operacién, quedando a luz mas cierta
el mundo iluminado y yo despierta.

Culmina el relato con la bella metifora del amanecer: mientras
nuestro hemisferio la dorada / ilustraba del Sol madeja hermosa..., a
lo que agrega en forma incisiva: (la luz) restituye su operacién a los
sentidos exteriores. No queda lugar a dudas de que ha sido bien dis-
tinguida la funcién de los ojos corporales, s6lo posible con la luz del
dia, de la vision interna, perteneciente al mundo de la noche. No son
los ojos los que en realidad ven, sino el espiritu (Delmar, 1993). Cierra
el poema con el despertar del mundo y, particularmente, el despertar
de quien escribe y subraya rotundamente su exposicion con ese yo des-
pierta. Esta sola expresion bastaria para invalidar toda duda sobre el
protagonismo autoral en la experiencia narrada, poetizada y sometida
a brillante analisis.

3. El vuelo del alma

El vuelo del alma no es sélo una figuracion transmitida por la li-
teratura y la pintura, como de hecho lo ha sido en el arte occidental de
distintas épocas. Pertenece al orden de las experiencias de indole mis-
tica presentes en muy diversas culturas, al punto de ser aceptada como
vivencia humana universal.

El alma, de existencia inequivoca para las culturas primitivas en
las que aparece con diversos nombres y representaciones, dio tema
a la filosofia antigua y medieval hasta que progresivamente se fu.e
reemplazando su entidad por los conceptos de sujeto, ménada, psiquis
0 conciencia, propios de la filosofia moderna. Poco tienen que ver estos
conceptos con la poderosa realidad del ruah hebreo, el atman sanscrito,
la Psyjé griega o el anima latina.
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Para Democrito (460-370 a. C.) las almas estarian compuestas de
atomos de una materia alada y sutil. Los gnosticos la consideraron como
una entidad “exiliada” en el mundo de la materia. El origen divino del
alma es afirmado por los textos sagrados de diferentes pueblos. Plotino
subraya el proceso de inmaterializacion del alma; San Agustin la iden-
tific con la persona (Ferrater Mora, 1951).

De naturaleza inmortal e incorruptible, el alma estaria destinada
a volver a su patria originaria, Dios o el Origen Sagrado, idea que se
mantiene desde la Antigiiedad hasta los poetas roménticos y simbolistas
modernos. Justamente la reminiscencia, unida a la contemplacion, como
actividades propias del alma, son las que permiten a ésta la recuperacion
de su estado primigenio.

La escolastica, adoptada como filosofia por la Iglesia, tendi6 a
unificar alma y cuerpo, condenando como heréticas a las corrientes que
los separaban.

Inexistente para ciertos tratados actuales de psicologia, el alma apare-
ce corporizada en antiguos relatos como la princesa oculta entre humildes
ropajes; es la mendiga, la ignorada, la oculta. Infunde vida e inteligencia
al cuerpo en el cual se aloja y de él se desprende con la muerte.

Pero existe también, reconocido desde la Antigiiedad, el éxtasis o
separacion del alma en vida del cuerpo, desprendimiento a veces pro-
curado por las técnicas chaménicas que tan minuciosamente estudié
Mircea Eliade (1960) o producido espontaneamente en los individuos
contemplativos. Su extrafiamiento del cuerpo al que es capaz de visuali-
zar desde afuera comporta: la liberacion de los lazos fisicos en un nivel
proximo a la muerte. En otro de sus trabajos, afirma el maestro rumano:
Es evidente que el vuelo chamdnico equivale a una muerte ritual: el
alma abandona el cuerpo y asciende a regiones inaccesibles para los
seres vivos (Eliade, 1961, pag. 126).

El vuelo del alma por un espacio fisico-metafisico implica la aper-
tura al menos fugaz o temporaria al conocimiento de la totalidad en su
unidad, en trance dificil de medir temporalmente. A este conocimiento,
se agrega un aspecto ontoldgico: el alma, en trance de conocer lo Uno,
se convierte a su esencia, participa de aquello que conoce.

Son inherentes a esta experiencia el desplazamiento del punto de
vista, la percepcion intuitiva, independiente de los sentidos corporales,
la hiperlucidez intelectiva y discursiva, la participacién en la Unidad,
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y finalmente, el regreso al cuerpo y a las limitaciones de la vida. Tal
como lo describen los misticos y los estudiosos de la vida contemplativa
(Huxley, 1982), el alma muere a lo engafioso de los sentidos y alcanza,
a través de una percepcion intuitiva, directa ¢ imaginaria, un contacto
heterdclito con la totalidad de lo real, visible e invisible. A través de
esta experiencia llamada mistica, csmica (Richard M. Bucke) o axial
(Roger Godel), le es dado pasar de la esfera de lo material, discontinuo y
limitado, a la esfera de lo espiritual, continuo y metafisico (Azcuy, 1999).
Francisco Garcfa Bazan ha dedicado un erudito estudio al cuerpo etéreo
o astral, tal como lo presenta una larga tradicion filoséfica y poética,
cuerpo al que define como intermediario entre la sustancia luminosa
del alma y su opaca encarnacion fisica. El cuerpo sutil (pneuma) es el
elemento mévil que posibilita el retorno del alma a su lugar de origen
(Garcia Bazan, 1992). Ese vehiculo puro de la facultad imaginaria
(phantastikon dynamis) enlaza al hombre con los dioses. Textos tra-
dicionales como el Poimandres, atribuido a Hermes Trismegisto, se
refieren al nous y lo personifican como a un verdadero guia espiritual,
que hace posible el acceso a las esferas celestes. Es posible visualizar, a
través de este soporte doctrinario, el valor sagrado que los antiguos, y
también muchos pueblos primitivos, han atribuido a la tarea imaginaria
del profeta, el poeta, el artista.

Plat6n incluyé en el Fedro la alegoria del alma, que por su condi-
cioén viajera dispone de caballos alados. Tanto el alma humana como la
divina son descriptas como un carruaje con dos caballos y un cochero.
(Velazquez, 1982, pag. 31). Veamos cémo lo expresa este estudioso de
la doctrina platénica: “Siendo este mundo animado por el alma divina
del Todo, la regién hipercésmica o cielo exterior, lugar de la verdad,
es un espectaculo siempre presente para un espectador en eterno mo-
vimiento, es decir los dioses y las almas aladas. Incluso la andmnesis
o reminiscencia de las almas humanas encarnadas parece inconcebible
sin una realidad constantemente presente, un topos en eterna existencia.
El hyperouranos topos (lugar supraceleste) y su contrapartida, el alma
divina, estdn presentes en la demencia del amante que ve la belleza de
la tierra” (Velazquez, 1982, pag. 35).

Por su parte, Garcia Bazan nos recuerda los hitos de esa tradicion,
recobrada en los tiempos del Renacimiento por Pico della Mirandola y
su heredero, el Padre Athanasius Kircher, frecuentado por Sor Juana:
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Numenius, Porfirio, autor de La gruta de las ninfas, y Macrobio, que
escribe el Comentario al Suefio de Escipion, se cuentan entre los autores
maés importantes de esta familia, juntamente con Origenes (Sobre los
principios) y Sinesio de Cirene (Sobre los Suefios). Este iltimo habria
aportado una teoria sobre el espiritu imaginativo (pneuma phantas-
tikon), sede de la adivinacion y de la inspiracion poética en los suefios
(Garcia Bazan, 1992).

La simbdlica cristiana vino a coincidir con ciertas lineas iniciaticas
antiguas. El simbolismo del 4guila, que aparece en los textos homéricos,
preside las revelaciones de Juan de Patmos. El neoplatonismo cristiano
dio continuidad a los temas clasicos en lo referente a la vida misticay a
la facultad visionaria, experiencias que afloran plenamente y acceden a la
escritura, en los &mbitos monacales europeos entre los siglos XIII y XVI.

Como vemos, el vuelo no es un mero Jocus o topico literario, como
lo suele calificar la filologia, a menudo desentendida de su antigua
mision hermenéutica, sino la figura que corresponde a una experiencia
universalmente conocida. Es la vivencia de un sujeto amante y lector
—como diria Leopoldo Marechal- capaz de elevarse al fopos ouranos
y, a la vez, de reflexionar sobre su propia experiencia, como se com-
prueba en miltiples escritos donde convergen la mistica, la teologia y
la filosofia.

4. Tradicién mitolégica y literaria del vuelo mistico

La fuente latina que ha instaurado el modelo literario del viaje a
las esferas es el Samnium Scipionis, de Cicerén, transmitido a la cultura
medieval por Macrobio y Estacio, retomado por Martianus Capella y
recreado en el siglo XII por Bernardo Silvestris y Alain de Lille.

Entendamos que la expresion latina somnium abarca mucho mds
que el mero suefio del dormir. El alma del joven Escipién abandona el
cuerpo y asciende a la Via Lactea para recibir una instruccion filos6-
fico-moral. El viaje constituye una andbasis, es decir que conforma
un género formativo, pero ello no implica supresion de su categoria de
relato correspondiente a un tipo de experiencia iniciatica.

Fray Luis de Ledn, en el siglo XVI, se muestra seguidor de esa
corriente. El culto editor de las Moradas teresianas dice asi:
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Veré sin movimiento,

en la mas alta esfera las moradas
del gozo y del contento

de oro y luz labradas,

de espiritus dichosos habitadas.

(Oda X, dedicada a Felipe Ruiz)

Las figuras mitoldgicas, frecuentes en las letras del Renacimiento
y el Barroco, sirven al propésito de ilustrar con imégenes los pasajes
de la vida contemplativa y mistica, restituyendo al mito su plena sig-
nificacion.

El Suefio, entretejido de figuras mitolégicas —unas veces apenas
aludidas y otras desplegadas a modo de digresiones eruditas—, nos pre-
senta al menos dos personajes ligados al vuelo: Faetén e Icaro, y otro
relacionado con la caza: Acte6n. Tanto el vuelo como la caza —y entre
las formas de ésta, la cetreria o caza con halcones— se refieren simboli-
camente a la bisqueda del contemplativo por alcanzar las experiencias
totalizantes del conocimiento y del ser.

Acteon es el cazador convertido en ciervo, es decir, identificado con
la presa que persigue y destrozado luego por los perros, en figura que no
es de castigo —como propone la lectura moralizante de la Ilustracion—,
sino de despedazamiento y siembra, tal como corresponde a un rito de
comunidn espiritual.

Faet6n, cuyo nombre significa resplandeciente, es hijo de Helios y
de Clymene. Un dia quiso guiar su carro hacia el Sol, y Zeus lo derrib6
hacia la Tierra, fulminindolo con su rayo. Su figura es semejante a la de
fcaro, hijo de Dédalo, quien, valiéndose de unas alas de cera fabricadas
por su padre, se elevé hacia el Sol y cay6 al mar con las alas deshechas
por el fuego solar. Ambos pueden ser tomados como simbolos de la im-
paciencia o la soberbia juvenil, que acometen al iniciado a destiempo.
Sin embargo, el mito contiene algo mds que esta advertencia: en tanto
factor educativo tradicional, conforma un imaginario que transmite la
idea del vuelo.

En el Suefio, de Sor Juana, estas figuras se integran plenamente
con su tema central y vertebrante: el transporte del alma a las esferas
celestiales.
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5. Sor Juana ante nuevas interpretaciones

La personalidad de la monja jer6nima, fascinante sin duda, sigue
dando lugar a nuevas interpretaciones. A los comentarios de tipo esti-
listico y filolégico, que han girado alrededor de su criptico lenguaje y
de la multiple referencia topica que convoca, se han sumado trabajos de
indole psicoanalitica, cultural o filos6fica, que amplian el espectro de
la critica sorjuanista.

El eminente hispanista Karl Vossler, en su momento, tradujo el Pri-
mero Suefio al alemén, agregando valiosas observaciones que incluyéd
en su edicion el profesor Gerardo Moldenhauer (1953). Esas anotaciones
dirigian la atenci6n hacia el Padre Athanasius Kircher y la tradicién a
la cual pertenece. Del Padre Kircher mencionaba la obra Ars Magna
Lucis et Umbrae, editada en Roma, en 1646, donde se hablaba de co-
lores que existen por si sin la luz (Vossler: nota al v. 283, ed. 1953). El
fildlogo interpreta las intelectuales claras estrellas de Sor Juana como
dngeles y asienta su conviccion de que la monja debi6 conocer bastante
la tradicion platonica y neoplatdnica, y acaso tuvo noticias de los proce-
sos seguidos a Giordano Bruno y Galileo. En cuanto a los estudios del
Padre Kircher sobre las piramides, afirma que segtn éste, los egipcios
hablaban de una piramide de luz que desciende del cielo y otra de som-
bra que asciende de la tierra (Vossler: nota a vv. 340-383, 1953).

Ludwig Pfindl, uno de los impulsores de la corriente psicoanalitica
que se ha ocupado de Sor Juana, contribuyé innegablemente a cimentar
un perfil intelectualista, asexuado o ambiguo, que criticos mas actuales
reinterprétaron de acuerdo con su propia época. Surgi6 la Sor Juana del
libro de Octavio Paz (1982) —admirada literariamente por el poeta mexi-
cano, pero recreada desde el descreimiento y la ironia del siglo XX—,
cuya imagen fue llevada al cine por Maria Luisa Bemberg con un titulo
de pufio y letra de la religiosa: Yo, la peor de todas. La magna obra de
Octavio Paz, espléndida en muchos aspectos, incluye afirmaciones como
ésta: “El Suefio es el reverso de la revelacion. M4s exactamente es la
revelacion de que estamos solos y el mundo natural se ha desvanecido”
(Octavio Paz, 1982, p. 482).

Se han tomado a menudo afirmaciones ocasionales o aspectos par-
ciales de la personalidad de Sor Juana, sin atenderse primordialmente,
salvo excepci6n, a su honda vocacién religiosa ligada al autoconoci-
miento y la experiencia de Dios.
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Dentro de la orientacion psicologista, pero nutridos en la doctrina
junguiana, hallamos ensayos interesantes, como los de Mirta Ferrari,
quien planted con acierto en la obra de Sor Juana los signos del camino
que Carl Gustav Jung ha llamado “de individuacién”, y Rafael Catala,
que estudio en el Primero Suefio el tema del incesto o fusién del yo con
el arquetipo paterno y la presencia del guila como simbolo del espiritu.

Ambas corrientes, la psicoanalitica y la arquetipica, tienen a un
culto representante en Fredo Arias de la Canal, quien asienta la indole
conflictiva y masoquista de la personalidad sorjuanina, su indefinida
tension entre opuestos y la general resolucion de éstos a favor de la
razon raciocinante. También rescata en uno de sus ultimos estudios la
relacion platénica de la monja con el poeta José (Pérez de) Montoro, con
quien cruzaron romances y epistolas (Arias de la Canal, 1998).

No me guia el propésito de examinar la muy rica y variada biblio-
grafia dedicada a la obra de Sor Juana Inés de la Cruz en las ultimas
décadas. Sélo sefialaré que algunos trabajos, apoyados en diversas
teorizaciones, descuidan la lectura fenomenoldgica del texto, instaura-
dora de contactos insustituibles. Partiendo de la filosofia de la mirada,
puesta en boga por filésofos franceses, se ha desplegado, por ejemplo,
una teoria del Barroco como ejercicio visual en el cual se inscribe a Sor
Juana. En esta linea, se despliega el estudio de Cristina B. Fernandez,
que a pesar de este —a nuestro juicio— desvio interpretativo, contiene
finas observaciones criticas sobre el Suefio. Por su parte, Hans-Otto Dill
(2001) enfoca el yo de la autora como el primer yo intelectual de toda
América y subraya el hecho de que ese yo pertenezca a una mujer.

Georgina Sabat supo penetrar en las ricas y contrapuestas facetas de
la personalidad sorjuanina, cuyo hermetismo ha sido corroborado hace
unas décadas por el descubrimiento de manuscritos en que un grupo de
monjas, incluida la mexicana, intercambiaban “enigmas”. Me permito re-
cordar que la inclinacién al enigma, proveniente del frobar clus medieval,
y de otros ejercicios més antiguos, no es sélo refinamiento del lenguaje ni
sutileza del concepto, sino referencia, obligadamente clausa o velada, a
materias de por si delicadas, dificiles de exponer a ojos profanos.

" Por su parte, Josefina Muriel (1982), estudiosa de la cult}lra fe-
menina novohispana, ha dedicado nutridas paginas a descubrir la fe
inquebrantable de la poetisa, su permanente devocién mariana y su
versacién teol6gica. Carmen Montafiez, a su turno, estudia y esclarece
sus ejercicios devotos, a los que considera un acto de obediencia y hu-
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mildad, mientras Asuncién Lavrin se interna en el rispido tema de su
obediencia/desobediencia a las autoridades eclesiasticas. A esta relacion
con la jerarquia de su tiempo, cabe agregar su indudable familiaridad
con la corriente neoplatdnica, mistica e inicidtica conocida a través de
sus lecturas latinas y de la frecuentacion del Padre Kircher, que la con-
dujo a Platén, Plotino y Hermes Trismegisto.

Tengamos presente, sin embargo, la especial relacién de Sor Juana
con el saber libresco, al que si bien defendi6 y aprecié en alto grado,
supo también fustigar y situar en su verdadero lugar. Como auténtica
poeta, también aprendia del mundo y de si misma: “estudiaba en todas
las cosas que Dios crid, sirviéndome ellas de letras, y de libro toda esta
maquina universal”.

La condicién mistica —médula de toda religiosidad verdadera— no es
generalmente admitida en Sor Juana. M4s aiin, algunos de sus criticos
y exégetas la han negado expresamente. Sélo la consideracion global y
desprejuiciada de la obra, y su ampliacién hermenéutica hacia los con-
textos biografico, histérico, filoséfico, religioso y literario que la com-
plementan, pueden abrir plenamente su comprensién e interpretacion.

El Suefio aparece en la obra de Sor Juana como un elemento clave,
autobiogréfico, cifrado, que encierra lo mas intimo de su pensamiento
y actitud personal. La intrincada riqueza de su lenguaje, la proliferacion
de sus imagenes y el hermetismo del discurso filoséfico que lo satura
hacen de este texto un desafio critico. Nuestra lectura sélo aspira a
estimular una tarea de comprension e interpretacion, que en las obras
fundantes no puede darse en ninglin momento por concluida.

Graciela Maturo
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ACTUALIDAD DEL DIALOGO DE LA LENGUA,
DE JUAN DE VALDES, EN LA DIDACTICA
DE LA LENGUA ESPANOLA

1. Acerca del Didlogo de la lengua, de Juan de Valdés

uan de Valdés, natural de Cuenca, hermano de Alfonso de

Valdés, secretario de cartas latinas del Emperador Carlos V, se
hizo famoso en su tiempo por su adhesi6n a las opiniones de la refor-
ma cristiana promovida por Martin Lutero. En 1848, Pedro José Pidal,
primer Marqués de Pidal, publicé un articulo en la revista Hispano-
americana que defendia la autoria de Juan de Valdés para el Didlogo
de las lenguas'. En el texto, el autor dice que se esta hablando acerca de
tres lenguas a la vez: la castellana, la toscana y la latina. Esa afirmacién
justificaria el titulo en plural: Didlogo de lenguas (se agregé la s en
lengua al manuscrito de Londres)?.

Sin embargo: “La lengua espafiola, hablada por todos, es el objeto
de conocimiento. Le preocupa a Valdés llevarla a un nivel de conoci-
miento internacional. El autor reconoce la riqueza léxica de la lengua
castellana™,

DE LA CaMPA, MAR1ANO. “El «Dilogo de las lenguas» bajo la erudicién del siglo
x1x”. En VALDES, JuAN DE. Didlogo de la lengua. Edicién y notas por Rafael' Lapesa;
prologo de M2 Teresa Echenique Elizondo; preparacién y disposici'én para la imprenta
por M? Teresa Echenique Elizondo y Mariano de la Campa. Valencia: Tirant lo Blanch,
2008, pp. 35-57.

2Vavpts, Juan pe. Didlogo de la lengua. Edicién y notas por Rafael Lapesa; pro-
logo de M.* Teresa Echenique Elizondo; preparacién y disposicién para la imprenta por
M_? Teresa Echenique Elizondo y Mariano de la Campa. Valencia: Tirant lo Blanch,
2008. 219 p. (Biblioteca Valenciana).

3Mora bE NiEva, MAR(A; MAR{A ALONsO DE RUFFoLO ¥ ELisA COHEN DE CHI?R}IO-
NAGURA. Aproximacion al «Didlogo de la lenguan desde la perspectiva pragmatica.
San Miguel de Tucumén: INSIL, UNT, 2001, pp. 16-18.
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Probablemente, el libro fue escrito antes de 1536, ya que luego fue
prohibido por ser la obra de un luterano. En 1860, aparecié la segunda
edicién. Emilio Cotarelo comprobd, basdndose en el estilo del texto y en
sus aspectos literarios, que pertenecfa efectivamente a Juan de Valdés.

El texto permanecié olvidado por casi dos siglos y, en 1737, Grego-
rio Mayans lo dio a la imprenta, presentdndolo como de autor anénimo.
La mayor parte de su produccién sufri6 la transmisién clandestina®,
Este articulo se basa en la publicacién que conmemora el centenario del
nacimiento de Rafael Lapesa.

Lapesa se baso en la edicion de Clasicos Castellanos, de José
F. Montesinos (Madrid, 1928), para hacer su edicién en Clasicos Ebro,
de 1940. En la segunda edicidén, de 1946, le coloc6 alin mas notas. La
edicion que se usa aqui es la que Lapesa dejo en su legado, en la Biblio-
teca Valenciana de San Miguel de los Reyes®.

En los siglos XVI y XVII, las condenas a la gramaética eran frecuen-
tes, ya que muchos entendian que la lengua se aprendia por el uso. Se
sentia que una lengua no se podia aprender por aprender un conjunto
de reglas. Valdés estudi6 profundamente la lengua latina. El didlogo es
una suerte de normativa en la que se van dando ciertos temas y cémo
deben emplearse®. Se da entre dos espafioles y dos italianos en una casa
de campo en Népoles, cerca del mar. Pacheco, el espafiol no ilustrado;
Coriliano, el italiano principiante aprendiz de la lengua espaiiola, y
Marcio, el italiano conocedor de esta lengua. Estos personajes repre-
sentan posiciones distintas respecto del mismo tema. De Valdés no
brinda explicaciones doctrinarias, sino opiniones subjetivas, pero son
las opiniones de un personaje ilustre. “Esta obra pertenece a la categoria
de didlogo didéctico porque su fin es explicar el buen funcionamiento
de la lengua™’.

Los temas que se tratan en el didlogo son, como ya se sefial6, pro-
puestos por el personaje de Marcio y se dan en el siguiente orden:

*MARTINEZ ALCALDE, M.* Jost. “Los avatares de la primera publicaci6n del «Dié-
logo de las lenguas» (1737). En VALDEs, JuaN pE. Didlogo de la lengua..., pp. 13-33.

$ EcHENIQUE ELizoNDo, M.® TerEsA. “En torno al «Didlogo de 1a lengua» y la pre-
sente edicién”. En VALDEs, Juan pe. Didlogo de la lengua..., pp. 83-92.

¢ SATORRE GRAU, FrRANCISCO JaVIER. “El «Didlogo de la lengua» de Juan de Valdés
y la gramética de su época”. En VALDEs, Juan pE. Didlogo de la lengua..., pp. 59-81.

7MOoRA DE NIEVA, MAR{A; MARfA ALONSO DE RUFFOLO Y ELisA COHEN DE CHERVO-
NAGURA. Aproximacion al «Didlogo de la lenguan..., p. 28.



BAAL,LXXIV,2009  ACTUALIDAD DEL DIALOGO DE LA LENGUA, DE JUAN DE VALDES... 115

1. origen de la lengua castellana y de las otras lenguas que se hablan
en Espafia;

. la gramatica;

la escritura de unas letras mas que de otras;

colocacién de una silaba en algunos vocablos, las letras, la ortogra-

fia;

por qué Juan de Valdés no usa muchos vocablos que otros usan;

los primores que €l guarda en cuanto al estilo;

su parecer acerca de los libros escritos en castellano;

qué lengua es mas parecida a la latina: la castellana o la toscana.

Para este articulo, interesan los puntos 2, 3, 4 y 6. En el segundo
tema, sobre la gramaética, desarrolla los siguientes aspectos: los arti-
culos: el, la, los, las; la contraccion: del; la concordancia de género y
nimero; el articulo e/ con palabras femeninas que comienzan con a
tonica; la acentuacién de los verbos agudos; la posicién del adjetivo
antes o después del sustantivo; el uso de pronombres encliticos. Todos
estos temas se desarrollan en un programa de lengua que estudie las
clases de palabras.

En los puntos tercero y cuarto, el centro es la normativa de la
época. Se explica acerca de ha con h y a sin h; sobre la diferencia en-
tre 1éxico oral y léxico escrito, seiiala el autor: “No me he obligado a
declararos los vocablos que hablo, sino a daros cuenta de lo que scrivo
[...]" el grupo g + e: ge y g + ue: gue; la importancia de corregir lo
escrito, especialmente si lo van a leer muchos, afirmacioén en boca del
personaje de Pacheco; la  que reemplaza a la f'en vocablos que vienen
del latin; el concepto de “plebeyos y vulgares” (que no esté atado a la
riqueza o la pobreza, sino “[...] a los que son de baxo ingenio y poco
juizio™); las razones que el escritor brinda para sus explicaciones sobre
cémo escribe se basan en “[...] el uso de los que bien scriven [...]""; el
cambio del grupo ph griego por la f debido a su pronunciaci6n real; el
uso de la z y de la 5; la importancia de usar la razén cuando se escribe;
el prefijo re para enfatizar.

BN

o N w»

$VALDES, JUAN DE. Didlogo de la lengua..., p. 136.
°VALDES, JUAN DE. Didlogo de la lengua..., p. 145.
19VALDES, JuaN DE. Didlogo de la lengua..., p. 151.
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El quinto tema se refiere al léxico. El personaje de Marcio sostiene
que saber hablar y escribir bien consiste en la gentileza y la propiedad
de los vocablos que se usan. Algunos de los aspectos tratados son: los
arcaismos; la riqueza de la lengua castellana; los neologismos, para lo
que se recomienda usarlos como ornamento o para completar algin sig-
nificado que no tiene correspondiente en castellano; la critica al uso de
muletillas en la lengua oral (aunque muchas veces sus ejemplos hacen
referencia a la funcién fética, siguiendo en esto la clasificacion de Ro-
man Jakobson)'!. Todos estos temas que pertenecen, fundamentalmente,
a la normativa de la lengua son claves en su ensefianza actual.

Con respecto al Giltimo tema que se tratara en este articulo, el sexto,
concierne al complejo concepto de estilo y a las cualidades del “buen
estilo”. Para Juan de Valdés, el estilo es una manera de decir que puede
ser buena o mala, 4spera o dura. Segiin este autor, las cualidades de un
buen estilo son: precision, sencillez, concision, claridad. El personaje
de Marcio subraya la importancia de leer buenos libros para mejorar el
estilo propio. De este modo, se esta aludiendo directamente a la pro-
funda relacion entre lectura y escritura. Se diferencia, también, entre
el ingenio como saber hallar qué decir (la inventio, en el sentido de la
retérica aristotélica) y el juicio que trata de colocar los temas en donde
deben estar para causar mayor impacto en el oyente o en lector (la dis-
positio, para la retdrica clasica). Finalmente, se recomienda el uso de las
metéforas (lo que se relaciona con la elocutio aristotélica)'2.

Estos aspectos desarrollados en el Didlogo de la lengua se relacio-
nan directamente con la didéctica actual de la escritura y, también, de
la oratoria. Incluso, las caracteristicas que exige para el buen estilo son
las propias del periodismo escrito®, del lenguaje empresarial efectivo,
del discurso literario, entre otros.

' JakoBsoN, RoMaN. “Lingiifstica y poética”. En CHoMsky, N. El lenguaje y los
problemas del conocimiento. Conferencias de Managua 1. 2.* ed. Buenos Aires: Ro-
dolfo Alonso Editor, 1971, pp. 7-27.

'2 ARISTOTELES. El arte de la retérica. Traduccién, introduccién y notas de E.
Ignacio Granero. Buenos Aires: Eudeba, 1966 (Los Fundamentales).

3 MARTIN VIvALDI, GoNzaLo. “Leccién 42. Estilo y estilistica. Cualidades primor-
diales del buen estilo”. En Curso de redaccion. Teoria y prdctica de la composicion
y del estilo. Madrid: Paraninfo, 1994, pp. 258-261; MARTINEZ ALBERTOS, Josg Luls.
Curso de redaccion periodistica. Barcelona: ATE, 1974; y NuNez LApEvEzE, Luts.
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2. Actualidad de las enseifianzas de la obra de Juan de Valdés en la
did4ctica de la lengua espaiiola

En este punto, se desarrollaran los temas que el Didlogo de la len-
gua propone como fundamentos del bien escribir y del bien hablar. De
eso se trata, en definitiva, ensefiar y aprender el uso de la lengua.

El texto analiza la lengua castellana desde distintos puntos de
vista:

1. desde una visién diacrénica: observa la existencia de vocablos arcai-
cos y de otros nuevos;

2. desde una vision diat6pica: observa la diversidad geogréfica del
espafiol;

3. desde una visién diastrética: registra los vocablos de distintos niveles
(grosero opuesto a elegante; aldeano frente a cortesano);

4. desde una visién diafésica: existen vocablos adecuados para distintos
tipos de texto (prosa y verso; oral y escrito).

Es la primera vez que se ve a la lengua espafiola como un diasistema.
De Valdés se interesa por mostrar la diversidad de la lengua y apuntar
un criterio de seleccion para que sea correcta y elegante'.

Con respecto a las recomendaciones que se realizan en relacién con
el estilo, coinciden con lo que sostiene Leonardo Gomez Torrego'®. Este
clasifica las cuestiones de estilo en construcciones o palabras que han
de evitarse, a las que clasifica como vicios, en el sentido de un hébito
negativo para la eficacia de la escritura. Estos son:

1) Vicios de estilo:

* Rimas internas de la prosa.

» Cacofonias.

* Pobreza léxica: se trata de tener mas variedad léxica y de usar

palabras més exactas y precisas; repetir las mismas palabras
o expresiones debido a un vocabulario limitado; repeticién de

Manual para periodismo. Veinte lecciones sobre el contexto, el lenguaje y el texto de
la informacion. Barcelona: Ariel, 1991.

1 SATORRE GRAU, FrANCISCO JAVER. “El «(Didlogo de la lenguan de Juan de Valdés
y la gramética de su época”. En VALDES, JuaN DE. Didlogo de la lengua..., p. 65.

15 Gomez TorrEGO, LEONARDO. “Cuestiones de estilo”. En Manual del espafiol
correcto. Madrid: Arco Libros, 1992, tomo 2. 3 edicién. 317 p.
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verbos “batll”: hacer, decir, poner, tener... o de sustantivos como
cosa,.eso, tema...; variedad en los conectores: por lo tanto (por
consiguiente, en consecuencia, luego).

* Adjetivacion inexpresiva.

* Hipérbaton: seguir el orden logico de la frase sirve para dar
claridad al texto (sujeto + verbo + complementos). Mal uso del
gerundio.

* Redundancias.

Tanto la pobreza léxica como el desorden de la frase son condena-
dos por Juan de Valdés en su obra.

2) Vicios contra la concisién:
La concision es el uso exclusivo de las palabras necesarias.
* Sinénimos consecutivos.
* Constituyentes discontinuos.

* Secuencias y adverbios de relleno.
¢ Circunloquios.

El Didlogo de la lengua le da una gran relevancia a expresarse en
forma breve y concisa: decir lo mismo, pero con menos cantidad de
palabras.

3) Vicios contra la sencillez y la naturalidad:

» Léxico pedante.
* Subordinacion sintdctica excesiva y construcciones sinticticas

foraneas.
* Uso de la voz pasiva.

+ Léxico exagerado y frases hechas.
* Exceso de expresiones interrogativas y exclamativas.

También, aqui Gémez Torrego coincide en que son rasgos del buen
estilo la sencillez y la naturalidad.
Sénchez Lobato'¢ entiende, asimismo, que el estilo:

16 SANCHEZ LoBato, JesUs, coord. Saber escribir. Buenos Aires: Aguilar, 2007,
p. 314.
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[...] depende de la seleccion y del valor semantico de las palabras, de la
construccion y extension de las oraciones, del tono y de la intenci6n del
escritor. Se recomienda utilizar enunciados breves y sencillos y cultivar
cualidades de concision, claridad y naturalidad. Se pide, a su vez, evitar
el uso ampuloso, las imprecisiones, las asonancias y cacofonias, las
redundancias y repeticiones, los incisos y las digresiones, la pobreza
léxica y las ambigiiedades (su, que).

Refiriéndose a la redaccion empresarial, Daniel Cassany' afirma:
“En un mundo cada vez mas competitivo y globalizado, la calidad
comunicativa es un valor indispensable. Los ciudadanos elegimos las
empresas que nos escriben en nuestra lengua, con claridad, pulcritud
y eficacia”.

Se puede ver como todos estos autores, especialistas en didactica
de la lengua, no hacen mas que repetir de distintos modos los conceptos
que ya habia planteado Juan de Valdés en la época de Carlos V.

Para Graciela Reyes', el estilo consiste en el conjunto de eleccio-
nes que realiza el autor entre las formas de expresién que tiene a su
disposicién.

Como ya se ha indicado, estas cualidades del estilo son menciona-
das y explicadas por los estudiosos del lenguaje periodistico. Martin
Vivaldi® enumera tres cualidades, las mismas expuestas en el Didlogo
de la lengua.

1. Claridad: significa expresion al alcance de un hombre de cultura
media.

2. Concisién: sélo se emplean aquellas palabras que sean absolutamente
necesarias para expresar lo que se quiere.

3. Sencillez y naturalidad: la primera implica huir de lo enrevesado, de
lo complicado; la segunda supone no ser afectado.

17 Cassany, DaNIEL. Afilar el lapicero. Guia de redaccion para profesionales.

Barcelona: Anagrama, 2007, p. 159. . ~

'8 REVES, GRACIELA. Manual de redaccién. Cémo escribir bien en espafiol.
3 reimpresién. Madrid: Arco Libros, 2001, p. 48. e ) )

1 MARTIN VIVALDI, GONZALO. “Lecci6n 42. Estilo y estilistica. Cualidades primor-
diales del buen estilo”. En Curso de redaccion..., pp. 258-261.
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Martinez Albertos® incluye entre las cualidades del buen estilo
periodistico: la naturalidad, la claridad, la sencillez, la concisién. A su
vez, otro estudioso del periodismo, Nifiez Ladevéze* considera que un
periodista ha de comunicarse con correccién gramatical, con precision
léxica, con claridad. De acuerdo con este autor, el estilo no puede sepa-
rarse del correcto uso de la gramatica.

Refiriéndose a otro aspecto de la ensefianza de la lengua que hoy
se suele llamar, desde la didéctica, el proceso de la escritura, Juan de
Valdés, a través de los personajes de su didlogo, hace hincapié en la
importancia de revisar los textos. Nuevamente, vuelve a coincidir con
los conceptos bésicos de cémo se ensefia actualmente a componer un
texto escrito. Dice Cassany??: “Revisar es mucho mas que una técnica
o una supervision final del escrito: implica una determinada actitud de
escritura y un estilo de trabajo”.

Séanchez Lobato? entiende que la revisién persigue mejorar la ca-
lidad del texto, teniendo en cuenta si se expresa lo que se pretendia, si
no sobran ni faltan ideas y estdn expresadas con orden y claridad, si el
texto puede ser entendido por los destinatarios y logra su finalidad.

Cuando De Valdés critica el uso de muletillas en la lengua oral, se
refiere especialmente a expresiones que, para Roman Jakobson?, son
propias de la funcién fatica del lenguaje. Este explica dicha funcién
como:

Hay mensajes cuya funcién esencial es la de establecer, prolongar o
interrumpir la comunicacién, verificar si funciona el circuito [...], atraer
la atencién del interlocutor o asegurarse de que no se debilita [...]. Esta
acentuacion del contacto —la funcién fética [...]— puede dar lugar a un
intercambio profuso de férmulas ritualizadas, hasta didlogos enteros
cuyo objetivo es el de prolongar la comunicaci6n.

2 MARTINEZ ALBERTOS, Jost Luis. Curso de redaccion periodistica...

2'NUNEz LADEVEZE, Luis. Manual para periodismo...

2 CassaNY, DANIEL. La cocina de la escritura. Barcelona: Anagrama, 1995,
p- 231.

2 SANCHEZ LoBATO, JESUs, coord. Saber escribir..., p. 60.

24 JakoBsoN, RoMaN. “Lingiiistica y poética™..., p. 17.
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3. Conclusiones

En este articulo, se ha intentado demostrar la vigencia y la vision

de futuro que manifiesta el Didlogo de la lengua, de Juan de Valdés,
escrito en la época de la Reforma luterana. Se sefialarén, a continuacion,
algunas conclusiones.

1.

La obra ofrece una visién desde diferentes perspectivas sobre la len-
gua castellana, pero, en especial, se destaca la descripcién sincrénica
del momento histérico en que fue escrito el texto.
“La actitud precursora de Valdés radica en su criterio pragmaético
y moderno, al considerar que el uso es la autoridad legitima en las
cuestiones de funcionalidad y normatividad de la lengua™?.
La preocupacion por el cuidado del estilo y de la buena redaccion
son constantes en la didactica de la lengua. En especial, se destacan
las propuestas de un estilo llano que goce de concisién, de precision
y de claridad.
Le interesa a De Valdés que la lengua castellana se vuelva interna-
cional. Los esfuerzos actuales del Instituto Cervantes demuestran
que esta preocupacion es ahora un tema ya instalado en la sociedad
hispanohablante.
Se adelanta también a su tiempo, en el andlisis de la lengua oral que
observa en el uso que realizan de ella sus contemporéneos.
Como sostiene Reyes:
[...] en la dedicacién de una persona a escribir en buen espafiol se
reflejara el respeto por la lengua como institucién, como bien compar-
tido, atesorado y cultivado por los miembros de una comunidad. Buen
espafiol significa también respeto a una tradicién cultural y deseo de
perpetuatrla y enriquecerla®.
Para terminar, después de haber recorrido las anticipaciones en la
didactica de la lengua espafiola y en las recomendaciones del autor
del Didlogo de la lengua acerca de su uso adecuado, parece oportuno
recordar las palabras de Pedro Salinas®”:

25 MoRa DE NiEva, MARIA; MARIA ALONSO DE RUFFOLO Y ELIsA COHEN DE CHERVO-

NAGURA. Aproximacion al «Didlogo de la lenguap..., p. 4.

26 Reves, GRACIELA. Manual de redaccion..., p. 181.
27SALI'NAS, Pepro. El defensor. Madrid: Alianza, 1967, pp. 290-291.
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En realidad, el hombre que no conoce su lengua vive pobremente, vive
a medias, aun menos. {No nos causa pena, a veces, oir hablar a alguien
que pugna, en vano, por dar con las palabras, al querer explicarse, es
decir, expresarse, vivirse, ante nosotros, avanza a trompicones, dandose
golpazos, de impropiedad en impropiedad, y s6lo entrega al final una
deforme semejanza de lo que hubiese querido decirnos? Esa persona
sufre como una rebaja de su dignidad humana. No nos hiere su defi-
ciencia por vanas razones de bien hablar, por ausencia de formas bellas,
por torpeza técnica, no. Nos duele mucho més adentro, nos duele en
lo humano; porque ese hombre denota con sus tanteos, sus empujones
a ciegas por las nieblas de su oscura conciencia de la lengua, que no
llega a ser completamente, que no sabremos encontrarlo. Hay muchos,
muchisimos invalidos del habla, hay muchos cojos, mancos, tullidos
de la expresién.

Patricia Nigro
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LA CONCEPCION DE LA RETORICA
EN DOS TEORIAS QUE SOSTIENEN CONCEPTUALIZACIONES
OPUESTAS DEL SUJETO DE LA ARGUMENTACION

En la construccién de un discurso intervendrian con igual importancia
categorias de razén y categorias de pasion.
Patrick Charaudeau

Resumen

N 0s proponemos en esta comunicacién contrastar dos con-
cepciones de la retérica cuya diferencia resulta de enfoques
opuestos del sujeto argumentador. Para este fin, hemos seleccionado, por
una parte, la interpretacion de la retérica tal como aparece en Frans van
Eemeren y col. (2002), en el marco de la teoria pragma-dialéctica, y por
la otra, la retérica de Michel Meyer (2004) en el marco de la tradicién
aristotélica. Nuestro interés se centra en las siguientes cuestiones: 1) jcual
es el lugar del sujeto argumentador en el proceso argumentativo?, 2) jcudl
es la relacion entre argumentacién, contexto y conflicto en uno y otro
caso? y 3) ;cudl es la funcion que le asigna cada uno de estos enfoques
a la retérica? Si bien ambas miradas tedricas postulan como meta de la
actividad argumentativa la atenuacion de diferencias, el modo de lograrlo
es completamente opuesto. Las consecuencias de aplicar uno u otro de los
marcos mencionados serdn consideradas a lo largo de este trabajo.

Introduccién

Dada la importancia de ambos modelos, nos detendremos en una
breve presentacién de cada uno de sus creadores.

Frans van Eemeren es actualmente profesor de Comunicacién, Teo-
ria de la Argumentacién y Retérica en la Universidad de Amsterdam.
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Ha desarrollado juntamente con sus discipulos, desde los afios ochenta,
una perspectiva sobre la argumentacién: la pragma-dialéctica. Tal como
es definida por Van Eemeren: “La argumentacién es una actividad
verbal, social y racional orientada a convencer a un critico razonable
de la aceptabilidad de un punto de vista arrojando una constelacion de
proposiciones que justifiquen o refuten la proposicién expresada en el
punto de vista” (Van Eemeren, 2004, p. 1).

Meyer, por su parte, ocupa actualmente la catedra de Perelman en
Bruselas. Pero su propuesta se destaca porque invierte el planteo de
su predecesor: en tanto que para Perelman la retérica se subsume en
la argumentacién, en Meyer la argumentacion es una parte del campo
mas amplio de la retérica. En efecto, Meyer considera que hoy en dia
las antiguas fronteras que planteaba Aristételes se han desdibujado,
viéndose la dialéctica sumergida en el terreno de la argumentacion, y
la argumentacion, en el de la retérica.

Un aspecto sustancial de su teoria consiste en sostener que la gé-
nesis de la argumentacion esta dada por una cuestion problematica que
marca, de entrada, la diferencia que separa a orador y auditor. La cues-
tién problemética es la medida de la distancia simbdlica que opone a los
protagonistas. “Por consiguiente —dice Meyer— la retérica es el analisis
de las cuestiones que se establecen en la comunicacion interpersonal”
(Meyer, 2004, p. 11).

Mas alla de sus diferencias, tanto Meyer como Van Eemeren coin-
ciden en la necesidad de unificar retérica y dialéctica en todo abordaje
de la argumentacion, pero el peso que le dan a cada una de ellas es muy
diferente.

1. La concepcion del sujeto

Antes que nada, vamos a aclarar nuestra propia posicion con res-
pecto a la nocién de sujeto del discurso, la que implica considerar las
relaciones de comunicacion que mantiene, los procedimientos de puesta
en discurso que utiliza, asi como los saberes, opiniones y creencias que
¢l posee y que supone en su interlocutor'.

'En este mismo sentido lo entienden autores como Patrick Charaudeau (2005),
entre otros.
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Abhora si vamos a examinar el lugar que le asigna cada modelo al
sujeto (el hablante o argumentador y su piblico o argumentatario) en el
intercambio argumentativo.

Van Eemeren y col. definen la dialéctica como “un método de
oposicion regulada” en la comunicacién verbal y la interaccién, que
conduce a una aplicacién pragmatica de la 16gica, una forma de poner
la 16gica en uso, asi como para pasar de una conjetura u opinién a una
creencia mas segura” (Van Eemeren y Houtlosser, 2002, p. 137). De
acuerdo con esta afirmacidn, para la pragma-dialéctica, la discusion es
una manera de reforzar una afirmacioén o volverla mds sustentable. Su
objetivo es alcanzar cierta forma de conocimiento, no ya identificable
con la verdad, sino una opinién que pudiera ser tenida por verdadera,
por cualquier ser de razén. Subrayemos que las opiniones que configu-
ran el punto de vista sostenido ya por el oponente, ya por el proponente,
no son simples pareceres, sino el producto de una estricta regulacién
procedimental, donde toda violacion a alguna de las reglas propuestas
por la teoria es considerada una falacia. A diferencia de la dialéctica for-
mal, las reglas de la pragma-dialéctica para la discusion critica ofrecen
principios generales de construccién del discurso argumentativo para
prevenir que tales obstdculos interfieran en el proceso de resolucién
(Van Eemeren y Houtlosser, 2002, pp. 132-133).

Asi, Van Eemeren usa la nocién de auditorio universal de Perelman,
por la de auditorio critico. ;Qué es una audiencia critica? Segin Van Ee-
meren y Houtlosser, los actos argumentativos considerados retoricamente
fuertes por una audiencia critica estaran, en la préctica, de acuerdo con
las normas dialécticas que se aplican al estadio de discusién correspon-
diente?, ..

Aunque esta perspectiva entiende a la argumentacién como activi-
dad eminentemente racional, dado que apela a consideraciones predomi-
nantemente intelectuales, no obstante, logra superar este racionalismo a
ultranza —y este es uno de sus aportes fundamentales—, incluyendo en su
aparato te6rico-metodologico a la teoria pragmatica. Este encuadre tiene

“la ventaja de considerar el lenguaje usado y protagonizado por sujetos
portadores de opiniones, que iran transformando su perspectiva confor-

2La propuesta de Van Eemeren y col. provee de un {nqdelo que postula una serie
de etapas que han de seguirse progresivamente con el objetivo de convencer al otro, a
saber: a) confrontacién, b) apertura, c) argumentacién y d) conclusién.
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me la comunicacién avanza y no como mera herramienta informativa o
descriptiva. La dimensién pragmatica de la argumentaci6n se expresa
plenamente en que postula al lenguaje como accién. Pero como accién
social, resultado de acuerdos o reglas dirigidas a otros participantes
(Van Eemeren, 2004, p. 2). De esta manera, es posible afirmar que mas
que la racionalidad es la “razonabilidad” la que gobierna la actividad
argumentativa.

En este punto, conviene hacer una distincién entre la nocién de
racionalidad y la de razonabilidad. La racionalidad es una nocién 16-
gica identificada, a menudo, con la dialéctica®, en tanto que la razona-
bilidad es una nocién pragmatica que supone que todo argumentador
asume que se dirige a un critico razonable. Este principio universal
opera como regla de oro en la dindmica argumentativa: en toda argu-
mentacién, hay una apelacion implicita a los siguientes criterios de
razonabilidad*: a) que la argumentacién se sustente sobre premisas
sostenibles y certeras (criterio demostrativo); b) que se adapte a los
estandares culturales de la comunidad donde tiene lugar y a la situa-
ci6n (criterio intersubjetivo), y c) que los participantes se atengan a las
reglas de una discusion critica, hasta resolver la diferencia de opinién.
Esto incluye: 1) permitir que los participantes expresen sus puntos de
vista (regla de libertad); 2) que cuando una parte afirma algo, se esta
obligado a probarlo (carga de la prueba); 3) que debe criticarse tunica-
mente la tesis que el hablante ha sostenido (regla del punto de vista);
4) que la defensa de un punto de vista se ajuste al tema planteado
(relevancia); 5) los hablantes pueden retomar premisas que hayan que-
dado implicitas (regla de implicitos); 6) que no se tomen falsamente
premisas como puntos de vista aceptados; 7) que no se considere un
punto de vista definitivamente defendido si no se ajusta a un esquema
argumentativo apropiado (regla de esquema argumentativo); 8) un
razonamiento es vélido explicitando las premisas implicitas (regla de
validez); 9) que el fracaso de una defensa debe conducir al protagonis-
ta a retractarse de su punto de vista (regla de clausura); y 10) que los

3Van Eemeren y Houtlosser (2002, p. 131) no estdn de acuerdo con la simplifica-
cién de Toulmin, que contrapone racionalidad (identificada con la l6gica y la dialéctica)
y razonabilidad (identificada con la retérica).

“En 2004, se alude a diferentes criterios de razonabilidad: geométrico, antropo-
1égico, critico, etc. (véase Van Eemeren y Grootendorst, 2004, pp. 13 y ss.).
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enunciados no sean ambiguos o incomprensibles (regla de uso) (Van
Eemeren y Houtlosser (2002 pp. 14-16).

Tal como Van Eemeren y Grootendorst (2004) lo afirman, esta
teoria combina el rigor normativo de los postulados de la légica for-
mal y la prictica, y dan por resultado lo que denominaron pragmadtica
normativa.

Los tedricos de la argumentaci6n no estan sélo interesados en la efec-
tividad de la argumentacién para convencer a la gente de ciertos pun-
tos de vista, sino también de las reglas que el discurso argumentativo
debe cumplir para ser sélido [...]J. El discurso argumentativo es por lo
tanto una bisqueda subjetiva con una dimensi6n tanto empirica como
critica y su estudio puede ser mejor entendido como una parte de la
gran empresa que van Eemeren (1990) llamé pragmadtica normativa
(Van Eemeren y Houtlosser, 2002, p. 131).

Vista hasta aqui, la teoria pragma-dialéctica se presenta como un
modelo sin fisuras, una teorfa que cumple los requisitos postulados por
Louis Hjelmslev: exhaustividad, coherencia y simplicidad. Sin embargo,
como otras teorfas actuales de la argumentacién que toman su basamen-
to en la logica y en la dialéctica, este modelo presenta una caracteris-
tica muy problematica al momento de ser evaluado en relacién con el
estatuto del sujeto de la argumentacién. No podemos pasar por alto el
rigor que le proporcionan las reglas que gobiernan el cumplimiento del
proceso. Como corolario, €l sujeto concebido por la pragma-dialéctica
es esencialmente racional en su pensamiento y ético en su accién, en
el sentido de que acepta y ejerce los “principios comunicacionales”
de claridad, honestidad, eficiencia y relevancia. De no ajustarse a este
marco, queda reducido al rango de irracional o “ebrio” (Van Eemeren y
Grootendorst, 2004, p. 77). La consecuencia teérica de este planteo es
el relegamiento de las dimensiones del pathos y el ethos. Cabe pregun-
tarse, entonces, cudl es el lugar de la dimensién humana en esta teoria
de la argumentaci6n.

Meyer, por su parte, tiene una opinién formada al respecto:

Una de las caracteristicas del pensamiento contemporineo es el re-
conocimiento de la dimensién problemitica de la existencia y de los
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valores. Incluso la ciencia dejé de ser analizada como una sucesion
de resultados que se acumulan de manera progresiva [...] Con Marx,
Nietzsche y Freud, es mucho mas el papel de fundamento y de garante
de esta razon por el sujeto que se encuentra conmocionado: es la idea
misma de esa racionalidad, con la certeza incuestionable, interior, abso-
luta y antihistérica que se rechaza. Los tres se ocuparon de la retérica.
Nietzsche le dedicé sus primeros cursos, Marx la analizé por medio de
la ideologia y Freud la vuelve a encontrar en el inconsciente, con las
metéforas y las metonimias, las condensaciones y los desplazamientos
como operaciones maestras (Meyer, 1993, p. 2).

El planteo de Meyer constituye una concepcion dindmica de la
argumentacién en la que el sujeto tiene una participacién activa, no
reducida a especulaciones meramente racionales, y aporta una mejor
comprension de lo que es la argumentacién en situaciones empiricas
coucretas. La persuasion emana de la imagen que el orador proyecta,
del sistema de valores, emociones y creencias (ideologia) que comparten
argumentador y contraargumentador, y de la materia discursiva concre-
ta. Como se puede apreciar, las tres dimensiones fundamentales de la
retorica aristotélica —el uno mismo (ethos), el otro (pathos) y el mundo
expresado en la palabra (Jogos)— son actualizadas por Meyer (2004) en
su original visién del llamado “circuito retdrico”. Volveremos sobre
esto luego.

2. La consideracion del contexto y del conflicto

La pragma-dialéctica toma como punto de partida la teoria de los
actos de habla de Austin y Searle. Sin embargo, la consideracién del
contexto permanece acotada a un plano donde la situacion enunciativa,
la cuestion del poder y la dimension ideoldgica no tienen cabida y donde
la reposicién de conocimientos colaterales se reduce a una dudosa labor
de reconstruccién de premisas implicitas.

Podria decirse que la teoria de los actos de habla no tiene tanto
que ver con la interaccidn, sino mds bien con la acci6n lingiiistica (al
menos en sus fundadores, Austin y Searle). Uno de los motivos de esta
imposibilidad es que se trata de una teoria atenazada entre los polos de
la intencionalidad, por un lado, y de los efectos, por otro. De modo que
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(como podria servir la teoria de los actos de habla a la pragma-dialéctica
para considerar un verdadero sujeto social’? En verdad, el concepto de
contexto deriva en esta aproximacién, de la actividad cooperativa de
los interlocutores en el marco de los principios de cooperacion textual
enunciados por GriceS. De ahi se deducen las reglas pragmaticas para
prescribir las condiciones en las cuales debe realizarse una discusién
critica. Con esto, la teoria estaria cumpliendo con el propésito ideal de
considerar la interaccion “social”, por un lado, y de priorizar los acuer-
dos y compromisos asumidos en el intercambio argumentativo.

Esta vision conduce a la construccién de contextos de argumenta-
ci6én utdpicos en los que un argumentador defiende un punto de vista
para convencer al “lector/oyente” que duda o sostiene un punto de vista
contrario. Se trata, segiin Van Eemeren (2004, p. 3), de un esfuerzo de
ambas partes encaminado a defender cada cual su punto de vista, para
convencer a la otra parte.

{Qué ocurre si nos preguntamos cual es el rol social de la argu-
mentacién? La resolucion de una diferencia de opini6n se nos aparece
en primer lugar. De ahi que sea imposible pensar una teoria de la argu-
mentacion sin tener en cuenta la conflictividad propia de la interaccion
social, la diferencia como diferencia social, la esfera ideologica, cultural,
representacional, en otras palabras, axiologica. Por eso, si bien ambos
teéricos postulan como meta el acuerdo en la discusién mediante la
atenuacion de las diferencias, uno asume el conflicto como una parte de
las etapas acordadas en el desarrollo de la discusion critica cuyo fin es
disolverse en las aguas del consenso, y el otro hace de €l el componente
axial del circuito retérico.

Claramente, la consideracién del conflicto ocupa un lugar central
en la teoria de Meyer. La base de su construccion teérica es la idea de
que sin problema no hay discusién. Cualquiera sea el tipo de diferencia,
si no la hubiera, los interlocutores no se dirigirian el uno al otro. Asi,
concluye Meyer que “la retérica es la negociacién de la diferencia entre
individuos sobre una cuestién dada” (2004, p. 10). Asi concebida, la
retorica resulta ser la negociacion de las distancias interpersonales. Es

$Usamos sujeto social para referirnos a aquel que se configura con referencia a

un contexto social en sentido amplio. )
$Véase Grice, H. P. “Logic and Conversation”. En Syntax and Semantics, 1975,

vol. 3, pp. 41-58.
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decir que la retorica constituye un medio de afirmacién de la distancia
simbolica/sacial. Esta consideracion ubica a la teoria de Meyer en las
antipodas de las teorias consensualistas.

De esta manera, a diferencia de los enfoques logicos, esta renovada
concepcién de la retorica de Meyer parte del hecho de que la argumen-
tacion es un hecho de naturaleza retdrica, que explotando el potencial
del logos, pone en accién comunicativa tres componentes funcionales
sostenedores del proceso: el ethos o imagen de si mismo que construye
el orador como principio de autoridad y fuente de propuestas; el pa-
thos, encarnado en la audiencia, es el lugar de las pasiones, tales como
la esperanza, el odio, el amor y muchas otras. De hecho, las pasiones
representan sentimientos y como tales se miden por un més y un menos.
Entre pathos y ethos, media un sistema de valores a partir de los cuales
se negociaran las respectivas distancias entre sujeto argumentador y
auditorio.

Como se puede ver, en ambos enfoques, la argumentacion se define
en virtud de la problematicidad inherente a la relacion interpersonal.
Pero, aunque la negociacion de la distancia implica un acuerdo —de
donde se deriva la idea de adhesion o persuasion que ha singularizado
la argumentacion de Aristételes a Perelman—, esta negociacion no estd
regulada de antemano ni tampoco esta exenta de autoridad. No es lo
mismo negociar la distancia que disolverla.

3. El peso de la dialéctica y de la retérica

Toda teoria de la argumentacion parte de alguna idea de razo-
nabilidad, pero entre las distintas formas de abordarla, cada teérico
elige entre uno de estos caminos: la retdrica o la dialéctica. Desde esta
perspectiva, no se podria decir, con propiedad, que una argumentacion
es retérica o dialéctica, sino el tipo de aparato tedrico con €l que se la
analiza (se trata de un metanivel).

La dialéctica fue definida por Aristételes en los Tdpicos, como el
arte del debate regulado, en tanto que la retdrica era presentada no sélo
como una técnica, sino ademas como una “facultad de considerar en
cada caso lo que es convincente” (Libro II'). Es destacable la impor-

7 Aristételes, Retorica, p. 52.
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tancia que la retérica aristotélica le asigna al poder de las emociones en
la persuasion. De hecho, en los atributos del argumentador, ocupan un
lugar central en su tratado, asi como también los valores®.

La pregunta es jqué aporta a la argumentacién un modelo retéri-
co? Van Eemeren y sus seguidores, luego de muchos afios de abogar
por la primacia de la dialéctica, en 2002 comienzan a plantearse la
necesidad de integrar los aspectos retéricos y dialécticos en el estudio
de la argumentacion: “hay que integrar la dimensién retérica en el mé-
todo pragma-dialéctico de andlisis” (Van Eemeren y Houtlosser, 2002,
p- 138). Asi, en 2002, Van Eemeren y Houtlosser exponen de este modo
la alianza entre retdrica y dialéctica:

En la prdctica real —afirman Van Eemeren y Houtlosser— los partici-
pantes de un discurso argumentativo est4n orientados a resolver una
diferencia de opinién y de este modo, se encuentran comprometidos con
normas instrumentales para alcanzar este propdsito. Al mismo tiempo,
sin embargo, estaran interesados en resolver dicha diferencia, cada '1no,
a su favor. No hay razén alguna para pensar que las normas retéricas
de persuasion estén necesariamente en contradiccion con los ideales
dialécticos de razonabilidad, aunque en la practica real siempre ambas
tendencias estan en tensién (Van Eemeren y Houtlosser, 2002, p. 9).

Es en este punto en donde el instrumento retérico se inserta en este
cuerpo tedrico con la nocién que denominan maniobra estratégica. Las
maniobras estratégicas se relacionan con la destreza del orador para de-
fender los puntos de vista propios e invalidar los del otro®. Este concepto
se define como el intento de cada una de las partes, de ajustarse Opti-
mamente a la situacién, del modo més expeditivo. ;Dénde encontrar el
material disponible? En el contexto, teniendo en cuenta las creencias, pre-
ferencias y expectativas de la otra parte o la audiencia. Segtn los autores,
algunas maniobras estratégicas pueden ser consideradas como razonables,
en tanto que otras pueden resultar falaces: si prevalece una voluntad per-

8Para una definicién de 16gica, dialéctica y retérica, véase Van Eemeren, 2004,
pp. 43y ss. o .

9Se puede ver en afirmaciones como esta que el individualismo vuelve a tomar
su lugar en esta teorfa: si hay algo, por definicién, eminentemente individual, es la
opinién.
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suasiva que anula el acuerdo de razonabilidad, la maniobra estratégica se
descarrila (Van Eemeren y Houtlosser, 2002, pp. 141 y ss.).

Desde €ste encuadre, el fin de la argumentacién es sacar una ven-
taja individual sobre otro. Van Eemeren y Houtlosser (2002) describen
esta mecénica del siguiente modo: “Desde el punto de vista retérico, las
partes intentaran dirigir la confrontacién del modo més beneficioso para
su propia perspectiva” (p. 138).

Ahora bien, para que la maniobra resulte eficaz, debera evaluarse
su conveniencia segin cada uno de los cuatro niveles dialécticos (con-
frontacién, apertura, argumentacién y cierre). Es en cada uno de ellos
donde los recursos retdricos (predominantemente las figuras o tropos)
contribuyen a reforzar los procedimientos estratégicos. Por ejemplo, en
un nivel de apertura, es esperable el empleo de concesiones para facili-
tar la compatibilidad de criterios; en cambio, en el nivel argumentativo,
las justificaciones y refutaciones juegan un rol decisivo. Con todo, para
la pragma-dialéctica, la retdrica es simplemente un instrumento auxiliar,
de refuerzo, subordinada a la argumentacion dialéctica.

No cabe duda de que, aunque Van Eemeren niega plantear una
distincién jerarquica, postula claramente la primacia de la dialéctica
sobre la retérica, cuando sefiala areas de competencia para cada una: la
evaluacion de los argumentos se hara sobre la base de reglas dialécticas,
mientras la retdrica se ocupard de las estrategias a través de las cuales
los hablantes tratan de persuadir a una audiencia. De este modo, la
dialéctica y la pragmatica conforman el asentamiento tedrico de base,
y la retérica hara el resto:

Cuando la argumentacion es concebida como parte de un procedi-
miento para poner a prueba la aceptabilidad de la opini6n en el centro
de una diferencia, en términos de establecer su sostenibilidad a la luz
de reacciones criticas, se trata de una perspectiva fundamentalmente
dialéctica (entonces se trata de medios dialécticos para evaluar opi-
niones). Cuando, en cambio, es considerada un medio para alcanzar
un acuerdo obteniendo la aprobacion de la audiencia, la perspectiva es
fundamentalmente retérica (entonces se trata de medios retéricos para
crear consenso) (Van Eemeren y Houtlosser, 2002, p. 10).
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(Cudl es el tratamiento de los tropos? Estos son abordados por la
pragma-dialéctica, pero no desde el /ogos, es decir, no a partir de los
lugares desde donde se justifican los argumentos. La elocuencia no est4
en descubrir cudles son los topicos mas convincentes para justificar (la
justicia, la bondad, lo conveniente, etc.), sino desde su funci6n practi-
ca en la argumentacién. En cambio, en la teoria de Meyer, el tropo es
un elemento funcional ineludible en la negociacion de la diferencia™.
Ironia, metéfora, sinécdoque, metonimia, hipérbole, eufemismo y otras
figuras sirven para puntualizar la identidad y la diferencia, para indicar
o poner de relieve el rasgo comin o distintivo de aquello que estd en
cuestion. Y este campo es concebido por Meyer no como un espacio
de acuerdos, sino como el terreno de la lucha ideologica (Meyer, 2004,
pp. 92 y ss.)!'. En el ambito de la politica, por ejemplo, que ha sido desde
siempre uno de los géneros privilegiados de la retdrica, siempre que
exista un régimen democratico donde la discusion esté permitida, el
hombre publico, ante la imposibilidad de responder a todos los proble-
mas, debe recurrir a técnicas retéricas que le permitan procurar respuss-
tas evidentes, desplazar la cuestion, generalizar (p. ej.: defendemos la
libertad), etc. Estas estrategias se hallan en la légica de toda ideologia,
aunque pueden llegar a convertirse en el parapeto creencias y prejuicios
donde buscan defenderse muchos individuos. Es asi como se llega a una
retérica que puede decir una cosa y su contrario, aparentando estar fun-
dada en la razén. En este sentido, cuando el argumento revela un error
de razonamiento, la retérica deviene sofistica. Su mecanismo es “hacer
pasar por respuesta valida una reconduccion disfrazada de la cuestién
aresolver” (Meyer, 2004, p. 95).

Llegados a este punto, es hora de considerar la peculiar vision de la
retérica, segiin Meyer. Median once afios de diferencia entre Cuestiones
de retorica (1993) y La rhétorique (2004). En ese lapso, Michel Meyer

19Meyer (2004) le dedica el cap. IV, pp. 70-80. . '
1 En este sentido y en el marco de la interaccién retérica entendida como ne-

gociacién de la diferencia entre individuos, se pueden poner en jyego dos grandes
estrategias: ad rem y ad hominem (Meyer, 2004, pp. 38 y ss.). La primera se refiere al
tratamiento de la cuestién misma y la segunda consiste en una invocacién personal.
Es decir que el ataque o la defensa se pueden direccionar hacia el punto que est en
cuestion o hacia las personas.
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ha logrado cerrar mejor el problema de la retérica como espacio de
negociacion de la diferencia con la idea de circuito retérico.

Las tres dimensiones del circuito retérico son igualmente indis-
pensables: el orador, cuyo rol es hablar bien; el auditorio, al que se debe
convencer; y el lenguaje, base de lo dicho, lo no dicho y las posibles
inferencias. Segin el énfasis puesto en cada uno de estos elementos, se
pueden reconocer tres concepciones diferentes de la argumentacion: las
centradas en las reacciones del interlocutor (basadas en la emocion,
tipicas de la publicidad); las centradas en el orador, en su expresion;
y las centradas en el lenguaje como medio, que focaliza la capacidad
figurativa, la generacién de inferencias y el valor de lo implicito (Meyer,
2004, pp. 5 y ss.). De estos tres componentes surgen las tres dimensio-
nes de la relacién retorica.

Advirtamos que el ethos no se debe identificar sin mas con el ora-
dor: no se trata de un sujeto fisico. Se trata de un excedente que se le
agrega a la persona, a su imagen, y que la vuelve ejemplar a los ojos del
auditorio. El ethos est4 compuesto de las virtudes morales, la confianza,
que le confieren al orador una legitimacion. El ethos es el orador como
principio de autoridad. El pathos es el reservorio de recursos para
movilizar al auditorio en favor de una tesis y la respuesta que suscita.
Involucra no solo las pasiones y emociones, sino también las opiniones o
cuestionamientos de los puntos de vista y, especialmente, los valores.

El modelo prevé un ethos y un pathos proyectivo o inmanente,
que es el que proyecta como imagen el Otro de la relacion retérica. El
auditorio tiene, entonces, una visién inmanente del orador, y vicever-
sa, que no se corresponden necesariamente con la realidad. El pathos
proyectivo es la dimension en la que el orador imagina o en la que se
pregunta si el auditorio comprende, si hay adecuacién entre pregunta y
respuesta, si hay persuasion, si el auditorio esta convencido o seduci-
do. El orador, por su parte, sabiendo que el ethos proyectivo difiere en
principio del ethos efectivo, construye su discurso moldeando su imagen
proyectada, adecudndola a las virtudes que el auditorio espera de él. Es
esta congruencia la que hace efectiva su alocucién. El orador se adorna
con la virtud.

Paralelamente, existen un ethos efectivo y un pathos efectivo o
“real”, que coinciden con ciertos aspectos del orador en su accién real
y del auditorio. Pero el ethos efectivo es un punto de vista sobre las
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cosas, expresado por una voz locutora, encarnando un determinado rol
(el especialista en tal materia, el enfermero, abogado, filésofo, etc.). El
ethos proyectivo es la imagen del Otro que habla, el que la audiencia se
figura (involucra la identidad del orador, la sinceridad de su discurso y
la defensa de ciertos valores). El pathos efectivo es la meta de la persua-
sién —y aqui se ponen en juego datos concretos—. El pathos proyectivo,
en cambio, es semejante al auditorio universal de Perelman. El orador
debe desplegar ciertas estrategias para lograr la persuasion. Estas repo-
san sobre el logos.

La idea del circuito retdrico, asociada a una teoria representacio-
nalista, contribuye a comprender que en la dindmica argumentativa “el
orador se desdobla proyectando un auditorio que es como su comple-
mento. El auditorio real hace lo mismo con el orador, pero nada prueba
que el proyectivo de cada uno coincida con el orador o auditorio reales”
(Meyer, 2004, p. 7). Todo se mueve a partir de una pregunta o cuestién a
la que el orador ofrecer4 una respuesta, considerando que esta puede ser
comprendida, aceptable y persuasiva para su audiencia imaginada. El
auditorio, por su parte, tiene una visién propia y no sélo es movido por
una voluntad de persuasién, sino por emociones, valores y creencias.
En este sentido, el orador —sus supuestas intenciones y los valores que
ejemplifica— también forma parte de su mundo imaginado. Para el au-
ditorio, el orador es un conjunto de valores que pretende actuar sobre €l
(ethos proyectivo). Con respecto al ethos proyectivo, es fundamental la
sinceridad, como valor. Ahora bien, dada la posibilidad de malentendido
o desajuste entre el ethos efectivo y el proyectivo, el orador, consciente
del desajuste, tratar4 de hacer coincidir su imagen efectiva con la pro-
yectada, construyéndose en el sujeto que el auditorio espera que sea.

Cabe seiialar, sin embargo, que Meyer no hace una caracteg'l‘za-
cién homogénea de la retérica, sino que, antes bien, exhibe una visién
positiva y otra negativa. Por un lado, la retérica aparece como una
constante en la historia de 1a humanidad, en periodos de crisis, cuando

los antiguos paradigmas comienzan a resquebrajarse y dan lugar a los
paradigmas emergentes:

La retérica siempre renace cuando las ideologias se hunden. Lo Gue era
objeto de certidumbre se vuelve problematico y es sometido a‘de‘bate.
En este punto, nuestra época puede compararse con el advenimiento
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de la democracia ateniense y con el Renacimiento italiano, dos grandes
periodos para la retérica. En el primer caso, se asiste a la caida de las
explicaciones miticas y del orden social aristocratico. En el segundo, a
la desaparicién del viejo modelo escoléstico y teologico que deja lugar
poco a poco a la ciencia moderna, como asi también a la renovacién
comercial de las ciudades italianas que anuncia la era burguesa. En esos
momentos intermedios y privilegiados —en que los esquemas antiguos
tambalean, y los nuevos apenas se sostienen— la discusién libre y la
libertad retoman sus espacios (Meyer, 1993, p. 1).

Por otra parte, esta la que él llama la retérica mala o negra, que ha
dado lugar al discurso sin conceptos, creadora de iméagenes engafiosas,
de caracter manipulatorio: “La forma, el estilo cumplen la funcién de
encubrir la problemética como si se hubiera esfumado. De alli el rol
de la forma y del bien decir en retérica que juegan menos en la argu-
mentacién” (Meyer, 2004, p. 13). Es muy notorio cémo los medios de
comunicacién aprendieron a manejar estos aspectos en la sociedad
contemporanea. h

Con todo, tanto Van Eemeren como Meyer coincidirian en que
la retdrica no es inherentemente buena ni mala. El problema es qué
propuesta ofrece una respuesta tedrica mas adecuada para aplicar a
situaciones concretas.

Conclusiones

Hemos puesto en consideracion dos propuestas tedricas actuales
sobre el problema de la argumentacion, la pragma-dialéctica de Frans
van Eemeren y la retorica de Michel Meyer, focalizando especialmente
sus conceptualizaciones antagénicas del sujeto de la argumentacion.
La confrontacion entre ambas propuestas estuvo centrada en algunos
puntos claves, a saber: la concepcion del sujeto, la conceptualizacion
del conflicto, la relacién sujeto-auditorio, el tratamiento de los tropos y
la consideracion de las representaciones sociales en la construccién de
la situacién enunciativa; tras lo cual, hemos arribado a las siguientes
conclusiones.

En lo que se diferencian los enfoques contrastados es en que mien-
tras que uno desvincula el proceso argumentativo de sus condiciones
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de produccién y recepcién, el otro hace de esto el elemento axial del
circuito de comunicacion en que se involucra. De esta manera, en el
primer caso, el sujeto a cargo de la argumentacién cumple una funcién
meramente actancial de proponente u oponente; en el otro, se trata de
un sujeto social, portador de valores, creencias y pasiones, constructor
de su imagen y a la vez producto de la situacién con miras a persuadir
o convencer a un interlocutor, a su vez, portador de creencias, valores y
pasiones. La reconsideracién de estas dimensiones aporta una mirada
dindmica del proceso retdrico, considerando no sélo al orador, sino
también al auditor(io), como participes activos del circuito retérico.

Lo que tienen en comin ambos modelos es la voluntad de reso-
lucién de una diferencia de opinion, pero en tanto que uno lo hace
mediante reglas, el otro lo resuelve mediante la puesta en marcha de un
circuito en el que se pone de evidencia que la diferencia no es una mera
diferencia de opinion.

Entre los aportes de la pragma-dialéctica, podemos contar los si-
guientes: la inclusién de la dimension pragmética; el rigor conceptual
(la construccién légica del dispositivo, la solidez). Ademds, la propuesta
tiene el beneficio de superar las alternativas puramente descriptivas o
normativas para abrir paso a la evaluacion de los argumentos. Otro
aporte es el concepto de maniobra estratégica y su novedosa concepcion
de las falacias como “descarrilamientos” que impiden llegar al consenso.
De ahi que pueda resultar un instrumento apropiado para situaciones de
mediaciones, negociaciones y otras instancias de acuerdos, frecuentes
en los conflictos laborales y judiciales. Por ultimo, la consideracion de
los implicitos en la reconstruccién de argumentos es otra contribucion
considerable'2.

La teoria pragma-dialéctica de la argumentacién es considerada
por criticos prestigiosos como J. Anthony Blair “la méas importante
teoria de la argumentacién en la actualidad”. Esta apreciacién —sin
duda, ciertamente justificada— se debe al rigor de los dispositivos que
organizan el modelo, a la fundamentacién filosofica en que se sustenta,

12E] tratamiento de los implicitos (reposicién de premisas) gspira alcanzar Do un

“minimo 16gico”, sino “un éptimo pragmético” (reponer enunciados que funcionen
en el entimema como puntos de vista o conclusiones) (Van Eemeren y Grootend’o;st)
2004, p. 3). ZX
AR,
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a la coherencia y exhaustividad de sus planteos. Pero todo eso tiene el
precio de la abolicién del sujeto de la argumentacién.

En efecto, no hay, hablando con propiedad, sujeto del discurso en
Van Eemeren, ya que aunque su propuesta reacciona contra la logica
formal y propone otras 16gicas menos rigidas, son l6gicas al fin. Estas
teorias “asesinaron al sujeto”. Gracias a su eliminacién, ciertamente
logran un mayor rigor formal que los retéricos (Meyer a la cabeza), pero
desatienden la inscripcion del sujeto de la argumentacién. Significar “ar-
gumentativamente” el sujeto y no s6lo como emisor o hablante/oyente
ideal supone, por ejemplo, ocuparse no s6lo de sus opiniones, en virtud
de los compromisos comunicacionales que acarrea, sino también de sus
pasiones y de los valores a los que adhiere. Supone también ocuparse
de la dimensi6n ideolégica, presente en cualquier situacion discursiva.
Lamentablemente, las preferencias dialécticas de la pragma-dialéctica,
al descuidar al hombre, se desentienden de un tema tan esencial para
el discurso.

Sumado a esto, la pragma-dialéctica encuentra otra forma de des-
humanizacion, sosteniendo la naturaleza primordialmente verbal de la
argumentacion. Si bien no excluye la posibilidad de que los argumentos
se externalicen en parte o totalmente a través de un lenguaje no verbal,
sin embargo, su visién del género argumentativo es concordante con la
concepcion de un sujeto asociado al Jogos, racional y sin cuerpo.

Y es que la presencia o ausencia del sujeto —afirma Zamudio, 2005 1a
incidencia de la Retérica en una teoria de la argumentacion resulta
decisiva para orientar o no un modelo teérico hacia el discurso, em-
bragarlo a un contexto de produccién/ recepcién e investirlo de sentido
mediante procedimientos semidticos. Por el contrario, privado del
sujeto, el discurso argumentativo deviene un soporte conceptual al
servicio del razonamiento.

Consideremos ahora cudl es la contribucién de la retérica. Dis-
tintos estudios de la retdrica coinciden en marcar sus comienzos en el
siglo V a. C., ante la necesidad de la ciudadania de defender sus de-
rechos en los procesos generados por los abusos de los tiranos en
tribunales populares (Barthes, 1982; Meyer, 2004). Tal parece que la
retérica nacié marcada por el apremio de defender una necesidad ur-



BAAL, LXXIV, 2009 LA CONCEPCION DE LA RETORICA EN DOS TEORIAS... 141

gente —el derecho de propiedad— mas que de demostrar racionalmente
una verdad®”. Es decir que es en el nivel del conflicto social donde la
retérica comienza a instituirse como arte manipulatoria o técnica de la
seduccion, segin la predominante concepcién de Platén™,

La ventaja del modelo de Meyer es que concibe un espacio dinimi-
co que va construyendo el interjuego comunicativo, donde se confrontan
el capital simbélico de cada parte y el capital que acumulan el poder y el
prestigio. Es la cultura que define y jerarquiza los valores, es la cultura
que favorece la emergencia de pasiones. Es la sociedad ausente la que se
echa de menos en aquellos modelos muy rigurosos, pero con un precio
que se paga: la eliminacion del ser humano. Por eso es que Aristételes
dedicé un gran espacio de su obra a este apasionante tema. En su ret6-
rica, Meyer integra al sujeto con sus pasiones, su tentativa de construir
su imagen —su ethos— para una comunidad o un sector que conforma su
auditorio, para su interlocutor, condicionado por preconstruidos cultu-
rales, portador de representaciones de si mismo, del otro y del mundo,
sostenedor de una jerarquia de valores, aunque sea con la intencion de
llenar las expectativas que a su vez son gestadas en las representaciones
de un auditorio que opera como pathos, lugar de resonancia también de
preconstruidos culturales que proyectan sobre el ethos del argumen-
tador. Habil para descubrir y evaluar las posibilidades més sutiles que
le proporciona el discurso como logos para poder seducir, persuadir o
convencer a aquellos que conforman su auditorio de los principios que
intenta trasmitir como validos.

Es frecuente en los diferentes abordajes de la cuestion retérica la
descripcién de una dindmica en la que el orador tiene la mayor carga de
actividad; a saber, la persuasion, en tanto que el auditorio es posicionado
en un lugar pasivo, ya sea como objeto de manipulacion, de persuasion

13 “Nosotros hemos comenzado a reflexionar sobre el lenguaje para defender
nuestra propiedad” (Barthes, 1982, p. 13). o

“La postura de Meyer al respecto es la siguiente: “Se pueden ver 31m1htude§ y
puntos de contacto entre la retérica-seduccion y la retérica-adhesién, la argumentacién
que convence y la ideologfa que hace comprar, o la propaganda que hace creer yave-
ces actuar. De alli a convertir en el criterio de la retérica la accion sobre las pasiones
y las emociones a través del lenguaje més que a través de la verdad, hay un salto, y se
sabe que fue el que dio Platén” (Meyer, 1993, p. 8).
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o escucha absorto de las virtudes del buen hablar del otro®. El orador
encuentra qué decir, ordena lo que dice, adorna las palabras, recurre a
la memoria; actia, jy la audiencia? Meyer supera esta vision pasiva de
la audiencia a través de la dindmica del circuito retérico.

Las consideraciones precedentes traen aparejadas algunas conse-
cuencias tedrico-practicas; ;se trata de teorias que integran o eluden
una problematizacion del conflicto que puede traducirse en la practica
social bajo la forma de interaccién argumentativa?

La propuesta de Van Eemeren se ocupa de las condiciones sobre
cuya base debe resolverse una diferencia de opinién. Esta nueva versién
de la dialéctica es claramente consensualista, debido a que en su modelo
ideal, la diferencia de opini6n es un punto de partida dado (acordado) y
su resolucién esta garantizada por la buena aplicacion de los acuerdos
entre las partes y de las reglas de la discusion. El desacuerdo es redu-
cido a un mero estadio de la discusion que no sélo hay que superar,
sino que no podria resolverse sin determinados acuerdos previos. La
condicion de posibilidad de toda argumentacién no es el conflicto, sino
el acuerdo.

La visién de la argumentacién que expresan Van Eemeren y col.
también muestra sus flancos débiles cuando repite insistentemente que
“el discurso argumentativo es concebido como un intento de resolver
una diferencia de opinion” (Van Eemeren y Houtlosser, 2002, p. 134)
y termina siendo el terreno de la manipulacién del otro. Con lo cual,
el modelo parece antes guiado por una teoria del interés que por una
voluntad social. No hay sujeto social, sino un individuo orientado hacia
un fin: “En la medida en que cada parte involucrada quiere realizar su
objetivo a su favor, cada uno espera realizar maniobras que sirvan mejor
a su propio interés” (Van Eemeren y Houtlosser, 2002, p. 138). En el
marco de esta concepcion solipsista de la argumentacion, las estrategias
argumentativas son concebidas en términos de maniobras tendientes a
un beneficio retérico individual. El concepto de maniobra estratégica
es el elemento que sostiene la dinamica del proceso en el que las inter-
venciones de cada parte se destinan a fines individuales, en el marco

S El concepto de auditor/audiencia tiene una connotacién etimolégica pasiva
(audire).



BAAL, LXXIV, 2009 LA CONCEPCION DE LA RETORICA EN DOS TEORIAS... 143

de una racionalidad instrumental, tal como lo reconocen los mismos
autores (Van Eemeren, 2000).

La pragma-dialéctica lleva las huellas de haber sido engendrada
bajo las condiciones histdricas del individualismo creciente de la so-
ciedad global. Casi podria afirmarse que se suma a la serie de procedi-
mientos cada vez mds en boga que abordan la gestién del conocimiento
del sujeto sin el sujeto mismo. Todas estas carencias que venimos
comentando hacen de este tipo de teorias instrumentos mas apropiados
para la automatizacién que demandan los modelos informéticos que
para la interaccién auténtica del hombre social.

A partir de los resultados de nuestra investigacion, podemos afir-
mar que hay teorias importantes sobre argumentacién y que su valor
como instrumento de abordaje depende de multiples variables: del géne-
ro (deliberativo, epidictico, judicial), del dominio o campo de aplicacién
(ciencia, arte, literatura, publicidad, etc.), del contexto de produccién-
recepcion y de las restricciones del texto en cuestion. jCudl elegir al
momento del analisis? Sin duda, un discurso de campafia politica o
publicitaria demanda un modelo retérico, pero puede ser que para un de-
bate politico altamente regulado —como los que vemos frecuentemente
en los medios—, una mediacion, no haya nada mejor que la teoria prag-
ma-dialéctica (aunque hemos tenido dificultades para instrumentarla en
textos en los que dicha interaccion se da en forma diferida).

Por ultimo, entendemos que si bien es un hecho que muchos argu-
mentos estan puestos al servicio de la manipulacién, también es cierto
que argumentar es un ejercicio de libertad. Argumentar para la liber-
tad deberia ser un objetivo ineludible para promover el pensamiento
critico. ..

Bertha Zamudio
Elena Bitonte
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LA TRADUCCION DE LITERATURA INGLESA
DESDE LA REORGANIZACION NACIONAL
HASTA FINES DEL SIGLO XIX:
DEBATES Y LOGROS

Variaciones sobre el concepto de traduccién y la ensefianza del inglés

1 periodo posterior a Caseros se caracterizd, en los letrados

argentinos, por una apetencia creciente por insertar la litera-
tura nacional (muy modernamente entendida como produccién y como
lectura) en el mundo moderno y abandonar la “insularidad” que durante
los afios del rosismo, al que todavia sentian préximo, habia caracteriza-
do ala cultura nacional. En muchos casos, este aislamiento era més una
representacion que un reflejo fidedigno de la realidad; de todos modos,
era esa la representacién predominante.

Paralelamente, desde 1860, comenzaron a hacerse escuchar voces
que instaban a la revalorizacién de lo nacional, lo “nativo”, lo “criollo”,
actitud que se irfa acentuando a medida que el peso del inmigrante
hiciera sentir su mayor gravitaciéon dentro de la sociedad argentina. In-
serta en esta “tensi6n entre opuestos”, la literatura nacional se debatfa,
por un lado, entre quienes manifestaban su rechazo a los modelos cas-
tizos y reclamaban la imperiosa necesidad de tomar contacto con otras
literaturas modernas, y por otro lado, autores como Rafael Obligado y
Calixto Oyuela, que sustentaban una posicién mas proclive a buscar
las fuentes de inspiracién dentro de lo nativo. A ellos podria agregarse
Santiago Estrada, uno de los desplazados del canon del 80, que sustenta,
en algunos aspectos, una posicion contrastable con la de los llamac.ios
“autores modélicos”, consecuencia, posiblemente, de su f‘fon:maqén
intelectual (a cargo de los franciscanos) y sus predilecciones literarias
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proclives a autores espafioles y ajenas a los modelos franceses celebra-
dos por sus pares”.

Puesta la literatura nacional en esta encrucijada, los autores “modé-
licos” podian enorgullecerse, en general, de un bilingiiismo o plurilin-
giiismo que les posibilitaba la lectura en varios idiomas; sin embargo,
conscientes de que la divulgacion y el contacto entre literaturas no se
alimentaba con el conocimiento de unos pocos, se dieron a la tarea de
la traduccion y no arribaron a ella de una manera mecénica o acritica,
sino que dejaron, en més de una oportunidad, medulares reflexiones
sobre tal problematica.

Desde la perspectiva de un estudio critico inscripto en el tercer mi-
lenio, convendria reacordar que la traduccion como practica ha sido re-
valorizada significativamente por los estudiosos de las literaturas com-
paradas. Tras décadas de postergacion a un papel servil, la traduccién
literaria ha recobrado, en los ultimos decenios, una merecida relevancia
y se ha insistido en la importancia que tiene “para el estudio de uno de
los sectores de las relaciones literarias internacionales, o mejor dicho,
de la importaci6n literaria™2. Desde esta enriquecedora perspectiva, nos
interesa abordar el papel que se le confirié durante el periodo que se
extiende desde la década de los sesenta hasta fines del siglo XIX.

En primer lugar, nos referiremos a las posturas que la cuestion
gener6 entre los hombres de la llamada “Reorganizacion Nacional” y
de la década del 80, para luego detenernos en el logro mas destacable
del periodo: la traduccién de Enrique IV, de William Shakespeare, por
parte de Miguel Cané.

Reflexiones acerca de la traduccién en el periodo 1860-1880

En febrero de 1864, La Revista de Buenos Aires, publicacion de
“Historia americana, literatura y derecho”, publicada baja la direccion
de los abogados Miguel Navarro Viola y Ernesto Quesada, respondio
en la seccién correspondiente a “Literatura” una nota de Pastor S.

'MINELLONO, MAR(fA. Las tensiones de los opuestos. Buenos Aires: Grupo Editor
Latinoamericano, 2004.

2 LAMBERT, Jost. “La traduccién”. En ANGENOT, MARC Y OTRos. Teoria literaria.
México: Siglo XXI, 1993, p. 179.
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Obligado, que habia sido publicada en otros medios periodisticos, unos
dias antes.

Reconstruyamos la situacién motivadora de la nota y su correspon-
diente respuesta. José Marfa Estrada habia traducido, en 1863, la obra
de Fieppei titulada Refutacion de la “Vida de Jesis” por Rendn 'y su
tarea habia merecido un elogioso comentario de Navarro Viola. E1 28 de
enero de 1864, Pastor Obligado comenta, 2 su vez, el trabajo de Estrada
con las siguientes palabras:

Estamos acordes con el critico: una gran parte de la importancia de la
obra de Renan tiene su origen en las prohibiciones con que se las ha ful-
minado. Es mas noble combatir el mal, que volverle la espalda. Creemos
bien acabada la traduccién del sefior Estrada, pero también tenemos por
desmedidos los elogios que se le tributan por una traduccién®.

El comentario de Pastor Obligado* lleva implicita una concepcién
de la practica de la traduccion. Para él, el trabajo de Estrada no es mas
que la reelaboracién de una “obra equivalente”. En su visién, el valor se
refugia en el texto de partida (texto en lenguaje original) y considera de
“segunda categoria” al texto de llegada, que no tiene més valor que las
imagenes que se reflejan en el fondo de la caverna platénica. Navarro
Viola, quien habia sido el autor del encomio a Estrada, aprovecha la
critica de Obligado para desarrollar su posicion frente a la problematica
de las traducciones.

El punto de partida de la argumentacion de Navarro Viola es, pre-
cisamente, la desvalorizacién implicita en el comentario final de Pastor
Obligado. Cree que esta valoracién errénea surge de una ausencia de
definicion precisa acerca de lo que sea una traduccién y se impone a si
mismo el cometido de definir la practica. Distingue entre traduccién de
palabras, que consiste en “verter a un idioma la palabra escrita en otro”
(250), y traduccién de obras, que supone, a su juicio, el conocimiento
profundo tanto del idioma de la obra de partida como del de la obra de

3NAVARRO VioLA, MIGUEL. “Traducciones y traductores”. En La Revista de Buenos

Aires. Tomo 11 (febrero de 1864), pp. 248-256. . .
4 Cabria aclarar que Pastor Obligado fue también traductor. Por ejemplo, en el

nimero de mayo del 65 de la Revista Literaria, traduce el poema “Ultimo adiés de
amor”, de Lord Byron.
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llegada. A partir de esta distincion, diferencia entre el maestro de idio-
mas y el traductor de obras, quien no solo debe conocer ambas lenguas,
sino que debe ser capaz de comprender el pensamiento ajeno asimi-
landose, de algun modo, al del autor original. Para Navarro Viola, el
verdadero traductor debe “dejarse penetrar de la obra de otro” de modo
que su traduccién produzca imagenes y expresiones muy diferentes y, al
mismo tiempo, muy semejantes. Navarro Viola, finalmente, identifica la
categoria “traductor” con la de “buen lector” porque cree que, en mas de
una oportunidad, el traductor traiciona al texto, no como consecuencia
de incompetencias del orden lingiifstico, sino por incompetencia cultural
o interpretativa. Aunque la polémica no continia, Miguel Navarro Viola
deja sentadas las caracteristicas de una buena traduccién.

Por esa misma €poca, el semanario ilustrado E! Correo del Do-
mingo, “compaiiero que venfa a colocarse en un terreno de confraterni-
dad con la Revista de Buenos Aires”, segiin el comentario de Ernesto
Quesada, inicia una significativa tarea de traduccién que se refleja en
la incorporacién, en sus paginas, de textos literarios y ensayisticos
traducidos no solo del francés, sino también del italiano y del inglés®.
Interesante interpretacion de una proclamada vocacion americanista
y literaria: la primera se abre hacia vastas regiones de Sudamérica, la
segunda cobija con fervor a la traduccion como empresa literaria.

En la entrega correspondiente al 4 de septiembre de 1864, Juan Ma-
ria Gutiérrez, uno de los colaboradores estables del semanario, comenta
los textos recibidos por la redaccién. Uno de ellos es una traduccién del
poema “El infiel o el Giaour”, de Lord Byron®. Nuestro primer critico
literario aprovecha la instancia que le presenta el texto para reflexionar
sobre la practica de la traduccion. Cito un pasaje que me parece revela-
dor en cuanto a su concepcion de la tarea:

Por otra parte, traducir 4 un poeta en verso es casi producir una obra
nueva, por cuanto supone esfuerzos mentales que valen casi tanto
como una verdadera concepcién propia. Para que una traduccién aspire

SEl Correo del Domingo apareci6 ininterrumpidamente entre 1864 y 1868. Ese
aflo dejé de aparecer; intent6 reanudar sus publicaciones a fines de 1879, pero sélo duré
hasta la primera mitad de 1880. Algunos de los miembros que integraban su redaccién
quedaron definitivamente distanciados a partir de la “crisis del 80”.

¢La traduccion fue realizada por Pedro Espinosa.
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4 este mérito es indispensable que en ella se deje traslucir no sélo el
pensamiento radical del modelo, sino también la especialidad de los
detalles en que generalmente hablando, consiste el estilo, el color, la

marca peculiar del autor extranjero que se quiere vestir con las ropas
del lenguaje patrio’.

Gutiérrez se detiene, més adelante, en la importancia de las traduc-
ciones para el logro del objetivo que se ha propuesto la publicacién de
elevar la literatura argentina a través del contacto con las grandes obras
de la literatura universal. Considera que todo traductor debe decidir, en
un momento de su tarea, entre la equivalencia absoluta o la reestruc-
turacién del poema. Gutiérrez se opone a quienes han considerado la
traduccion como tarea mecanica que no requiere talento ni creatividad?
y, por el contrario, sostiene la necesidad de evitar las traducciones “li-
terales” o “equivalentes”.

Como en el caso del articulo de Navarro Viola, se observa una va-
lorizacion de la practica de la traduccién, aunque Gutiérrez parece més
dispuesto a considerar la existencia de un discurso primario —el texto
original- y un discurso secundario representado por el texto traducido.
Pese a que en sus consideraciones generales proclama la relativa inde-
pendencia del traductor, en su valoracién final del caso concreto de la
version de “Il Giaour”, se refiere a “una sombra indecisa entre los versos
del original y los versos espafioles del joven traductor” (566). La imagen
de 1a “sombra” da entrada a una red léxica que relaciona el discurso de
la traducci6n con vocablos tales como “disminucién”, “pérdida”, “deri-
vacién”, vocablos que connotan una subsidiariedad que el critico habia
rechazado anteriormente. Las ambivalencias o contradicciones te6ricas
aparentes no empafian el valor del comentario de Gutiérrez, quien, en

1864, destaca la importancia de fomentar traducciones y se presenta

7 GUTTERREZ, JUAN MARIA. “Historia y poesfa”. El Correo del Domingo. Buenos
Aires, 4 de septiembre de 1864, pp. 563-566.

8 Esta actitud hacia la traduccién persiste hasta nuestros dfas. Sobre ese tema,
puede consultarse el trabajo de Susan Basnett, “From Comparative Literature to
Translation Studies”. Por su parte, Hilaire Belloc, en una conferencia dada en 1931,
en el marco de las Conferencias Taylor, sintetiza, con las siguientes palabras, toda
una concepcién acerca de la practica: “The art of translation is a subsidiary art and
derivative. On this account it has never been granted the dignity of original work, and
bas suffered too much in the general judgement of letters” (Belloc, p. 3).
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como una voz critica frente a una tendencia generalizada que sostenia
la intraducibilidad de la lirica. Frente a estas voces, uno de los primeros
criticos literarios del Rio de la Plata no solo sefiala un camino conducen-
te hacia cierto tipo de traducciones, sino que se manifiesta abiertamente
contra las “pretendidas equivalencias”, a las que considera “infieles que
acaban por hacer insipido y vulgar un original famoso” (566).

Unas palabras mas acerca de la labor de traduccién de E! Correo
del Domingo: a partir de 1865, varios niimeros introducen ediciones
bilingiies cuando se trata de traducciones de textos liricos’. La atenci6n
a la literatura nacional equilibra la sostenida presencia de traducciones
de poesia roméntica y contempordnea escrita por autores franceses,
italianos, ingleses y norteamericanos. En mas de una oportunidad, los
editores del semanario ilustrado reflexionan sobre las relaciones entre
literatura nacional y literaturas extranjeras para arribar a la conclusion
de que la traduccién no supone una pasiva sumision a los impulsos cul-
turales extranjeros, sino que, y muy por el contrario, es un acto positivo,
e incluso agresivo, de apropiacion de los valores culturales extranjeros,
casi una invasién de otros territorios culturales. Si cuando se juzgan los
textos nacionales, los responsables de la publicacién les reclaman que
tengan “olor a cedrén y a rosa criolla™, en el contacto con literaturas en
otros idiomas, E/ Correo reivindica la posibilidad de “expropiar” textos
e incorporarlos a la tradicién nacional.

La concepci6n de la traduccién como negocio de expropiacién que
permita a una cultura periférica “realizar un acto de conquista o si lo
queremos menos territorial de aprehension de otro sistema cultural™
la volvemos a encontrar en otra de las publicaciones hemerogréficas de
la época. Nos referimos a la Revista del Rio de la Plata (1871-1877), de
historia y literatura americana, a cargo de Juan Maria Gutiérrez, Andrés
Lamas y Vicente Fidel Lopez. El primer nimero de la revista expresa
en los siguientes términos los objetivos perseguidos:

9 Véase, por ejemplo, El Correo del Domingo. Buenos Aires, 5 de febrero de 1865,
nimero 58, 19 de febrero del mismo afio.

10 ESTRADA, SANTIAGO. “Una tia”. El Correo del Domingo. Buenos Aires, 23 de
octubre de 1864.

' BasNETT, SusaN. Comparative Literature. Oxford: Blackwell, 1993, p. 46.
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No por contraerse especialmente a la historia del Rio de La Plata,
desecharé de sus piginas esta revista los documentos y los sucesos
relativos a las demds repiblicas de Sud-América sobre todo cuando
contribuyan a dar una idea del desarrollo intelectual de aquéllos paises
hermanos porque consideramos solidaria a la América toda de nuestro
propio origen, en el anhelo de perfeccionar y estender su civilizacién
y su buen nombre. Y como no hay espejo mas fiel del estado moral e
inteligente de una sociedad que la prensa y los libros é ideas que ésta
produce, la Revista del Rio de la Plata, se contraerd en una seccién
especial y siempre activa & dar 4 conocer critica y bibliograficamente
la aplicacién de los Sud-americanos, sea cual fuere la materia, la exten-
si6n, las opiniones con tal que se presten a la critica (4-5).

La nota editorial inicial permite, pues, esperar una excluyente de-
dicaci6n a la literatura nacional e hispanoamericana, que parece quedar
confirmada por estudios como los dedicados por Juan Maria Gutiérrez a
la lengua guarani o araucana, articulos criticos sobre La Araucana, de
Ercilla, comentarios sobre novelas de Juana Manuela Gorriti, estudios y
edicién de textos de Echeverria, etc. Sin embargo, fundamentalmente a
partir del tercer afio de vida (1873), comienza a percibirse en las paginas
de la publicacién una notoria ampliacién de los intereses, hecho que
motivo la incorporacién de traducciones, preferentemente del inglés.
El viraje no es antojadizo, sino que es fehacientemente argumentado
en el nimero 31 de la revista, con motivo de la inclusién de un extenso
comeniario sobre una traduccién colombiana de E! paraiso perdido, de
Milton'?, El articulo ocupa la casi totalidad de la seccién “Literatura
americana”. La nota aina una valoracién del trabajo realizado por el
traductor y la transcripcién de extensos parrafos del texto.

12E] articulo se titula: “«El paraiso perdido» de Milton. Traducido del inglés
por Anibal Galindo, ciudadano de los Estados Unidos de Colombia”. La nota de los
editores de la revista se extiende a lo largo de cuatro paginas. En el nimero 34, la
Revista del Rio de la Plata, continuando la posicién explicitada en la! nota del niimero
31, incorpora un articulo titulado “Un forastero en su patria”, referido a la elegia de
Thomas Gray, y en el niimero 35, se publica “La visién”, texto quees p;esentado como
“imitacién” de Lord Byron, aunque tiene mucho de traduccién. Hago constar estos
ejemplos para fundamentar mi afirmacién de que el articulo sobre Milton no se trata de
un caso aislado, sino de un cambio de posicién, o por lo menos, una'amphaclén_de los
alcances de la seccién “Literatura” originalmente restringida a lo hispanoamericano.
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En una nota a pie de pagina, el editor responsable del articulo (en
este caso, Juan Maria Gutiérrez) justifica la dedicaci6n de toda la sec-
ci6n a una traduccién. No se trata de una ingenuidad o descuido, sino
de una toma de posicion acerca del estatuto que debe darse a ese tipo
de emprendimientos culturales. Se explicita, en los siguientes términos,
la posici6n tedrica sostenida no solo con respecto a la practica de la
traduccién en si misma, sino con respecto a la significacion que aquella
adquiere para una literatura periférica como la nuestra:

Con més o menos acierto se hacen esfuerzos entre nosotros para acli-
matar el pensamiento y el genio de las lenguas del norte de la Europa,
como medio para dar seriedad e independencia a la razén. Educandose
el hombre para la republica, necesario es, decimos, que volvamos los
ojos hacia los pueblos donde tuvieron su cuna y han alcanzado el mas
vasto desarrollo las instituciones libres. Si no poseemos la lengua en
que esas instituciones se encuentran mejor formuladas, careceremos
de la llave que ha de abrirnos ese tesoro mas indispensable que ningiin
otro para conseguir 4 su precio la estabilidad politica de una sociedad
que aspira a conciliar el érden con la vida completamente libre de
sus ciudadanos. Pero mientras en este nuestro pais, en donde, por la
atraccién que ejerce sobre las poblaciones europeas, es de absoluta
necesidad el estudio y la practica de las lenguas estrangeras, no se nos
ensefian éstas en las escuelas primarias 4 par de la nacional como fuera
de desearse, reconocemos como laudable el empefio para dar mayor
circulacién posible a los libros pensados y escritos en Inglaterra y en
el Norte'.

Varias puntualizaciones con respecto a esta nota. En primer lugar,
la vision de la lengua inglesa como el vehiculo de ideas de libertad y
republicanismo, lenguas que posibilitan el “aprendizaje en la disciplina
de la raz6n” (404). Esta idea, de una lengua que expresa una sociedad
mas capacitada que otras para la racionalidad y el republicanismo,
puede asociarse a otros comentarios que suelen aparecen en el seno de
la revista, en la seccion titulada “Revista del mes”, cuyos encargados

Y GUTIERREZ, JUAN MARfA. “Literatura americana”. En Revista del Rio de la Plata.
Periédico Mensual de Historia y Literatura de América. N.° 31 (1873), pp. 401-404.
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—generalmente Vicente Fidel Lopez o su hijo, Lucio- reiteraban, con in-
sistencia, la necesidad de fomentar el conocimiento de la cultura inglesa
a través del contacto directo con su lengua y abandonar, de algin modo,
la fascinacién que se habfa tenido con el modelo francés®. El encarga-
do de la nota editorial que acompafia a la traduccioén del poeta inglés
considera que la lengua es el vehiculo de una cultura, lo que impide la
equiparacion absoluta de dos lenguas diferentes, pues los mundos que
cada una de ellas percibe son diferentes y no el mismo mundo con dis-
tintas etiquetas adheridas. En otras palabras, las lenguas categorizan la
realidad de modos disimiles.

De acuerdo con esta idea, Gutiérrez cree que la situacién optima
para una literatura y una sociedad en formacion como las nuestras se-
ria la ensefianza de lenguas extranjeras. Dado que ese ideal era lejano
en 1873, propone el fomento de la traduccién —fundamentalmente, del
inglés— como un paso intermedio que permita penetrar en la cosmovi-
sién de las sociedades avanzadas, que “se pliegan a la gran evolucién
de los tiempos modernos en cuanto ésta tiende a emancipar y desligar
toda traba” (403). Deplora el desfasaje observable entre el movimiento
y la produccién intelectual de las literaturas angléfonas y la produccién
espafiola. Con dolido acento, debe reconocer la enorme desventaja en
que dicha situacion nos coloca:

1 Las participaciones de los Lopez son sumamente interesantes porque, funda-
mentalmente, Vicente Fidel capté muy acertadamente que nuestra relacién comc.arclal
con Inglaterra era ventajosa para los britdnicos mas que para nosotros y'defendgé, en
esos aspectos, cierto proteccionismo de la industria nacional (Véase .“Flsonomxa del
mes”, T. 1, 1871-159-199). El reclamo por la independencia econémica, sustentafla,
seglin Lépez, en el desarrollo de nuestra industria nacional (11871!), no obstacphzé
su permanente prédica a favor de un estudio concienzudo del sistema de gobierno
inglés. En la nota correspondiente a esa seccién, en el nimero 24. de 1873, a cargo,
en este caso, de Lucio V. Lépez, este critica, al referirse a la _necgsndad de revisar .Ios
modelos educacionales y politicos ingleses, la excesiva admiracién que se ha tenido
-por los franceses: “Si la victoria de Prusia sobre Francia no se hubiera realizado, é'sta
nos hubiera absorbido: la Francia nunca fue un pueblo practico por mas que haya‘ sido
y sea un gran pueblo. Sélo los pueblos préacticos pueden ser grandes,At:ellc?s y lxpres
en los tiempos actuales y por eso que la Francia no es hoy ni gra‘nde, ni feliz ni libre.
Uno de sus grandes enemigos ha sido su pasmoso talento de teorizar. Esta era nuestra
escuela de la que afortunadamente hemos comenzado a emanciparnos en parte. Nues-

tro sistema politico se reforma y se reforma bien” (Lopez, p. 694).
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Los espaiioles traducen no poco; pero se limitan a traducir del francés,
y como traducen para su pueblo cuya indole social es completamente
opuesta, en su masa, 4 la que la revolucién de la independencia nos
impuso y tenemos obligacién y conveniencia en perfeccionar y robus-
tecer, resulta que los libros calcados a trasluz de los testos franceses
que importa el comercio de la libreria peninsular, nutren poco el juicio
del lector, y aun en la regién de la ciencia inducen 4 la pereza y 4 la
trivialidad (402).

Los términos del critico son lo suficientemente taxativos como
para pasar inadvertidos: los espafioles seleccionan para traducir libros
irrelevantes que “nutren poco el juicio del lector”. El propio Gutiérrez
advierte la temeridad de un juicio tan categdrico y admite la existencia
de excepciones. De todos modos, insiste en la necesidad de traducciones
que, sin darle la espalda a las civilizaciones de origen latino, ayuden a
“superar sus limitaciones” (403).

El catélogo de defectos heredados de nuestros origenes mediterra-
neos es extenso y anticipa representaciones que seran comunes a varios
textos de los autores del 80:

La tradicidn, la tirania del dogma, el excesivo [sic] respeto por lo que
creyd, establecié y dijo el maestro, la timidez para pensar por si, la
inhabilidad para discurrir con esclusivo auxilio de la razén propia, el
predominio de la comunidad sobre los derechos individuales, el espi-
ritu administrativo con tendencia a centralizarse personificindose en
un nombre prepio, son resabios inherentes 4 los pueblos meridionales,
y dan origen 4 las crisis terribles porque actualmente pasan en ambos
mundos esos mismos pueblos (403).

Como tunico modo de contrarrestar estos efectos nocivos para el
progreso de la civilizacién, Gutiérrez cree necesario aportar modelos
provenientes de otros universos culturales, aun cuando hacerlo suponga
ampliar los limites programaticamente propuestos para la publicacién.
Haciéndose eco de una valoracién que permea la critica literaria anglo-
sajona decimondnica, Gutiérrez postula el poema de Milton “como uno
de esos libros que deben manejar los hombres libres” (403), pues en €él
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la virtud se emplea para romper cadenas'. Antes de ceder, definitiva-
mente, la palabra al traductor neogranadino, el comentarista rioplatense

concluye con una afirmacién que no deja lugar a dudas con respecto a
su valoracién de Milton y de la cultura britanica:

El poema de Milton es uno de los libros que deben manejar los hombres
libres: en ¢l la virtud es una fuerza empleada en romper cadenas y Sata-
nds no es mas que la sombria encarnacién del tirano [...]. El espiritu del
poema miltoniano, esplica porqué y c6mo en el pueblo inglés el senti-
miento religioso es un inspirador de independencia y fuente de aguas
vivas para regar el arbol de la libertad's, que en el suelo britdnico es

una encina y en otros suelos un arbusto sin savia cuyas amarillentas
hojas solo destilan sangre (404).

{Qué hacer desde la cultura letrada para que nuestra raquitica or-
ganizacion deje de destilar sangre? Para Gutiérrez, incorporar el idioma
inglés, vehiculo de una civilizacién mas desarrollada y, al mismo tiem-
po, instrumento que favoreceria las relaciones comerciales tanto con
Inglaterra como con los Estados Unidos de América.

La posicion sustentada por Gutiérrez no era, por lo demas, absolu-
tamente original. Se podrian citar multiples textos en que se observan
apreciaciones semejantes. Por su clara explicitacion, citaremos una carta
que Sarmiento habia enviado a un joven compatriota argentino, el 28
de abril de 1866. El joven le habia pedido consejo acerca de qué com-
petencias convenia desarrollar para convertirse en un politico notable.
Sarmiento no duda en responder:

(Sabe usted inglés? Sin ese elemento para leer poco podra Ud. hacer
para contribuir 4 la mejora de las instituciones. La politica requiere

1sDurante el siglo x1x, el texto de Milton se vio como la amalgama de diferentes
culturas (cristiana, judia y pagana) unidas en una epopeya de la cultura, y por lo tanto,
se lo cargé de una funcién simbélica. La eleccién de una traduccién de El paraiso
perdido para exponer las ideas de una cultura inglesa a la vanguardia del progreso y
del desarroilo evidencia, como tantas otras instancias, el conocimiento d la page que
tenfan nuestros “notables’ de fines del siglo xix.

'La negrita es del original.
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conocer el idioma de nuestra constitucién. Sin el inglés no sabra Ud. lo
que importa la educacion del pueblo ni la manera de desenvolverle!”.

Si para Gutiérrez una civilizacién en busca de su desarrollo necesi-
taba ciudadanos que conocieran otros idiomas y leyeran traducciones de
los libros que presentaban las cosmovisiones de esas sociedades donde
la libertad era una “fuerte encina”, la carta de Sarmiento se orienta en
idéntica direccion: el republicanismo hablaba inglés; por lo tanto, el
mejor modo de “trasplantar” esas encinas, el inico modo de cultivarlas,
era aprender ese idioma. De ahi su prédica a favor de la ensefianza del
inglés en las escuelas como instrumento de hacer de los nifios, ciuda-
danos. Quisiera llamar la atencién acerca del soporte en que aparecié
la respuesta de Sarmiento: recuadro en el periddico, EI Correo del Do-
mingo, intimamente ligado en 1866 al pensamiento de Santiago Estrada,
que no puede —en ningun aspecto— ser tildado con el mote peyorativo de
extranjerizante. Parece ser, por lo tanto, una opinion compartida.

La enseiianza del idioma inglés

Aunque desde fines de 1860 y durante toda la década de los setenta
las publicaciones culturales insistieron en la promocién de la ensefianza
del inglés, el aprendizaje del idioma no se populariz6 como préctica en
la ascendente clase media, y las escuelas no alcanzaron el nivel con que
hombres como Sarmiento o Gutiérrez habian sofiado. Sin embargo, los
esfuerzos redundaron en la mayor cantidad de obras de las literaturas
inglesa y norteamericana traducidas y publicadas por los diarios ma-
tutinos y vespertinos. Podemos mencionar, entre otros, la publicacion,
por tiradas, de novelas de Robert Louis Stevenson, Charles Dickens;
cuentos de Edgar Allan Poe, los siempre omnipresentes Walter Scott y
Lord Byron. En general, se trataba de traducciones realizadas en el pais
para el diario que publicaba la obra®®. Independientemente de todas las

17 SarMIENTO, DoMNGo Faustmvo. “;Sabe Ud. inglés?”. El Correo del Domingo.
Buenos Aires, 15 de julio de 1866, p. 103.

18 En mayo de 1871, La Nacién publica la traducci6n de los poemas de Ossian;
La Tribuna, la traduccién de David Copperfield para el periédico; el miércoles 13
de febrero de 1884, La Nacion entrega la primera traduccion de Los grandes viajes
cientificos, que incorporara fragmentos de los viajes de Humboldt, Darwin, etc. Por
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propuestas, la situacién se mantenia sin mayores modificaciones en la
mitad de la década de 1880. Los “notables” dominaban varias lenguas,
cuyo aprendizaje habia sido favorecido, en algunos casos, por la situa-
cién de exilio infantil, y en otros, por la posibilidad de haber viajado y
residido en el Viejo Continente. Sin embargo, el grueso de la poblacién,
aun personas que habian completado los ciclos escolares, carecia de
formacion en este aspecto.

Pedro Luis Barcia ha seiialado en su Historia de la historiografia
literaria, que en cuanto a la decision de ensefiar literatura argentina
como materia individualizable, la escuela media se anticipé respecto
de la catedra universitaria. En 1885, en la planificacién del Colegio
Nacional de Buenos Aires, figuraba entre los diversos programas el de
la asignatura Literatura Espaiiola y de los Estados Hispanoamericanos.
Por ese mismo afio, siempre segin los datos citados por Barcia, los
alumnos cursaban, en quinto afio, una materia denominada “Estética y
literaturas extranjeras™.

La situacién es semejante en lo que se refiere al inglés. En el 4mbito
del Colegio Nacional de Buenos Aires, en 1886 aparece un texto a cargo
de Baldmar F. Dobranich, profesor de Lengua y Literatura Inglesa, que
propone una serie de innovaciones en lo que respecta a la ensefianza del
idioma. Entre otros medios periodisticos, el diario E! Nacional le dedi-
ca, el 15 de mayo, una extensa nota que trasciende el mero comentario
bibliografico y se detiene en las controversias que, desde hacia varios
afios, generaba la ensefianza de la lengua y las literaturas en idioma
extranjero.

El texto de Dobranich se titulaba “Curso graduado de lengua in-
glesa” y anunciaba, en su subtitulo, la incorporacién de trozos escogi-
dos de los principales “prosadores” ingleses de los siglos XVII y XIX,
acompaifiados por algunos sudamericanos. Cabe aclarar que la categoria
“ingleses” no excluia a los autores norteamericanos. En cambio, en la
seleccion de textos en castellano que el alumno debia traducir al inglés,

se dejaban de lado todos los autores peninsulares, opcién que merece la

supuesto que también se seguian incorporando gran cantidad de traduccjones dq Julio
Verne y de Ponson du Terrail, y comenzarian, en esa misma época, las traducciones,

especiales para los diarios porteiios, de Zol4. ] . .
19 Barcia, Pepro Luts. Historia de la historiografia literaria argentina. Desde

sus origenes hasta 1917. Buenos Aires: Pasco, 1999.



158 CRISTINA ANDREA FEATHERSTON BAAL, LXXIV, 2009

unica critica que el comentarista periodistico le hace al texto. Deplora
la ausencia-de fragmentos de Menéndez Pelayo, Pereda, Jovellanos,
quienes familiarizarian al alumno con “bueno y puro estilo castizo™?.

Desde las lineas de la resefia bibliografica, el comentarista, cuya
identidad se esconde detras del seudénimo de “Guzman, el bueno”,
realiza un diagnostico del estado de las letras argentinas a mediados de
la década de los ochenta.

En primer lugar, lamenta el desconocimiento, en nuestro medio
cultural, de las literaturas modernas, en general, y de la inglesa, en
particular. De esta ultima, se lee poco y, cuando se lo hace, se recurre
a traducciones francesas que pecan por imponer su “gusto refinado y
meticuloso a la natural crudeza del genio inglés”. Si las traducciones
francesas son criticadas, las espafiolas, caracterizadas por “la incuria de
esta raza y la mania retorica y oratoria”, son condenadas sin atenuantes.
Nada puede esperarse de ellas. La primera y mas urgente necesidad para
logyar la divulgacion de una literatura tan rica como la inglesa es, pues,
1a promocion de las actividades de traduccion.

Un segundo aspecto deplorado por el autor del articulo es que el
desconocimiento de los autores hispanicos de valor ha inclinado a los
autores nacionales a la imitacion servil de la literatura francesa, consi-
derada (sin apuntar casos individuales) como una literatura bien labrada,
pero “escasamente creadora”. No vacila en acusar al modelo francés del
estrechamiento de nuestras ideas, que han sido revestidas de apariencia
y estilo, pero que carecen de las “bellezas sustanciales” que encuentra
en otros modelos literarios.

Después de ésta presentacion del panorama existente en el am-
biente literario portefio, “Guzman el Bueno” ratifica su fe en que “la
literatura inglesa sostiene su supremacia sobre todas las literaturas
modernas” (1)

Destaquemos, al paso, el darwinismo literario que inspira todo el
texto y acompafiemos al autor en las razones sobre las que basa dicha

2 DOBRANICH, BALDMAR. Curso graduado de lengua inglesa. Buenos Aires: Im-
prenta del Colegio, 1886.

2 El comentarista manifiesta su desacuerdo con quienes han afirmado que la
literatura inglesa es la “superior de todas las conocidas”. Sin que la apreciacién parez-
ca irénica ni satirica, no duda en afirmar que sélo tiene “supremacia sobre todas las
literaturas modernas” (Curso, p. 1).
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supremacia: utilizacién de una lengua creada por una raza fuerte, fu-
sién de “crudeza natural y cultura”, asimilacién y transformacién de
las modas predominantes en el continente. Con las siguientes palabras,
sintetiza su fervoroso apoyo al estudio concienzudo y reposado de la
lengua y la literatura inglesas:

Después del estudio profundo de la propia lengua y de las llamadas
clasicas, nada mas util y fructuoso para el desenvolvimiento literario
que el conocimiento de la de una raza distinta, maxime cuando, como
sucede con la inglesa, une tanta crudeza natural a tanta cultura.

Es pues de gran interés para nuestro progreso en las letras, este gusto
por lo inglés, no ya sélo comercial sino literario? que empieza a ma-
nifestarse y esta tendencia tiene tantas probabilidades de propagarse y
crece en la generacion nueva (Curso, p. 1).

Después de esta valoracion positiva de la tarea fomentada por el
Colegio Nacional, el autor del comentario felicita la eleccion de textos
realizada por el antologista, pues considera encomiable el equilibrio en-
tre textos ficcionales y fragmentos histéricos y filoséficos, entre los tex-
tos escritos por britanicos y los que usaban el inglés norteamericano.

El articulo de EI Nacional que estamos comentando da cuenta en
estos términos de la preocupacién generacional por abandonar la in-
sularidad literaria, al mismo tiempo que testimonia —;a instancias del
avance del naturalismo?*?- el creciente cuestionamiento al seguimiento
acritico del modelo francés, carente, segiin una sostenida corriente de
opinién de la época, de vigor. A instancias de esta desvalorizacién de
una literatura, cuya hegemonia paradigmética habia sido incuestionable
durante décadas, se reivindican algunos aspectos de la literatura his-
panica, que pese a “su falta de sobriedad y su deslumbramiento con el
mal gusto”, posee savia generosa que le permite mostrarse como una
literatura de sustancia.

21 a negrita es del original. )

5 a relacién de la prensa periédica con las producciones naturalistas fue, real-
mente, esquizofrénica. Se vituperan y se critican el gusto y lps !ogrqs del movimiento
artistico ericabezado por Zol4, pero paulatinamente, los periédicos incorporan en sus
paginas traducciones del autor francés Gustave Flaubert, y sus novelas realistas fueron
ripidamente acogidas y traducidas en nuestro medio.
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Cierro este panorama sobre las cuestiones que se debatian en torno
a la lengua inglesa, con una menci6n a las posturas de Santiago Estrada
y Martin Garcia Mérou. El primero de ellos, cuyas preferencias estéti-
cas fueron disimiles a las de otros miembros de la coalicién, no ignoré
que la geografia sudamericana, que habia recorrido en sus viajes por
el “interior”, no era el mundo. Aunque amé y cartografié histérica e
imaginariamente la aldea y la pampa, nunca las confundié con el uni-
verso, sino que, por el contrario, manifest6 en diversas oportunidades
la necesidad de conocer otras lenguas y otras literaturas, que le permi-
tieran al hombre de letras argentino acceder a los “textos escritos para
la humanidad” (Estrada, Teatro, 24). Entre todos ellos, manifesté una
predileccion especial por Shakespeare, de quien llego a afirmar, para-
fraseando a Alejandro Dumas (padre), que “el mundo teatral emana de
Shakespeare como en el metafisico todo proviene del sol”%.

Desde su temprana juventud, Santiago Estrada se ocup6 en las
péginas del Correo del Domingo de la necesidad de fomentar las tra-
Jucciones. En 1879, con motivo de las representaciones shakespearia-
nas del actor italiano Rossi, Estrada reclama la produccién de buenas
traducciones del isabelino, que sean capaces de reemplazar las pésimas
traducciones espafiolas?*:

La mano audaz de impios traductores ha solido profanar las obras de
Shakespeare y reducir sus proporciones con insolente ignorancia y
desmedida falta de criterio (26).

Al referirse a la traduccién que Moratin hizo de Hamlet, burlona-
mente apunta:

Moratin desprestigié a los pueblos de nuestra habla con su traduccién
de enemigo (535). ’

Martin Garcia Mérou, por su parte, se ocupa de la problematica en
sus Recuerdos literarios, libro que constituye, a juicio de Barcia, “el
unico intento abarcador de signo historiografico” de una generacion

2 ESTRADA, SANTIAGO. Teatro. Barcelona: Imprenta Henrich, 1889, p. 25.
Reitero la significacién de tal critica en pluma de quien, en mds de una oportu-
nidad, se ocupé de la necesidad de hacer justicia a la literatura espafiola.
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que Do SUpo 0 no quiso continuar la herencia historiografica legada por
Gutiérrez.

Enfoca la problemitica de la traduccién, encuadrandola dentro de
otra mis compleja y de mas ardua solucién, como era la controversia
acerca de cudl debia ser la sustancia de la poesia. En cuanto a la traduc-
cién, podriamos colocar la posicién de Garcia Mérou como heredera
directa de la posicién de Bartolomé Mitre en cuanto que debe tradu-
cirse “al pie de la letra”. Cita las palabras del traductor de La Divina
Comedia:

Las obras maestras de los grandes escritores y sobre todo las poéticas
(dice en su teoria del traductor) deben traducirse al pie de la letra®,
para que sean, al menos, un reflejo del original. Son textos biblicos, que
han entrado en la circulacién universal como la buena moneda, con su
cuifio, y con su ley, y constituyen por su forma y por su fondo, elementos
esenciales incorporados al intelecto y la conciencia humana?’.

Bajo el seudénimo de Juan Santos, Garcia Mérou mantuvo, en
varias intervenciones sobre el tema, una posiciéon que podria ser ca-
talogada como de “desconfianza” hacia las traducciones. Insiste, en
multiples ocasiones, en la “intraducibilidad” del poema y, en el caso
de hacerlo, propone que el texto de llegada se exprese en prosa. Acopia
criterios de autoridad: Cervantes, Philarete, Edmond Scherer, su propio
hermano Enrique Garcia Mérou. Todos ellos colaboran con citas en
las que sustentan la imposibilidad de concretar una buena traduccién
porque “la traduccion literal es un sacrificio y la traduccién elegante
una mentira” (195).

{Qué posicion tomar en una literatura naciente que necesita de las
traducciones para entrar en contacto con los “buenos modelos”? Pese a
su rechazo, Garcia Mérou aporta algunos parametros: en primer lugar,
traducir en prosa lo que originalmente est4 en verso, de modo de con-
servar, como Unica pretension, las ideas del original; en segundo lugar,
‘aceptar y respetar, casi con uncién de devoto, el texto de partida. Para

referirse a la relacién entre el traductor y el texto original, Garcia Mérou

% a negrita es del original. )
7 Garcia MERrOU, MARTIN. Recuerdos literarios. Buenos Aires: La Cultura Ar-
gentina, 1915, pp. 125-132.
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hace uso de 1éxico religioso. El traductor debe presentarse ante la obra
como un fiel ante la imagen inalcanzable de la divinidad. Sus miximas
aspiraciones no pueden ir mas alla de “hacer una obra interesante” (107)
0 alcanzar una “relativa perfeccion (113)”.

Dos libertades estédn vedadas para el traductor: la primera, todo mo-
vimiento que lo aparte del original; la segunda, ejemplificada a través de
la ridiculizacion de la traduccidén de Hamlet realizada por Moratin, es la
pretensién —comin a muchos traductores decimondnicos— de corregir al
autor. Cuando se refiere al intento de traduccidén de Moratin, el discurso
de Garcia Mérou alcanza ribetes satfricos. Califica al traductor espafiol
como quien “tiene el gracejo del elefante y la petulancia del magister”
(115) y acumula ejemplos de sus “impertinencias”.

Consideremos algunos de los ejemplos aportados por Garcia Mérou
como muestras de estos “peligrosos”, “deplorables” deformadores de las
obras maestras. El “inquisidor” Moratin se ha creido en la necesidad
de corregir al genio y, ante la expresién soldadesca de Francisco, “not
a mouse stirring” (‘no se ha movido un ratén’), prefiere la que Racine
pone en boca de Ifigenia: “Mais tout dort, et ’'armée, et les vents et
Neptune”. No satisfecho con el cambio, Moratin comenta, a pie de p4-
gina, que “es necesaria mucha ignorancia o mucha pasién para dar tal
fallo” (114). Garcia Mérou cierra sus reflexiones sobre Moratin y esa
clase de traductores con las siguientes palabras:

Estas enérgicas reconvenciones se multiplican. Si Bernardo dice: “Jt
was about to speak, when the cook crew”, el gran Moratin frunce el
entrecejo, toma su mas imponente aspecto de esprit fort y amenazando
con la palmeta al desaplicado alumno Shakespeare, hace las siguientes
sensatisimas observaciones: “Horacio que es hombre de estudios no
debia creer los disparates que dice ni los que afiade Marcelo acerca de
los espiritus, las brujas, los encantos y planetas siniestros... El poeta
dramdtico no ha de adular la ignorancia publica; su obligacion es
censurar los vicios e ilustrar el entendimiento”. Lastima que el infeliz
autor de Hamlet, Macbeth, Rey Lear, no haya vivido en la época de
Moratin, que hubiera podido consagrarse a ilustrarle el entendimiento
arrojando al fuego todas esas insulsas y defectuosas payasadas que
se llaman Suefio de una noche de verano, Las alegres comadres de
Windsor, El mercader de Venecia, etcétera para ensefiarle a hacer
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comedias sabrosas y rellenas de enjundia como “El Barén” o “La Mo-
Jjigata”. jOh, sublime pedante! (116).

A través de la presentacion del “caso Moratin”, Garcia Mérou expli-
cita sus criticas a toda concepcion que considere al traductor al mismo
nivel que el autor original. Se trata para él de una cuestion de jerarquias.
La exposicion de los limites ridiculos alcanzados por Moratin le permite
recluir al traductor a la funcién de mero auxiliar, intérprete ancilar del
genio. La tarea del traductor no es sino la del fiel que, humildemente y
de rodillas, se acerca a los textos sagrados que deben ser manipulados
con extremo cuidado y respetados en su intencionalidad®.

La teoria de la traduccién en Miguel Cané

Como se desprende de las posiciones anteriormente comentadas, la
problemadtica de la traduccién asumia diferentes significaciones para los
distintos actores del 80, sin que abandonara su centralidad. M4s alla de
las divergencias acerca de qué textos traducir y como hacerlo —servilis-
mo frente al texto o “impensamiento” (la palabra es un neologismo de
Marti)-, la préctica de la traduccién se presentaba como un imperativo
para las literaturas hispanoamericanas, por un lado, alejadas de las
literaturas de los paises centrales, y por otro lado, en bisqueda de sus
voces particularizadoras.

En este estado de la cuestion, debemos considerar el prélogo de
Miguel Cané a su traduccién, Enrique IV (Primera y segunda parte),
de William Shakespeare. La primera publicacién, parcial, de este tra-
bajo, posiblemente el més significativo en el plano de las traducciones,
de los realizados por los hombres del 80, se publicé en el Tomo VII de
La Biblioteca, dirigida por Paul Groussac, bajo el titulo de “El Falstaff
de Shakespeare”. Este trabajo no debe ser confundido con un articulo

% Una perspectiva mé4s amplia de la preocupacién por el tema de la traduccién
podria obtenerse a partir de ciertas reflexiones que hace Jos.é Marti, relaf;lonadas con
su tarea de traductor de poetas norteamericanos para el diario La Naciodn, en 1884.
Beatriz Colombi, en El viaje intelectual, le dedica un capitulo al tema. Para esta autora,
Marti es uno de los primeros que expone, en Sudamérica, una teorfa moderna de la
traduccién “cifrada en estos neologismos —traspensar, im]:fensar- con los que sefiala
una de las operaciones centrales del escritor de América latina en su encuentro con las
literaturas centrales” (Colombi, p. 64).
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anterior titulado también “Falstaff”, que puede considerarse el origen
de muchos de los planteos retomados en 1898.

Segun’los datos aportados por el mismo Cané en el prélogo, la tarea
de traduccion habia sido iniciada, con bastante antelacion, en 1891. De
todos modos, el producto de su trabajo se conocié en marzo de 1898, y
en la entrega siguiente de La Biblioteca, se reprodujo la traduccion de
los Actos I y II. Finalmente, en 1900, la traduccién completa, precedida
de la correspondiente “Introduccion”, fue publicada en un volumen
independiente.

Para abordar el estudio de este texto y su significacién para el tema
que estamos desarrollando, seguiremos tres pasos. En primer lugar, nos
referiremos a las consideraciones del autor sobre la problemaética de la
traduccion y a sus criterios sobre la prictica. En segundo lugar, partien-
do del aprecio por lo shakespeariano que se trasunta en la “Introduc-
ci6n”, ampliaremos nuestra perspectiva hacia consideraciones acerca de
los shakespeariano en Cané y en otros autores del 80, dejando explicita
constancia de que no nos referiremos a las presencias “concretas” en sus
obras, pues estas han sido exhaustivamente sefialadas por Barcia en un
estudio anterior, ampliamente documentado. En tercer lugar, insinua-
remos una explicacion de los motivos de Cané para preferir Enrique IV,
ante tantas otras obras posibles.

En la dedicatoria “A la memoria de Aristobulo del Valle” que pre-
cede a la traduccién del Enrique 1V, Miguel Cané, tras dar cuenta de la
relacién de filiacion intelectual que su obra tiene con el amigo fallecido,
asume una concepcion de la tarea emprendida, calificada, a secas, como
“labor mecénica, que el contacto con el alma del poeta soberano hacia
deliciosa”?.

Esta primera calificacién actiia como una suerte de profesion de
fe, que sera desmentida desde varios aspectos de la practica. A lo largo
de la “Introduccién”, un aporte destacable para la critica literaria de los
80, el traductor insiste en su actitud de adhesi6n afiliativa al texto, pero
sus reflexiones demuestran que su labor no fue un mero mecanismo de
traspaso de codigos.

 CaNE, MIGUEL. “Introduccién”. En Enrigue IV de Shakespeare. Buenos Aires:
Casa Vaccaro, 1918, p. 7.
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Cané, en el prélogo que precede a la traducci6n, destaca un primer
mérito de su trabajo: la primacia. Se trata de la primera traduccién de
Enrique IV al espafiol. Como un critico literario erudito y meticuloso,
Cané incorpora la némina de traducciones espafiolas de Shakespeare
pareslo destacar que Enrique IV no figuraba en ninguna de esas versio-
nes*. A

Segundo mérito enunciado por el autor: la fidelidad que su texto
guarda con el original; en este sentido, su trabajo es orgullosamente
contrapuesto a las versiones francesas, cuyo defecto principal radica en
la estilizacidn, la “domesticacién” de Shakespeare. Aunque declarado
admirador del refinamiento galo, considera que al pulir el estilo del
isabelino se le quita al dramaturgo “el golpe seco, el latigazo del verbo”
(330), que son dos de sus notas mas caracteristicas. En este aspecto,
coincide con Garcia Mérou en cuanto a que el traductor debe dar cuenta
“lo mas acabada posible” de la obra de partida.

Una consideracién especial merece la eleccion del estilo. Cané
reniega de las perifrasis, tan caracteristicas de las traducciones espa-
fiolas, que “emplean catorce o veinte versos en describir un melén, sin
nombrarlo, en vez de decir lo que es tan comodo, tan natural y mas
estético que lo otro: mel6n” (36). Relacionadas con la cuestion del buen
gusto, Cané nos presenta las dudas que ha debido enfrentar a la hora de
dilucidar 1a conducta por seguir con las aparentes salidas de tono del
isabelino. Advierte que desde Voltaire se ha insistido en las disonancias
del “béarbaro sajén” y se pregunta qué deberia haber hecho ante esas
aparentes faltas de tono y civilidad. ;Hubiera correspondido la elimina-
ci6n, la “inquisicién” a la que graficamente aludia Garcfa Mérou? Cané
se ha inglinado por el respeto de la obra de arte como todo acabado,
como unidad sellada, y lo manifiesta con la siguiente acotacién:

Este Shakespeare tiene unas cosas! Comete faltas de buen tono, de civi-
lidad, hasta de decencia, tan enormes que por respeto mismo es bueno
eliminarlas. De ahi a castrar el toro Farnesio o el Apolo de Belvedere
o poner calzones de bafios a las flamencas de Rubens, no hay mas que
un paso (36).

% Cané se refiere a las siguientes traducciones: Jaime Clark, Marqués de Dos Her-
manas, Guillermo Macpherson, Marcelino Menéndez Pelayo, José Arnaldo Marques y
traducciones de obras parciales a cargo de Garcfa Villalta, Carlos Coello, etc.
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Cané considera que a fines del siglo XIX predomina un concepto
mas amplio del arte que le permite mantener esas “salidas de tono”
respetando el espiritu original del texto, cuya alteracién implicaria
un cercenamiento de la intencionalidad del dramaturgo. El caso mas
complejo, en lo que respecta a esta cuestion, es el de la traduccién de
las escenas en que aparece Falstaff. Considero interesante incorporar
el fragmento en que Cané expone las reflexiones que precedieron a la
realizacion de la tarea:

Abhora una explicacién indispensable: Falstaff es muy mal hablado,
excesivamente mal hablado; es, sin reticencia, lo que los franceses
llaman “mal embouché”. El principe, por momentos no le va a la zaga.
En cuanto a Poins, Bardolfo, Peto, el mismo pajecillo, hay que convenir
que no tienen un estilo de excesiva cultura. La honorable posadera y la
no menos honesta Rompe-Sabanas podrian competir con el carretero de
lengua mas 4gil en una lid de denuestos. Ahora bien, ;c6mo traducir las
escenas de la taberna de Eastcheap o de la Cabeza de Jabali? ;Cubrir la
prosa de Falstaff y sus compafieros con un pudoroso velo, y atenuando
aqui, parafraseando alla, llegar a un estilo compungido y mojigato? ;O
traducir seca y bravamente, vocablo por vocablo, tratar de conservar el
cardcter, el sabor propio del didlogo, la indole de cada personaje? (44).

{Cbmo pasar de un cddigo a otro codigo sin traicionar al genio?
{Como transitar de uno a otro lenguaje los insultos y las salidas de tono,
si los cddigos no son equiparables ni las sociedades que los producen
intercambiables?

Consideremos algunos ejemplos del modo como resolvié estas
dificultades. Enfocaremos, para tal fin, la escena III del Acto III. Se
trata de una de las escenas en Eastcheap. Hal acaba de recibir una dura
reprimenda por parte de su padre, que le ha recriminado sus conductas
licenciosas. Acaba de prometer un cambio. La escena que nos ocupa
muestra la contracara de su personalidad. Es una de las escenas que
suele considerarse como muestra de la doble paternidad que debe re-
solver el principe: Harry, su padre bioldgico, representacion del deber,
contrapuesto a Falstaff, que encarna el hedonismo, la sensualidad y el
ingenio.
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El primer momento de esa escena nos presenta a Falstaff lamentan-
dose por el paso del tiempo. Es el lamento del hombre vital que advierte
que el fisico no acompaiia sus inextinguibles apetencias de disfrutar la
vida:

Fal. —Bardolph, am I not fallen away vilely since this last action? Do
I not bate? Do I not dwindle? Why, my skin hangs about me like an
old lady’s loose gown. I am withered like an old apple-john. Well, I’ll
repent, and that suddenly, while I am in some liking; I shall be out of
heart shortly, and then I shall have no strength to repent. And I have not
forgotten what the inside of a church is made of, I am a peppercorn, a
brewer’s horse: the inside of a church! Company, villainous company,
hath been the spoil of me.

Bard. —Sir John, you are so fretful you cannot live long.

Fal. ~-Why, there is it: come, sing me a bawdy song, make me merry. I
was so virtuously given as a gentleman need to be; virtuous enough;
swore little; diced not above seven times —a week; went to a bawdy-
house not above once in a quarter-of an hour; paid money that I bo-
rrowed-three or four times; lived well, and in good compass; and now
I live out of all order, out of all compass (110)*..

Cané traduce este didlogo de la siguiente manera:

Falstaff. —Bardolfo, ;jno encuentras que he aflojado indignamente
después de esta tiltima empresa? (No estoy disminuido? ;No he mer-
mado? Mira, mi piel cuelga sobre mi como el pellejo suelto de una
vieja lady; estoy marchito como una manzana de invierno. Bien; quiero
artepentirme, y eso sibitamente, mientras estoy ain en estado: pronto
va a faltarme el corazén y entonces no tendré ya la fuerza para hacerlo.
Si no he olvidado cémo est4 hecho el interior de una iglesia, soy una
piltrafa, un rocin cervecero. jEl interior de una iglesia! jLa compafiia,
la mala compafiia ha sido mi perdicién!

Bardolfo. —Sir John, estéis tan mohino que no viviréis mucho tiempo.

3! SHAKESPEARE, WILLIAM. King Henry IV. Part I and I, Edited by A.R. Humpphreys.
London: Arden Shakespeare, 1980.
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Falstaff. —Eso, eso es; ven, cAntame una canci6n de burdel, alégrame.
iEstaba yo tan virtuosamente dotado, cuanto es necesario a un caballe-
ro; suficientemente virtuoso; juraba poco; a los dados, jugaba no més
de siete veces por semana; a p..., no iba més que una vez cada cuarto...
de hora; devolver el dinero prestado, lo hice tres o cuatro veces; vivia
bien y en la justa medida... y ahora llevo una vida fuera de todo orden,
fuera de toda medida! (122).

Me limitaré a llamar la atenci6n sobre algunos casos particulares
que testimonian detenimiento en la realizacién de la traduccién. Si
tradujera literalmente (palabra a palabra), “old apple-john” deberia
traducirse como “vieja manzana de San Juan”. Asi lo hace, en una
traduccion espaiiola posterior a la de Cané, Luis Astrana Marin, quien,
ignoro por qué razén, cambia de fruta y prefiere la expresion “pera de
San Juan”. Cané, seguramente a instancias de las ediciones anotadas
que confiesa haber consultado, sabe que las “manzanas de San Juan”
estaban asociadas a festejos del 24 de junio —comienzos del verano en
Inglaterra— y que tenian la particularidad de conservar el interior en
perfectas condiciones desde el invierno hasta ese dia, aunque la piel
exterior de la fruta se arrugaba notoriamente. Falstaff usa deliberada-
mente la imagen. Cané, posiblemente consciente de que “manzana de
San Juan” no connotaria nada en particular al lector argentino, prefiere
colocar “manzana de invierno”.

Mas adelante, tras manifestar su decision de conversion, Falstaff
se designa a si mismo como un “pepercorn”. Segin los comentaristas,
una suerte de diminutivo de uso infrecuente. Astrana Marin traduce
literalmente, “grano de pimienta”, Cané prefiere mantener el valor pe-
yorativo del vocablo y lo “impiensa” como “piltrafa”, “parte de carne
flaca que no tiene mas que el pellejo”. Del mismo modo, interpreta el
subjetivema presente en “brewer’s horse”, que designaria, en inglés, a
un caballo notoriamente decrépito. El vocablo es traducido por “rocin”,
que mantiene el valor peyorativo. En su eleccién de los términos y en la
intencion de preservar la “otra voz”, se advierte que Cané ha meditado
sobre las anotaciones aportadas por los editores ingleses, que prolija-
mente enumera en otra parte del trabajo.

En cuanto a un Falstaff mal hablado, fiel a lo anticipado en la “In-
troduccion”, el traductor mantiene los dobles sentidos y las palabras
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procaces utilizadas por el personaje, limitindose —tal el caso de la rei-
teracion en el original de “bawdy”— a disminuir la frecuencia de su uso.
Cabe consignar que en los casos ejemplificados, Cané no hace ninguna
aclaracion y se limita a traducir.

Otra conducta sigue cuando se trata de “dobles sentidos™ en estos
casos, suele advertir al lector sobre la intraducibilidad de los juegos de
palabras. Tomemos como ejemplo un intercambio de palabras entre Hal
y Falstaff en la escena II del Acto I:

Fal. —~Well, Hal, well; and in some sort it jumps with my humour, as
well as waiting in the court, I can tell.

Prince. —For obtaining of suits?

Fal. —Yea, for obtaining of suits, whereof the hangman hath no lean
wardrobe. ’Sblood, I am as melancholy as a gib cat, or a lugged bear

(13).
El traductor lo resuelve de la siguiente manera:

Falstaff. -Bueno, Hal, bueno; hasta cierto punto, ese oficio me convie-
ne tanto como el de cortesano, te lo aseguro.

Enrique. —;Para obtener favores?

Falstaff. — Si, para obtener... vestidos, porque el verdugo, como sabes,
no tiene desprovisto el guardarropa... jAy de mi! Estoy melancélico
como un gato escaldado o un oso de hociquera (Cané, Enrique, 59).

A pie de pagina, incorpora una nota aclaratoria sobre el juego de
palabras, intraducible, pues “suits” significaba esperar favores de la
corte (“being a suitor in the royal court for preferment”) y, al mismo
tiempo, se utilizaba con el sentido de esperar el cumplimiento de una
sentencia (“waiting about the law-court for the felon’s robes, which were
the hangman’s perquisite™). )

Observamos que la mecanicidad proclamada no existe. Can§ {ea]l-
26 un trabajo concienzudo e informado por la consulta de las efilcwnes
inglesas mAs autorizadas, que le permitieron fidelidad al espiritu de la
obra, que no siempre implicé servilismo a la letra.

Nos hemos referido a toma de posiciones en el plano del discurso
y del registro. No deberiamos desatender una decisiéon no explicitada



170 CRISTINA ANDREA FEATHERSTON BAAL, LXXIV, 2009

por Cané, pero que precede a todas las sefialadas anteriormente: Cané
traduce Enrique IV, en su integridad, tanto la primera como la segunda
parte. Esto-que parece algo obvio no era asi en el siglo XIX, que cuestio-
n6, en mas de una oportunidad, la estructura de la tragedia. En general,
las posiciones se dividieron entre quienes sostenian que la obra estaba
constituida por dos tragedias separadas y separables, y quienes aboga-
ban por la indestructible unidad. En realidad, el problema ya habia sido
planteado en 1746 por John Upton, quien en Critical Observations of
Shakespeare, traté por todos los medios de mostrar la falsedad de los
clichés, universalmente aceptados hasta ese momento, de la “incultura”
del isabelino y de la “naturaleza caética de sus estructuras dramaticas”.
Este autor sostuvo, en primer lugar, que cada una de las partes de En-
rique IV presentaba su propio comienzo, nudo y desenlace, tal como
lo requeria la mas estricta ortodoxia aristotélica, pero considero, por
sobre todo, que era muestra de una “lectura injuriosa y desatenta”* la
pretension de dividir la obra. El Dr. Johnson agregaria el argumento
de que las obras “eran sélo dos porque eran muy largas para ser una”.
Johnson, cuyo magisterio Cané invoca en la “Introduccién”, sostuvo, en
todo momento, que podian aparecer como dramas separados s6lo para
quienes los consideraban desde la perspectiva de la “ambicion por des-
cubrimientos criticos”. Por su parte, Malone, también citado por Cané,
no coincide con Johnson e incluso apoya su disidencia en evidencias
histéricas que le permiten conjeturar que la segunda parte no estaba “ni
siquiera concebida cuando ya la primera era un éxito”®.

No corresponde en este momento ahondar la problematica estruc-
tural de Enrique IV; sin embargo, resulta destacable la toma de posicién
realizada por Miguel Cané, quien, de acuerdo con la bibliografia que da
muestras de conocer, conocia el debate y tomé partido por la posicion
“unitaria”. Para Cané, la “Parte I” inicia una accién que no adquiere
perspectivismo simbélico sino a partir de la finalizacién de la accién
dramatizada en la “Parte II”. Cuando al final de la “Introduccién” afir-
ma que habia tenido la intencién de poner como titulo “Falstaff”, no s6lo

32UproN, JouN. Critical Observations on Shakespeare. 1746. Biblioteca del Con-
greso de los Estados Unidos de América, Sala Europea.

3 Véase en JENKINs, HAroLD. “The Structural Problem in Shakespeare’s Henry
IV”. En Hunter, G. K., ed. Shakespeare King Henry IV. Parts 1 & 2. London:
Macmillan/Palgrave, 1981, pp. 154-163.
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est4 dando muestras de su admiracion por el personaje, sino también de
su captacién de uno de los elementos que aseguran la unicidad de las
dos partes del drama.

La pasion shakespeariana de los hombres del 80

Convendria en este punto explorar la relacién que los hombres del
80 tuvieron con Shakespeare. Admiraci6n es la palabra que mejor resu-
me el caracter de su acercamiento. No solo Mansilla, sino Cané, Lucio
V. Lépez y Eduardo Wilde se refieren al dramaturgo en las mds diver-
sas y variadas situaciones. A ellos debe sumarse, entre otros, Santiago
Estrada, quien pone de manifiesto un sélido conocimiento de la obra
shakespeariana. Ya hemos adelantado que la exhaustividad del trabajo
de Barcia sobre estos contactos nos exime de toda necesidad de abun-
dar en citas y alusiones. Nos centraremos, por lo tanto, en un planteo
estrictamente vinculado con la relacién que estas lecturas tuvieron con
la “presencia de lo inglés” y su representacién.

Primera linea de reflexion: la universalidad de Shakespeare. El
autor no fue para los hombres del 80 exclusivamente inglés, aunque
representara lo inglés en su méxima expresion. Quiero decir: pese a su
“anglicismo”, el isabelino era visto como un genio universal. Este tipo
de consideraciones no fue original de nuestros escritores y criticos, sino
que era un lugar comin a fines del siglo XIX.

Durante los afios en que Shakespeare actud y dirigié obras en los
teatros del Southbank londinense, y mas tarde, en un periodo que se
prolongé hasta 1660, su condicién fue la de primus inter pares, aun
cuando ¢] afio 1623 sefialé un primer escalon en el ascenso de la fama
del autor. Durante ese afio, se publican, en un volumen in folio, 36 obras,
clasificadas en “comedias”, “tragedias” e “historia”. La edici6n estuvo
a cargo de John Heminges y Henry Condell, actores compafieros de
William, que llaman a leer al dramaturgo “again and again”.

El prefacio de Heminges y Condell puede ser considerado .cl’ co-
mienzo del largo camino ascendente que, desde entonces, seguiria la

fama del isabelino. Cuando en 1642 se produjo el cierre.de los teatros,
las obras de Shakespeare subsistieron a través de la escritura.

Durante el periodo posterior a la Restauracxép, asistimos a la
“instalacién” de Shakespeare como “poeta nacional inglés”, condicién
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a la que concurrieron multiples y variadas instancias, no siempre pro-
gramadas a.tal fin, entre las que cabe destacar: revalorizacién de los
papeles femeninos que comenzaron a ser representados por mujeres,
reproduccion escolar de las obras, su incorporacion al curriculo escolar
y agregado de aparato critico a las ediciones*. Fue en ese mismo perio-
do cuando los alumnos de las diferentes escuelas inglesas comenzaron a
representar los dramas shakespearianos® y Stratford-upon-Avon se fue
consolidando como santuario de peregrinacion secular.

La cultura neoclasica de la Restauracion forzé la relacion con los
modelos latinos y se preocup6 por debatir el grado de educacién alcan-
zado por el autor.

En el siglo XVIII, Samuel Johnson, cuya edicién anotada de las
obras de Shakespeare fue publicada en 1765, se pregunté por las razo-
nes de la consagracién del autor y arribé a la conclusién de que la alta
estima de que gozaba Shakespeare se debia a su familiarizacién de lo
maravilloso y aproximacién de lo remoto, logros debidos al desplaza-
miento del héroe a favor del hombre. La virtud primordial del isabelino
radicaria en “la representacién de lo humano”. Esta caracteristica le
habria permitido trasponer los limites de la nacién y acercarse a la
condicién de genio universal.

A comienzos del siglo XIX, el romanticismo revaloriz6 la genia-
lidad del dramaturgo desde distintas perspectivas y por razones muy
disimiles. Para Johann Wolfang Goethe, el valor del isabelino radicaba
en el lenguaje, mientras que August von Schlegel revalorizaba los
dramas histéricos y elevaba a Falstaff a la condicién de “corona de las
creaciones comicas de Shakespeare™. Resulta evidente que, producto
del Romanticismo, el siglo XIX entr6 en una verdadera “bardolatria”
que podria ser epitomizada a través del capitulo “The Hero as Poet”,
de Thomas Carlyle, quien presenta al isabelino como “un rey inglés

¥ La primera edicién que incorpor6 aparato critico fue la de Rowe. Cané se
muestra, en este aspecto, adecuadamente informado.

35 La primera representacion escolar de un texto de William Shakespeare, de la
que se tenga noticia, tuvo lugar en 1728, por los alumnos de la Westminster School.
Llevaron a escena Julio César.

3 SMITH, GRAHAME, ed. Shakespeare'’s histories. London: Blackwell, 2004.
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a quien ni el tiempo, ni la suerte ni el Parlamento pueden ni podran
destronar™’.

La sucinta linea cronolégica que hemos trazado, en la que sélo nos
hemos detenido en los mojones fundamentales, permite advertir que,
poco a poco, se fue labrando la idea de un “poeta-rey”, de un “poeta
héroe” y, fundamentalmente, de un poeta que, de algiin modo, era
—conforme una expresion actualmente usada por Harold Bloom— “el
inventor de lo humano”. En ese sentido, pertenecia a los ingleses, cuya
cosmovisién representaba en un grado superlativo, pero también los
trascendia.

No deja de llamar la atencion hallar todas estas lineas criticas entre las
apreciaciones que los autores argentinos del 80 realizan de Shakespeare.
En este aspecto, como en tantos otros, se mostraron actualizados con
respecto a las corrientes de opinién que circulaban en los medios lite-
rarios de los paises centrales.

Una segunda linea de reflexion: la admiracion de nuestros autores por
el isabelino precede, en mucho, al arribo del actor Rossi, pero las actua-
ciones del italiano y las de otros actores arribados a nuestra aldea/ciudad
contribuyeron a alimentar un entusiasmo que ya era grande®.

La predileccién de Cané, por ejemplo, se sostiene hasta su madurez,
cuando confiesa, en carta a Enrique Rodé con motivo de la publicacién
de Ariel:

3 CarLYLE, THOMAS. On Heroes, Hero-Worship and the Heroic History (1840).
Berkeley: University of California Press, 1993. ) .
3 La mayor parte de los autores “notables” comenta las actuaciones de Rossi
en 1879. Cabe aclarar que el actor ya habia estado en Buenos Aires, en 1871', como
se desprende del articulo “Fisonomia del mes” aparecido en la Revista del Rio de la
Plata, correspondiente al afio 1871. Alli, Vicente Fidel Lépez acota: “No ha.ce mucho
que la célebre Ristori conmovia nuestras almas con los ecos de su estro tragico, desde
¢l teatro hasta los rincones del hogar. Hoy tenemos a Rossi; y si en aquella era pobre,
por no decir otra cosa, el vulgarisimo repertorio 4 cuyo través exponfa sus'talentos,
el repértorio de Rossi es lo més encumbrado que conoce el arte trégico. Libres son
todos para criticar los detalles con que el artista interpreta los l'aérqgos caracteres
consagrados en la historia del drama; pero nadie puede negar con justicia la prpfunda
filosofia, el sério-estudio del alma humana, la riqueza y la varieds.;d de los medios con
que nos exhibe al personaje mismo creado por el pocta. Otello, tierno y blandamente
erético en los momentos halagiiefios de la pasién, solicito en los instintos ialjnales [..]
Hamlet, hipocondriaco e inocente al mismo tiempo...” (Vicente F. L6pez, “Fisonomfa
del mes”, pp. 198-199).
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En mi juventud, nunca dejé pasar un mes sin leer una pieza de
Shakespeare®. Hoy mismo, raro es el afio que no lea La tempestad 'y
el Midsummer's. Hay en la melancolia serena y afectuosa de Préspero
un eco tan profundo y sincero de lo que pasa en el alma de aquellos que
llegan a la altura de la vida en que me encuentro, que casi me es dificil
concebir sea comprendido por los que no la han alcanzado*.

Coincide con Johnson* en que los personajes creados por el isabe-
lino trascienden su individualidad debido a que alcanzan la imitacion de
la naturaleza®. En esta epistola, en la que de alguna manera confiesa su
“canon personal”, Miguel Cané admite el lugar privilegiado que siempre
le ha reservado a Shakespeare.

Idéntica predileccion puede rastrearse en Mansilla, quien incluso,
en 1868, habia utilizado el seudonimo de “Falstaff> para firmar sus
contribuciones en el periédico La Tribuna®. Su manejo de los textos se
evidencia en la cantidad de citas del dramaturgo que, con comillas o sin
ellas, en inglés o en castellano, incorpora en sus obras*,

Lucio V. Lépez confiesa, por su parte, en més de una oportunidad,
su lectura apasionada y critica de los textos shakespearianos, razén pri-
mera de su explicita preferencia por el teatro inglés frente al francés. En
1880, en la epistola titulada “Cronica parisiense”, incluida en Recuerdos
de vigje, establece el siguiente paralelismo entre los personajes neocla-
sicos franceses y los personajes humanos del isabelino:

iQué fenémeno singular! En Francia, donde las facultades de asimi-
lacién son pasmosas, Shakespeare nunca ha sido interpretado, ni su

%L a negrita es nuestra.

4 SAENZ HAYEs, RicarRDO. Miguel Cané y su tiempo (1851-1905). Buenos Aires:
Guillermo Kraft, 1955, p. 477.

4 No es exageracién hablar de “coincidencia”. La “Introduccién” a Enrique IV
demuestra que Cané habia consultado las ediciones de las obras shakespearianas ano-
tadas y comentadas por Johnson.

“2Esta misma idea la retoma Harold Bloom, quien en ningiin momento oculta su
enorme deuda con Johnson.

“ Confréntese GHiANO, JUAN CaRLos. “Estudio preliminar: entre memorias y
recuerdos”. En MANsILLA, Lucio V., Entre-nos: causeries de los jueves. Buenos Aires:
Libreria Hachette, 1963, pp. 7-33.

“Véase Barcia, Pepro Luis. Shakespeare en la Argentina. La Plata: Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién (UNLP), 1966.
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influencia ha formado una escuela nueva de artistas y de escritores. Se
le ha estudiado, comentado y popularizado; pero ni la escena nacional

. ni los teatros libres lo han acometido nunca con sus intérpretes. Va so-
breentendido que no tomo en cuenta ni el Otelo francés, ni el Lear, ni
otros remedos débiles del genio que han hecho su época y que hoy nadie
piensa en exhumar. Racine y Corneille que explotaron el teatro griego,
que copiaron a Séfocles e imitaron a Esquilo, adoptaron sus formas,
usurparon sus personajes, reprodujeron sus leyendas, pero no conocfan
ni el pueblo, ni las costumbres, ni el caricter de la sociedad griega. Asi
todos sus héroes arengan pero carecen de acci6n. Shakespeare, cuando
mordié un argumento en la historia antigua, lo animé restaurando sus
personajes a la accion y a la vida®,

La cita habla por si misma. No obstante, quisiera sefialar el uso del
léxico. Los autores franceses “usurpan”, “adoptan”, “imitan”, “explo-
tan”, “copian” y, pese a todas estas acciones, no logran imponer perso-
najes a la vida. Shakespeare, quien apenas “muerde” en otros autores,
anima cada historia o cada personaje que sale de su imaginacion.

Lopez destaca, en otra oportunidad, la capacidad de Shakespeare
para plasmar personajes femeninos (Porcia, la hija menor de Lear, Ju-
lieta y su preferida: Ofelia), se le presentan como modelos simbélicos
de la belleza y equilibrio de 1a mujer inglesa.

En sintesis, para Lopez, el teatro inglés ha llegado con Shakespeare
a colmar el vaso y no necesita otra gloria, pues tiene “suficiente con
Guillermo Shakespeare, el sublime pintor de caracteres, de sentimientos
y contrastes’™®.

Si todas estas citas testimonian un conocimiento concienzudo de
la obra dél dramaturgo, la presencia de Rossi en Buenos Aires, funda-
mentalmente su presentacién en el Politeama, en la temporada de 1879,
produjo “un movimiento de moda” que Miguel Cané y otros miembros

de la élite testimoniaron.

Santiago Estrada, que era quien conocfa al actor italiano, presenta
en sus articulos sobre teatro una perspectiva interesante, pues no sélo

Lépez, Lucio V. Recuerdos de viaje. Buenos Aires: La Cultura Argentina, 1915,
pp. 331-347. . )

% Lépez, Lucio V. “El teatro inglés”. En Recuerdos de viaje. Buenos Aires: La
Cultura Argentina, 1915.
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comenta la textualidad de las obras, sino que deja constancia de una
percepcién fina del acto teatral y los sistemas de signos que este activa:
consideraciones acerca de la entonacién de la voz por parte del actor o
la felicidad y pertinencia de sus desplazamientos en el escenario?’. En
general, Estrada coincide con Cané y con Johnson en su valoracién de
Shakespeare, al que califica de “genio universal”, y se opone a quienes
creen que es exclusivamente el escritor de “un pueblo que empezaba a
ser grande, que iba a extender su imperio y mejorar su civilizacién propia
y a difundirla por todas las regiones de la tierra™®. Contrario a quienes
consideraban la civilizacién inglesa como superior a otras por razones
raciales, Estrada prefiere referirse a la universalidad de Shakespeare,
que, a su juicio, se cimentaba en la captacién de las pasiones que afectan
a todos los seres humanos.

Conocedor de los estudios criticos de Villemain, Aubrey, Rowe,
Campbell, Malone, Weeland, Schlegel, Lessing, Victor Hugo y Wisseman,
Ectrada advierte las negociaciones que el “genio” ha entablado con la
historia, la crénica popular, los romances antiguos, los refranes popula-
res. Con todos estos materiales, el isabelino ha obtenido una amalgama
originalisima que le ha permitido rescatar ese material de modo de
sacarlo “de la mala sociedad para hacerlo entrar en la buena”.

No deberiamos dejar de advertir que Estrada, en més de una opor-
tunidad (lo mismo hard Cané), relaciona los textos isabelinos con la
realidad histérica que le corresponde vivir. Asi ve, en el Rey Lear y su
egoismo de querer conservar su autoridad declinando las responsabili-
dades, un simbolo de muchos gobernantes de la época. Lo mismo ocurre
con Hamlet, que en el pais del “curso forzoso” (533) parece una obra
escrita para el agitado presente argentino. En este sentido, las lecturas
de Estrada se van ensombreciendo. Cada vez mds, el danés representa
aspectos de una realidad argentina que va motivando la pérdida del
optimismo que caracterizaba al afio 1879. Esta situacion se advierte en
la critica que realiza, en la década de los noventa, como comentario de

“"En un comentario sobre la puesta de Ofelo, de Shakespeare, representado por
Rossi, acota: “La voz de Rossi parece obedecer ciegamente 4 un registro oculto, que la
modifica y concierta segin la voluntad del que lo pulsa. Rossi es un gran érgano que
tiene la pasion por fuelle, el corazén por registro (Zeatro, p. 21).

“8 ESTRADA, SANTIAGO. Teatro. Barcelona: Imprenta Henrich, 1889, p. 23.
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la actuacion del actor Emanuel. Fundamentalmente, es la situacién del
contexto de recepcidn la que se ha modificado:

Hamlet es un mundo pequefio. Parece imposible que el fausto de una
corte brillante oculte la miseria y delitos de un antro miserable, que los
gusanos hormigueen en el mausoleo de alabastro cdndido, que los in-
fusorios del c6lera fermenten en los sitios en que brotan las orquideas,
embellecidos por el esplendor de la victoria regia. En la corte alegre de
Elsingor se agitan en la sombra la traici6n, la hipocresia, el crimen, la
incertidumbre, la duda y el escepticismo. ;Qué importa que a su lado
se deslicen ocultas y mudas de horror, la lealtad, el valor, la inocencia
y la virtud? El nuevo rey ha subido al trono pisando un cadaver que le
ha servido de escal6n. Le rodean una esposa incestuosa, calumniado-
res, bufones grotescos, que con el precio del escarnio compran el pan
que desdefiarian muchos presidiarios, aduladores del éxito, descreidos
para quienes la honradez acrisolada es pura vanidad (Estrada, Teatro,
536).

En el pais del agio, el mensaje de Hamlet se actualiza de modo
diferente para el receptor y se prioriza la pintura de la corrupcién di-
solvente, de la descomposicién social. Una y otra vez, Estrada, critico
teatral, modifica de acuerdo con el contexto su recepcién de la obra.

La eleccién de Enrique IV

De acuerdo con los testimonios anteriormente expuestos, Shakespeare
fue una presencia sostenida en la formaci6n y en el gusto de los auto-
res del 80; fundamentalmente para aquellos que miraban hacia el otro
lado del Atléntico. Aunque Paul Groussac, al definir la obra de Miguel
Cané, insistiera en varias oportunidades en la “finura francesa” que
caracterizaba toda su produccién e influia en ella, uno no puede dejar
de advertir su manifiesta predileccién por el dramaturgo isabelino. Se
pueden hallar afirmaciones en este sentido, en los diversos periodos de
su dilatada carrera literaria.

En 1879, con motivo de realizar una critica literaria de dos novelas
de Rodolfo Tépffer, se refiere a la capacidad creativa del dramaturgo
isabelino con las siguientes palabras:
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Uno de los rasgos distintivos de las buenas obras es que en ellas no hay
figuras ni personajes realmente de segundo orden.

Shakespeare cuida carifiosamente desde su héroe hasta el ultimo de los
seres que se agitan en el vasto cuadro de sus dramas.

En Hamlet el sepulturero es un personaje de primer orden y no hace
mds que aparecer un instante. Del mismo modo el viejo que vende a Ro-
meo el veneno fatal, llama a si la atenci6n desde el primer momento®.

En esta oportunidad, puntualiza la capacidad creadora de caracte-
res; una vez mas, la invencion de lo humano.

En otro ensayo, en este caso de 1875, al referirse a los logros del
poeta Ricardo Gutiérrez, bosqueja lo que él denomina “hombre de es-
piritu”, y una vez mds, el modelo que acude a su representacidn es el de
William Shakespeare, a quien presenta en los siguientes términos:

Llamo hombres espirituales aquellos que han abarcado en su conjunto
el ideal del arte moderno; a los que han adivinado su caricter intimo,
esa mezcla inexplicable de grandioso y grotesco que lo distingue
profundamente de las manifestaciones artisticas de la antigiiedad.
Para explicarme més claramente si es necesario, recordaré que es ése
el rasgo distintivo de los grandes maestros de los tiempos modernos;
Shakespeare era rudamente criticado por los escritores del siglo XVIII
precisamente por la antitesis constante de su espiritu: Falstaff al lado
de Enrique, Polonio junto a Hamlet. Entretanto, el criterio moderno lo
ha realzado y justificado®.

Ya nos hemos referido a su carta de 1901, en la que reconoce su
prolongada relacion con el isabelino. Las citas podrian multiplicarse,
pero todas ellas serian variaciones de lo mismo: Shakespeare presentado
en su genialidad. Una y otra vez, repite y asiente con la frase de Dumas:
“Después de Dios, Shakespeare es el hombre que ha creado mas”.

Entre todos estos comentarios, habria que mencionar, por el caréc-
ter anticipatorio de su intencién de emprender la tarea de traduccién
de una obra del dramaturgo, dos ensayos que pueden ser encuadrados

4 CanNg, MIGUEL. Ensayos. Buenos Aires: Casa Vaccaro, 1919, p. 126
50 CaNE, MiGuEL. Ensayos. Buenos Aires: Casa Vaccaro, 1919, p. 157.



BAAL, LXXIV, 2009 LA TRADUCCION DE LITERATURA INGLESA... 179

dentro del género “critica literaria”. El primero de ellos, “El ‘Hamlet’
de Rossi”, es de 1879 y estd estrechamente relacionado con la presenta-
cion de Rossi en el Politeama; el segundo, “Falstaff”, aunque posterior
(1884), también se relaciona de algin modo con el actor.

En “El ‘Hamlet’ de Rossi”, Cané parte de un acto de confesion:
acepta la atraccion que siempre ha ejercido sobre €l el texto Hamlet.
No alardea entendimiento cabal de la tragedia, sino que admite falta de
capacidad para captar la profundidad del texto. Lo dice abiertamente:

Este drama me subyuga, me impone [...]. He pasado muchos afios sin
entender el Hamlet y hoy mismo mi inteligencia sélo comprende vaga-
mente esa encarnacion del pensamiento humano®.

Apunta ciertas reflexiones personales. En primer lugar, se aparta de
quienes creen que lo medular en la tragedia es la trama de la venganza.
Para él, el conflicto central nace de la relacion desencantada que Hamlet
tiene con la realidad. Sefiala al principe como un hombre adelantado a
su “época”, exposicién genial de las dudas® e incertidumbres que sc
han apoderado del hombre moderno. No olvidemos que es un Cané de
aproximadamente treinta afios el que reflexiona:

He ahi donde llega la vaga fantasia humana cuando no seiiala limites
a su accién, cuando se aferra a los problemas de la vida y pierde en el
abismo gota a gota la sangre generosa de la confianza y la fe. Viaje sin
término, cada etapa agrega un dato a la experiencia, la razén se aguza,
se levanta del nivel de la existencia diaria, se habitiia a regiones altas
y supremas.

Llamad luego a ese espiritu a las realidades del mundo, recordadle
que el hombre nace del vientre de la mujer y queda ligado a ésta por el
vinculo del amor; que ha habido un ser real y positivo sobre la tierra
que se llam6 como él Hamlet y que lo engendré; desenvolved ante su

51 CANE, MIGUEL. Charlas literarias. Buenos Aires: La Cultura Argentina, 1912,
p. 145,
52Cané se aparta de una interpretacion autorizada del texto que s()!o reparaba en la
postergacién'indefinida de la venganza y se inclina por lecturas mds vinculadas con la
relacion que el principe establece con el mundo que lo rodea. Véase SPENCER, THEODORE.
Shakespeare y la naturaleza del hombre; o EVERETT, BARBARA. Young Hamlet.
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mirada habituada a vagar en el espacio, el cuadro negro del crimen [...].
Baja, baja de las nubes, Hamlet, esta es la vida, este el mecanismo del
murido que habitas y del que no puedes desprenderte®,

Cané seiiala, a mi juicio, adecuadamente, la incapacidad del joven
Hamlet de compatibilizar sus ideales con la realidad que lo circunda.
El pasado, representado por el fantasma del padre muerto, le exige el
cumplimiento de una accién que no entra dentro de su mundo ideal. Es
en ese sentido, en que Hamlet se le presenta a Cané como el prototipo
del hombre moderno que investiga sin reposo, que quiere siempre alzar-
se sobre una realidad, que aniquila sus aspiraciones. Y, en medio de la
critica de una obra renacentista, aparece una vez mas la preocupacion,
en este caso del joven Cané, por los efectos no deseados de esa inteli-
gencia moderna lanzada hacia adelante.

Si Hamlet representa el choque entre realidad y mundo ideal, si
expone la incapacidad de reconocer los limites que impone la realidad
y el consecuente desengafio, Falstaff se sittia en las antipodas. En 1884,
afios antes de iniciar la traduccion del Enrique IV, Cané le dedicé un
ensayo al personaje. No duda en afirmar que Falstaff es uno de los
personajes mas maravillosos de Shakespeare, “en el que ha derramado
toda su alegria, todos sus perdones a las debilidades humanas, todo el
humour latente de su espiritu” (88). Falstaff es el goce, es la materia,
es la exaltacion gozosa de la vida. No tiene patria ni época histdrica
porque, para Cané, pertenece a todo el mundo y a todas las edades. En
el articulo de 1884, Cané rescata al pecador impenitente como la figura
central de Enrique IV.

Varias secciones de este ensayo fueron recogidas, incorporadas en
la “Introduccién” a su traduccién, donde justifica, de algin modo, su
eleccion. En primer lugar, intenta llamar la atencion del lectorado argen-
tino sobre obras generalmente postergadas por aludir a un tiempo hist6-
rico de dificil aprehensién. De este modo, el lector se ha visto privado
de toda una veta de la produccion del genio. Puntualiza, sin embargo,
que aun en estos textos entroncados directamente con la construccién
de 1a nacién inglesa, es necesario advertir la huella de lo humano.

33 CANE, MIGUEL. Charlas literarias. Buenos Aires: La Cultura Argentina, 1912,
p. 148.
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Consciente de las inexactitudes historicas de Shakespeare, deja
explicita constancia de que estas no le preocupan porque considera que
el texto literario se erige como “una creacién de la historia” tan vilida
como la propiamente histérica o mas. Manifiesta su decidida preferen-
cia por Shakespeare como “historiador inglés” antes que Raleigh y su
exigencia de veracidad absoluta. Cree descubrir en los personajes de
Enrique IV, fundamentalmente en los de la primera parte, la represen-
tacion de los agentes histéricos que construyen las naciones. En este
punto de sus reflexiones, Cané apunta un comentario que, a mi juicio,
resulta significativo para justificar la eleccién de esta tragedia a la hora
de emprender la traduccién. Se esta refiriendo a los personajes mascu-
linos de la obra y contrapone a Hal y su personificacion de la patria, sus
glorias, sus debilidades y sus virtudes con Northumberland, Worcester,
el arzobispo de York, que no tienen concepcion de la patria, que son
los irresolutos egoistas, y con Hotspur, que no tiene sentido del refina-
miento, de la oportunidad ni de la cultura. En medio de esta exposicién
antitética referida al siglo XVI, inserta la siguiente reflexién:

Tomad cualquier época de la historia humana, en cualquier regién de
la tierra, un momento de convulsién politica y social, 1640 en Ingla-
terra, 1789 en Francia, 1848 en Hungria, més ain, si queréis usar el
microscopio, 1890 en Buenos Aires y veréis al lado de los Hotspurs y
los Douglas, que marchan impetuosos a la muerte, enloquecidos por
la idea de triunfo, los Nortumberlands y los Worcesters, irresolutos,
inquietos y egoistas®.

Este pérrafo no figuraba en el ensayo de 1884. En la “Introduccién”,
sigue a las consideraciones de Cané sobre las relaciones entre texto
shakespeariano e historia y aparece antes de la defensa de Falstaff, sec-
cién que reproduce, con escasas modificaciones, las ideas que ya habia
expresado en 1884. Falstaff es, a los ojos de Cané, el vicio amable, la
encarnaci6n del carpe diem (el pasado es un suefio vago y el porve-
nir... la taberna de Eastcheap), la explosién secular de los apetitos de
1a humanidad.

5 Cang, Miouee. “Introduccién”. En Enrique IV de Shakespeare. Buenos Aires:
Casa Vaccaro, 1918, pp. 9-48.
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La comparacién entre el ensayo de 1884 y los términos de la
“Introduccion” permite advertir que Cané reitera sus reparos ante la
ingratitud de Hal en la escena V del Acto V (Parte II). Confiesa haber-
se reconciliado con el viejo doctor Johnson al verlo criticar la actitud
de Hal. Sin embargo, advierte la oposicién entre razones del estado y
razones poéticas:

jFalstaff primer ministro de Enrique V! jApicio consejero de Marco
Aurelio! No, ni ministro ni consejero pero si al alcance de la irradiacién
real. jLa historia se opone! jBah! Ya que el poeta da a Hal la fuerza y
el valor necesario para derribar a Hotspur, ;por qué no darle la magna-
nimidad, la energia de conservar a Falstaff a su lado? [...] Puesto que la
grandeza de Enrique V tiene por origen la experiencia de Hal, ;por qué
abandonar al maestro?,

Como afirmébamos en el parrafo anterior, Cané mantiene sus
reparos ante el final de la obra; sin embargo, atempera los términos.
Posiblemente a instancias de la vision microscdpica a que él mismo se
refiere, advierte las similitudes entre el conflicto planteado por el isa-
belino y la circunstancia histdrica que le corresponde vivir en la década
de los noventa. Considero oportuno relacionar esta alteracién del tono
con otros escritos de Cané del mismo periodo, en los que se advierte
una seria preocupacién por el momento histérico finisecular tanto en la
Argentina como en el mundo®,

Me inclino a pensar que el sentimiento apocaliptico que se adue-
fia de Cané influye en su decision de traducir un texto que, pese a su
flagrante injusticia poética con Falstaff, presenta el modelo de un rey
equilibrado. Recuérdese que el padre de Hal es, antes de ser entronizado
como Henry IV, Henry Bolingbroke, usurpador del trono. Si bien como
rey habia intentado dar legitimidad a su poder a través de la participa-
cién en las Cruzadas, s6lo su hijo Hal concentrari las caracteristicas

55 CANE, MIGUEL. Enrique IV de William Shakespeare. Buenos Aires: Casa Vaccaro,
1918, p. 33.

% Me refiero a los escritos reunidos en Nofas e impresiones, preferentemente
escritos entre 1896 y 1897. En todos ellos, predomina un tono de “cansancio de la vida
moderna”, “una nota de decadencia y de fatiga” (Notas, p. 55).
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que los isabelinos anhelaban para el monarca: firmeza, conduccﬁ‘f‘
rechazo de los excesos.

Falstaff es, indudablemente, el demonio que persigue a Hal, el to-
nel humano, el corruptor de la juventud y, al mismo tiempo, el hombre
corpulento y de bella presencia y mirada llena de gracia, que alterna-
tivamente presentan Hal y el propio Falstaff en la magnifica escena
en que fingen una entrevista con el Rey. Es eso y mucho mas, y Cané
no lo condena. Humanamente, se siente mas inclinado a censurar la
hipocresia de Hal; sin embargo, la “Introduccién” permite entrever que
al traducir Enrique IV también estd advirtiendo la sabiduria del poeta
isabelino y su entronizacién del equilibrio y el orden como tnicos pi-
lares sobre los cuales podia edificarse la Inglaterra unida. ;No estaria
afiorando lo mismo el traductor argentino de fin de siglo?

La seleccion de textos y el método de traduccion elegidos por una
literatura nos hablan de su caracter cerrado o receptivo. Los letrados
argentinos del periodo que se extiende desde la “Reorganizacién Nacio-
nal” hasta fines de siglo XIX anhelaron abandonar el caracter periférico
de su literatura y, para ello, dieron a la traduccién de literatura en inglés
un lugar privilegiado, confiados de que ese contacto contribuiria a la
apertura, renovacién y modernizacién de la literatura y la sociedad
argentinas.
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LEOPOLDO MARECHAL:
UNA POETICA DE LA TRADUCCION

Resumen

1 proceder a analizar las obras tempranas de Leopoldo Ma-

rechal, en especial, las comprendidas durante el periodo
1920-1940, emerge la hipétesis (por corroborar) de una concepcién
de la literatura que se inscribe en dos paradigmas netos, claramente
dindmicos y tensionados: lo nacional y lo cosmopolita (en especial, lo
europeo y los saberes eurocéntricos). Las fuentes de la cultura clésica
grecolatina, asi como los aportes de los mis modernos movimientos
literarios continentales (vanguardias histéricas: surrealismo, dadaismo,
futurismo, ultraismo espafiol) con los cuales Marechal estaba familia-
rizado en virtud de sus desplazamientos migrantes, pero también de
su sistema de lecturas. Todo ello permite inscribir a Marechal en los
movimientos de experimentacion estética locales, cuyo surgimiento
impetuoso respondié no menos a una circulacién de ideologias litera-
rias, poéticas novedosas provenientes de ultramar, reactualizacién de
otras de antafio, no menos que a una erosion problematizadora del statu
quo cultural que, en especial a los ojos de los jévenes, resultaban para-
lizantes para su naturaleza efervescente. Nucleados editorialmente en
torno de la revista Martin Fierro, dichos movimientos (cuyos miembros
traslaticiamente se adjudicaron el gentilicio estético de martinfierristas,
en funcién de su sede y del clésico nacional aludido en una relectura)
estdn caracterizados, segiin Beatriz Sarlo, por el moderatismo respecto
de sus originales europeos, lo que permite repensar los alcances de su
mentada radicalidad en el campo cultural argentino. Al mismo tiempo,
podemos ver como su sistema de creencias se inscribia en las corrientes
de inscripcién filoséfica medievalista y neoplaténica, como el tomismo,
el neoplatonismo. En este marco, la patria como sede tépica y cultural,
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como espacio identitario que dota de emblemas y de tradiciones por
evocar no menos que por derruir, ancla en el nacionalismo, vectores
ideolégicos que convergen en una suerte de proyecto caracterizado a la
vez por la capacidad de innovaci6n y la tendencia a una veneracién del
pasado y sus iconos, sean de orden c6smico o bien geografico histérico.
A partir de esta ubicacion de Marechal, abordamos un analisis textual
y contextual de sus primeros libros de poesfa, de su participacién en
publicaciones peri6dicas, asi como de algunas de sus novelas capitales,
y procuramos determinar algunos rasgos de su poética, procurando des-
plegar las ideas que intuimos en €l se albergan y por otros serdn retoma-
das, en el permanente devenir de la escritura y la reescritura, del texto
y del intertexto. Para ello nos servimos de los términos “traduccién” y
“escritura en los bordes”, como nociones clave para discernir e inteligir
dichas percepciones, que parecieran emerger de una lectura critica de
su obra, en especial, la zona temprana.

Paiabras clave: Poética-Vanguardias-Traduccion-Escritura en los bor-
des-Metafora-tension

1. El “asunto” Marechal'

Si la literatura argentina del periodo comprendido entre los afios
1920-1940 (que algunos autores han definido en términos de una “mo-
dernidad incipiente”, esto es, de una modernidad relativa, no absoluta
ni central) tiene como paradigmas y referentes centrales del quehacer
literario dos focos o tendencias hegemonicas que la polarizan, cuales
son el realismo y la vanguardia, es licito colocar al escritor Leopoldo
Marechal més cerca de esta ultima que del primero, al menos en lo que

'El lexema “asunto”, en este caso entrecomillado, alude tanto a la idea de una
suerte de argumento, que como toda operacion critica acude a un texto de este género
discursivo. Si nominalmente Marechal y su poética constituirian un “asunto” en térmi-
nos metaféricos, en tanto que figura, ello acontece en virtud de la necesidad de dotara
su figura, su biografia, los avatares estéticos y extraestéticos que lo surcaron, no como
un “tema” de un articulo, sino, por el contrario, como una suerte de problema teérico
critico por desentrafiar, de enigma a cuya biisqueda incesante invita la multiplicidad
y polifacetismo de su poética, no sélo verificable en etapas o segin una periodiza-
cién, por cierto arbitraria, sino més bien en la génesis misma de una escritura que se
expande hacia muchos destinos, asumiendo muchas sendas expresivas en un mismo
instante enunciativo.
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hace a sus primeros libros de poesia, devenidos lenta pero persuasiva-
mente poemarios. Autoriza esta hipétesis la comprobacién de que los
inicios literarios de Marechal se asocian a su trabajo desde tribunas
como Martin Fierro, “periédico quincenal de arte y critica libre” en
torno del cual se nucled la vanguardia argentina de la década del veinte
(el primer numero de la revista data de febrero de 1924). Corresponde
a su paso por esta escuela el segundo libro de poemas de Marechal, el
titulado Dias como flechas (1926), titulo que sin forzar interpretaciones
nos permite concluir en una condensacién de sentidos asociados a lo
vertiginoso y lo beligerante, lo punzante y lo agresivo, el combate aso-
ciado a cierta idea de temporalidad literaria que se pretende derribar o
vencer. Lo que se dio en llamar el “martinfierrismo”, en cuyas filas mi-
litaron escritores como Jorge Luis Borges, Norah Lange, Evar Méndez y
Oliverio Girondo, entre otros, no era sino una suerte de puesta al dia de
la agenda literaria argentina y, particularmente, portefia, con los nuevos
aires que movilizaban o habian movilizado el agitado Viejo Continente,
con el malditismo de figuras aisladas y las congregaciones de figuras
en movimientos o grupos de revisiéon y neocreacion. El hecho de que
varios de los miembros de esta formacién pertenecieran a familias tra-
dicionales y con una abundancia no sélo simbdlica, sino material (lo que
podriamos llamar la presencia de “un lujo™), los incitaba, siguiendo una
larga tradicion de los intelectuales argentinos que se inicia con Esteban
Echeverria, entre otros, a atravesar el Atlantico en busca de aventuras,
pero también de experimentar con avidez los nuevos tiempos que alli,
como se sabe, siempre son sefieros.

Si bien nos referiremos al martinfierrismo oportunamente, vale
adelantar que se trata de un grupo de poetas vinculados basicamente
al ultraismo espafiol a través de la mediacién de Borges némade, que
habia residido primero en Ginebra y mds tarde en la Peninsula Ibérica
durante un tiempo. Una influencia decisiva fue la ejercida por Ramoén
Goémez de la Serna (como embajador de la renovaci6n del hispanismo
en América Latina) y Macedonio Fernandez, como vector nacional,
junto a Ricardo Giiiraldes, figura tutelar del grupo durante su periodo
de produccién textual y sus intervenciones publicas. “Si Apollinaire
editaba al Marqués de Sade, la vanguardia argentina difundia los libros
de Macedonio Fernandez”, dir4 la ensayista argentina Beatriz Sarlo
(Sarlo, 1997: 227), marcando desde esta precision el tenor que alentara
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al movimiento y su discrepancia moderatista respecto de la radicali-
zaci6n de sus correlatos europeos, mucho m4s asociados al exceso no
menos que-al derroche y los desplantes. Se trata, ademas, de un intento
por dar cuenta de la reivindicacién que esta generacion realizé de los
“antiguos marginales” de la literatura argentina, esto es, aquellos que
no habian logrado ingresar en su médico canon y que habian configu-
rado una estética excéntrica respecto de los sistemas de lecturas y la
legibilidad universitaria y académica en vigencia durante ese periodo.
La “vanguardia criolla”, cuyo eje programatico ya enuncia la argentini-
dad desde su denominacién titular, con la apelacién al clasico literario
argentino por excelencia (nos referimos, claro est4, al libro del escritor
argentino José Herndndez: Martin Fierro, considerado el epitome de la
poesia gauchesca, su coronacién m4s acabada), pero también avalada
por las conocidas conferencias que en el Teatro Odeén el célebre escritor
Leopoldo Lugones brindd, episodio cultural que catapulté la obra cuan-
to sus figuraciones y su argumento a una idea epifénica de lo nacional,
a su esencia mas palmaria y fiel. No obstante, este proceso no seré de
orden pacifico, sino que acontecera en un escenario teatralizado en el
cual las formaciones juveniles si bien reivindicaran el citado volumen
gauchesco, también formularan objeciones a su mentor tanto como a su
lectura emitida y fijada como texto en E! Payador. La oralizaci6n del
fenémeno de canonizacién del clasico argentino por parte de Lugones,
la especializacién escogida que tiende a ademanes teatralizados y a
una gestualidad afin, y en consonancia con la gauchesca como canto y
como relacion oral de un caso o de avatares biogréficos de un personaje
aut6ctono, contribuiran a los estallidos entre las formaciones juveniles
y la mirada confrontativa de Lugones, no tanto por ser quien era, sino
por el lugar que ocupaba, el vate por desplazar y herir por las j6venes
generaciones.

Esta batalla de ideas y de estéticas estard sellada por fenémenos que
despliegan una serie de tensiones ideolégicas cuyos términos litigan:
populismo versus modernidad, nacionalismo versus cosmopolitismo.
Son las que en adelante marcaran y sellaran las grandes obras literarias
vernéculas del siglo XX en la Argentina y que pueden verificarse en
las producciones ulteriores de escritores como Julio Cortdzar, Adolfo
Bioy Casares, Silvina Ocampo, Juan Rodolfo Wilcock, José Bianco,
Victoria Ocampo, Norah Lange, Oliverio Girondo, entre otros y otras.
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No obstante, el nombre elegido para la revista, mas que como una invo-
cacién, podria ser leido en otra clave: no como un libro o personaje ad-
vocatorio, sino mas bien un objeto simbélico por destruir, es decir, por
reescribir, por releer, por hacerlo circular como una marca de prestigio
y de adscripcién de pertenencia que, precisamente, persigue la ironia,
ser habitado en su envés. Si Hernandez habia coronado (y culminado)
el género, nombrarlo, evocarlo en este nuevo contexto escriturario,
ideolégico, estético, era lo que podriamos llamar una “estrategia de
escritor” o “de escritores”, para no ser tildados de extranjerizantes, para
que ya desde la primera linea fuera indudable su patriotismo y su afin
por amar una lengua como la espaiiola, también con sus acentos rurales
o estilizadamente rurales.

Mas alld o mas aca de estas hipotesis, lo cierto es que nombrar
en 1920 y 1930 el Martin Fierro, evocar la constelacién conflictiva y
rural a la que aluden su diégesis y sus estructuras métricas, su “género”
perimido, supone, en primer lugar, una toma de posicion, como decfa-
mos, contra la figura de Leopoldo Lugones, cuyo famoso conjunto de
conferencias sobre el libro, ligadas al intento por entronizarlo comou
epopeya nacional, procura ser saboteado o, al menos, cuestionado desde
la reticencia de un titulo de publicacion periddica con obras juveniles,
independientes e inéditas. Evidentemente, el Martin Fierro de Lugones
no era el mismo que el de los jovenes vanguardistas portefios. Como
veremos mas adelante, la eleccién de un titulo decimendnico, publico,
canénico, popular, que alude a la campaiia, para una revista urbana,
juvenil, renovadora y que se proponia agitar las aguas estancadas de
un provincianismo demodé, faculta para una lectura en términos de lo
que yo llamaria una “polémica encubierta” o “solapada”, por mas que
en algin ‘momento acontecieran embestidas visibles y publicas con
el propio Lugones o el comentario o reseiia de alguno de sus libros o
apariciones publicas.

2. Apuntes para una poética

La obra de Marechal, juzgada en términos de totalidad y de corpus
cerrado, se caracteriza por un respeto hacia la tradicién encarnada no
solo en las formas clasicas (cultura clsica grecolatina o hispénica, en
su métrica y versificacién mas tradicionales), sino también en la divul-
gacion y el predicamento (cuando no la arenga directa) de una ética
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cristiana catolica que se difundird en muchos de sus textos a través de la
busqueda y la plasmacién de un ideal espiritual o, mas justo serfa decir,
espiritualista (asociando tomismo, agustinismo, neoplatonismo, pero
también la adoracién a una figura femenina migrante en su identidad,
que encarnaria no menos un rol de musa cuanto de clave de boveda del
universo adénico, como contrafigura femenina del varén, no antagénica,
sino complementaria e inspiradora), y la devocion de la cual la escritura
puede ser un vehiculo, un sacerdocio, una plegaria, una advocacién.
Si la religion es, ante todo, dogma, iteracién, devocion, rituales, esto
es, respeto por figuras mayores en virtudes y obras, en jerarquia y en
predicamento, la obra de Marechal manifestara estas notas en algunos
de sus textos, pese a que haya, sin embargo, excepciones notables
donde segrega un discurso laico y llega, incluso, a la blasfemia y la
groseria. Paralelamente, esta tension entre fuentes clasicas, textos del
modernismo europeo (James Joyce, Virginia Wolf, Marcel Proust) y las
vanguardias historicas (el futurismo, el dadaismo, el surrealismo, el ya
citado ultraismo espaiiol, etc.), y cierta preocupacion por desentraiiar
el “enigma de lo nacional” confluiran en la obra del escritor argentino
darén por resultado un haz de preocupaciones, intereses, desvelos, que
se anudan en su procuracion de excelencia estética y dotan a su obra de
un exotismo (y por momentos, de confusiones cuando no contradiccio-
nes que a nuestros ojos no lo desjerarquizan, sino lo sittian en el plano
de asumir una pluralidad de tradiciones, nutrientes que demandan de
¢l una sintesis si no imposible, al menos exigente). De este modo, en
el panorama de nuestra cultura literaria, Marechal ha sido vituperado
por urdir y aunar. elementos que los criticos suelen preferir mantener
alejados de lo literario, quizas porque perciben ese gesto totalizador
como o excesivamente ambicioso, o excesivamente dificil de conciliar
sin desmedro de la coherencia. Ese eclecticismo o sincretismo bordea
lo difuso, pero también lo original, lo atrevido. Pocos escritores se per-
mitieron (por temor al ridiculo o a la sanci6n estética, o al ostracismo)
comprometer ideales claramente rupturistas con principios ideologicos
(consolidados definitivamente, es cierto, de modo tardio) tanto politicos
cuanto religiosos. Quizas se adivina en su proyecto creador una ambi-
cion desmesurada, cuyo punto mas 4lgido e hiperbélico resulta el 4ddn
Buenosayres (1948), obra que comienza a redactar hacia 1930 y que le
demandara dieciocho afios de vacilaciones y dudas hasta dar el punto fi-
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nal. Estas dificultades en la resolucién de un producto estético nos hacen
pensar que, efectivamente, se trata de una obra no s6lo ambiciosa, sino
también conflictiva, exigente, que lo expuso a afrontar opciones dilem4-
ticas, dicotomias sémicas, entre ética y estética o politica y estética. Por
otro lado, la forma novelistica, si bien en auge, también revistaba como
un género rigurosamente prescripto para alojar cierto tipo de asuntos y
desalojar otros. En cuanto a las tensiones que pone a funcionar dentro
del proyecto, tanto como al sistema de negociaciones que dicho proyecto
entablara con las devoluciones del publico lector y en la reaccion de las
instituciones propiamente culturales hacia Marechal una vez publicada
la obra (antes aun, me atreveria a decir, esto es, durante su vacilante gé-
nesis), parece evidente que Marechal no fue un productor cultural cuyo
proyecto paso a paso se radicaliza, sino, mas bien, tiende a replegarse
sobre ideas iniciales innovadoras, pero también inmaduras, intrépidas,
pero apresuradas, sin la meditacién y acabamiento que alcanzan sus
poemas mads tardios. Un climax textual casi teatral, provocativo; un
desarrollo breve y contundente, acaso teatral, que luego se resuelven en
una suerte de doxa que lo conduce directamente hacia formas literarias
conservadoras, como la alegoria y las lecturas e intertextos en clave
religiosa o metafisica preexistentes. No podriamos afirmar lo mismo del
Heptamerodn o del texto El centauro, verdaderas piezas maestras.

El parrafo que citamos a continuacion, extraido de E/ banquete de
Severo Arcdngelo, otra de sus novelas, constituye una ilustracién de esa
voluntad sincrética entre lo universal y lo nacional, entre lo criollo y lo
clasico, tan definitorio de su poética: “En la repisa de una chimenea sin
encender, campeaba un busto de Homero con las rbitas oculares vacias
en la ceguera de su mérmol; a la izquierda de Homero vi un mate con
su bombilla de plata y una yerbera del mas puro criollo. Y sonrei en
mi 4nimo al advertir en la repisa tan armoniosa conjunci6n de folklore
y clasicismo: era -me dije— como si Homero y Santos Vega se diesen
alli un abrazo histérico”. Esta descripcién del dormitorio del profesor
Bermudez, citada en el ensayo que Angel Nuifiez dedica al autor, con-
densa en una serie objetual, asi como en una especie de paisaje intimo,
ilustrativo de la privacidad y los deseos de su habitante, la sintesis que
elabora Marechal haciendo converger los elementos de origen mas
dispar, incluso antinémico. Los emblemas de lo nacional (el mate, la
bombilla, sus personajes miticos) se suman a un busto del poeta hel¢-
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nico y al payador argentino, los dos vates de las respectivas epopeyas
ejemplares del espiritu nacional. Este pérrafo, entonces, da cuenta de
modo microscépico de una operacién que alienta macroscépicamente la
obra de Marechal. Se podrian sumar a este ejemplo otros més evidentes,
como su obra de teatro de intertexto mitolégico (4ntigona Vélez, 1951;
gesto metapoético de apropiacién mitica helénica o rom4nica que otros
autores repetirdn en diversidad de géneros, no sélo el teatro) y el resto
de sus composiciones poéticas que elaboran también elementos de la
tradicion grecolatina (como el largo poema E! centauro, 1940), o bien
Jjudeocristiana, con remisiones a mitos biblicos no siempre de apacible
beatitud, como suelen suponer sus detractores. Ejemplo de ello es el
tratamiento poemdtico, pero teatralizado, del incesto padre-hijas en uno
de sus libros, asi como Lugones, como recordaremos, hizo lo propio en
su obra monumental “La lluvia de fuego”.

Paralelamente, el escritor y critico Héctor Libertella sefiala un
elemento significativo para entender la recepcioén dificil, conflictiva
por parte del amplio piiblico de la época y aun posterior de Marechal,
asi como la elaboracién de su poética: un peculiar tipo de erudicién
a contrapelo de la en boga en esos tiempos, en la medida en que era
ecléctica y que se trasladaba miméticamente, plasmandose en su obra
literaria sin una mediacion critica o metacritica, dejando la marca de
una sapiencia, pero también la huella de una saturacion y de una mezcla
no resueltas. No hace falta mas que citar una vez mas el caso de un libro
como el Addn Buenosayres, texto marcado por el mosaico de citas, la
intertextualidad, por los rastros de una erudicion que, como dijimos,
se jugaba en una zona marginal respecto de la convencion erudita que
regia el campo literario argentino, con sede en lo peninsular o europeo
moderno (sobre todo, lo francés y lo francéfilo) mas que en las fuentes
clasicas. En parte por su sistema de citas, en parte por la peculiar forma
literaria que adoptan esos restos de lecturas en el cuerpo del libro y que
se catalizan en una configuracion retdrica y estilistica “desfigurada”,
no apolinea, el libro adopta una dimensién casi “monstruosa”, por sus
dimensiones, pero también por aquello de ser inico en su género. Y, ra-
tifica el critico Noé Jitrik, “un estilo no nace de la nada sino que es una
acumulacién de elementos que no se transmiten en bloque (eso seria la
imitacién). Cada escritor recibe un estilo de los que lo precedieron y lo
adapta a sus necesidades” (Jitrik, 1981: 88). El critico argentino enumera
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el que, a su juicio, es el defecto m4s notorio de la obra marechaliana,
obra que reconoce como un intento muy valioso, pero con algunos ras-
gos fallides, esto es, con elementos intrinsecos que conspiran contra ella
misma. Esta suerte de raquitismo o de proliferacién, segtin se valore en
uno u otro sentido, una u otra Gptica, atiende a una serie de prejuicios
que Jitrik entiende como los motivos de la recepcién conflictiva de
Marechal. Tanto unos como otros tienden a marcar limitaciones en el
ejercicio literario y en la practica escrituraria de Leopoldo Marechal,
y su obra es un producto de ideologias sociales y literarias tributarias
de un sistema de referencias excéntrico respecto del difundido en ese
momento, en el campo literario argentino. Lo que lo distancia de escri-
tores como Borges, € incluso Girondo, no es s6lo un grado de escritura
(que por cierto es bastante comtin a toda esa formaci6n, en especial en
la etapa de 1920-1940), es la deliberada intencién de dotar a los lectores
y de conformar una suerte de “legado” que disefia una cosmovisién del
mundo, junto a la menos ambiciosa de “contar una historia” o “emitir
organizadamente un conjunto de imégenes”, aiin prisméticamente,
condenséandolas en figuras poéticas o desfiguraciones. Este afan did4c-
tico-moralizante, no solo por las alusiones religiosas o miticas, sino por
su concepcién del arte como plataforma de prueba o de lanzamiento
de convicciones (que en escasas oportunidades se ponen en cuestion)
de tipo religioso o politico, ha sido el talon de Aquiles del que los de-
tractores de Marechal se han aferrado y a partir del cual han procurado
deslegitimar su produccién. No obstante, desde nuestro modesto punto
de vista, ello no se torna invalidante ni de la calidad artistica, por mo-
mentos culminante, de algunas de sus obras, sino incluso porque no
en toda ]a obra marechaliana alienta este afin didascélico, o bien estd
esbozado a la manera de una literatura de tesis, segun la conocida prac-
tica acontecida en la penosa historia literaria rusa. Es decir, Marechal
parece estar demasiado seguro, o bien demasiado inseguro, esto es,
asume algo dificilisimo para cualquier escritor e intelectual: asume el
no saber, la ignorancia, la supeditacion a figuras superiores (como las
teligiosas o las literarias mayores del pantedn clasico). Lo que piensa y
lo que escribe lo entiende como riesgo e incertidumbre, y ello merece,
a mis ojos, ser destacado como acierto no menos que como virtud en
un mundillo literario plagado de césares, proceres preclaros que no
conocen la duda ni la interrogacion, que no estén dispuestos al menos



194 ADRIAN FERRERO BAAL, LXXIV, 2009

a proclamarla en sus textos, presuponiendo que ello funcionaria como
una manera de desautorizarlos como agentes del saber o los saberes. Lo
que para un escritor brinda seguridad, no obstante, lo priva del don de
la incertidumbre, necesaria de toda revision tedrico-critica de su poé-
tica y de sus creencias o convicciones. Marechal, como el argumento
de un policial cuyas pistas conducen a diferentes y plurales culpables,
despista, y ello irrita ademas de incomodar. Esta reflexion refuerza la
idea de Marechal como un “asunto” no menos literario que intelectual,
en tanto, lo sabemos, el enigma suscita la angustia, la ira, el desprecio,
la confutacién, y alienta a que coros de detractores fundamenten en esa
variedad lo que de modo interpretante y, por ende, parcial, consideran
desfachatez o incoherencia.

La literatura de Marechal se juega entre un afén rupturista (de un
moderatismo explicito, como vimos, posiblemente producto de la in-
cidencia del pensamiento religioso, definido en términos de doctrinas,
frente a la libertad creativa propia de el ejercicio literario) y un apego
respetuoso por las fuentes cldsicas de la civilizacion occidental. Innova-
cién y acatamiento a las formas que terminan por producir una “poética
tensionada” en dos direcciones contrarias, que para algunos naufraga
en una suerte de caida, pero para otros es el motor de su dinamismo
creativo, que resulta disolutorio, pero no crédulo.

Julio Cortazar, en una extensa nota, en la que saluda la publicacion
del Addn Buenosayres en un contexto, vale aclarar, hostil y de genera-
lizado repudio o indiferencia hacia la obra de Marechal, apunta que, si
bien el libro tiene deméritos, también es evidente que constituye un hito
en la produccidn literaria argentina. El verdadero aporte que le adjudica
Cortazar a Marechal es de indole lingtiistica: Marechal habria encon-
trado una manera de “nombrar lo argentino” de un modo que nadie lo
habia hecho antes. Este “saber nombrar” de Marechal tendria que ver
con la utilizacién combinada de varios recursos, entre los que menciona
el chiste, el humorismo, las charlas intelectuales, la groseria, ¢l lunfardo;
en definitiva, la representacion literaria de la oralidad en sus diversos
géneros e inflexiones. Apunta Cortézar que “lo que Marechal ha logrado
[.] es la aportacién idiomatica mas importante que conozcan nuestras
letras desde los experimentos de su tocayo cordobés (Lugones)” (Cor-
tazar, 1949). En realidad, el trabajo de Marechal se funda en la apro-
piaci6n literaria de la oralidad, los sociolectos de circulacién popular y
ciudadana, urbana, mas que en la transcripcion literal de ese codigo y
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en la estratificacion de lectos de grupo que brindan a la obra un caréacter
prismatico, donde confluyen un haz de figuras y personajes, y no una
formaci6n unitiva de semejantes (Lois, 2001). En términos de Daniel
Cassany, tendria lugar una superposicion entre codigo oral y cédigo
escrito en su discurso literario, que como acontecimiento literario resulta
altamente provechoso porque resalta una convivencia y procesamiento de
codigos no excluyentes, sino adyacentes. Sus textos se fundan més en la
construccion de una voz o de un conjunto coral de voces que remedan la
lengua oral a través del simulacro, de la construccién o reconfiguraciéon
lingiiistica una vez més teatralizada. Este problema, que seria central
desde las primeras décadas del siglo XX y que la poesia comparte, y
tiende solidariamente hacia la cancién popular como el tango o la mi-
longa (en ocasiones los poetas mismos son letristas) produce una suerte
de intervencion literaria que nos parece un verdadero y significativo
aporte en esta suerte de debate solapado, encubierto o abierto: por un
lado, la escritura esta claro que no puede ni suplantar ni imitar a la ora-
lidad. Puede, eso si, concitar algin tipo de cambio en ella y funcionar
como un documento respetuoso de formas usualmente degradadas por
los académicos, quienes atienden en sus sesudos anlisis a formaciones
discursivas provenientes de la asi llamada “alta cultura”. Por el otro, la
escritura que simula la oralidad o la construye como fingimiento induce
una clara forma de contradiccion donde quien lee un texto percibe una
suerte de efecto de sonoridad evocada por ese sistema de signos. Dicha
semiosis social esparce vitalidad a una letra muerta o a formas literarias
que estan lejos al vivaz y ocurrente intercambio en centros de socializa-
cién como bares, clubes, puertos, o la calle mismaj; algo que Carlos de la
Pua, los Tufién, Oliverio Girondo, Silvina Ocampo, Jorge Luis Borges
y, mas tardiamente, escritores como Angélica Gorodischer o el mismo
Manuel Puig, entre otros, pondrian en el centro de la escritura literaria,
desde sus propias practicas y modos escriturarios.

La obra temprana de Marechal (nos referimos a sus dos primeros
libros de poemas) establece cierto compromiso con estéticas de la van-
guardia en las que ellas operan como “recursos de ﬁccioqallzaclép”,
dado que permanentemente desestabilizan un verosimil lirico-poético
ligado a formas poéticas tradicionales (como el sencillismo) por su én-
fasis en el procedimiento narrativo, la implosion lingiiistica al reiterar
de modo obsesivo el recurso de la metéfora, o bien la recurrencia y
despliegue de ciertos sememas, entre otros. Al mismo tiempo, su apela-
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cion reiterada a una lectura desplazada, no literal, donde se apela, como
dijimos, a lo simbélico y a la alegorfa, produce una lectura desviada, no
literal, deliberadamente pedagégica tanto como incierta (que puede re-
sultar por momentos irritante), que también refuerza dichos mecanismos
de ficcionalizacién aludiendo a una lectura segunda, connotada, signi-
ficado de la cual la obra serfa el significante. Sabemos que lo alegérico,
si bien resulta una figura pautada en el sentido de ser obligatoriamente
o tendenciosamente legible en cierto sentido y no en otros, mas bien
tiende a tomar al discurso literario como un subtipo discursivo que lo
vuelve mévil de otros fines y no el mero goce o ejercicio creativo califi-
cado. Es en este sentido en que una vez mds lo alegdrico funciona como
otra zona cuestionada, discutida en tanto que se articularia desventajo-
samente en una obra de jerarquia como la marechaliana.

3. Balance de una pasion: los aiios martinfierristas

Durante los primeros afios del siglo XX, las relaciones entre los
intelectuales estaban marcadas por la oralidad, la alusién reciproca y el
combate. Discursos de homenaje, conferencias, retratos, siluetas eran
los géneros preferidos por los oradores en las actividades tipicas de la
camaraderia: el banquete y la tertulia, que dirigian no menos sus dardos
que sus elogios. Lo que sucedia tenia lugar basicamente inter paris, esto
es, entre figuras jerarquica y socialmente equivalentes.

Segun Graciela Montaldo, este pacifismo o bien conflictividad vie-
ne a disgregarse hacia 1920 con lo que ella denomina la “aparicién de
un nuevo sujeto que hasta ese momento no habia tenido casi densidad:
los jévenes” (Montaldo, 1989: 33). Caracteriza a esta nueva generacion
una “actitud que no tiene ganas de sostener estupidas jerarquias y ridi-
culos paternalismos” (Montaldo, 1989: 34). Es asi como los discursos
de los escritores consagrados, que antes eran escuchados con devocion
0 acatamiento, ahora son parodiados y burlados, cuando no combatidos
e impugnados. Se impone una nueva “modalidad interpersonal que ya
no tiene en cuenta la cortesia y el respeto debido a un ‘par’ por el solo
hecho de serlo, y surge la polémica como forma de relacién, en la que se
enfrentan unos con otros” (Montaldo, 1989: 34). El campo intelectual,
antes sin fisuras o con esas mismas fisuras debidamente disimuladas,
comienza a resquebrajarse y a mostrar sus fracturas, producto de la
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emergencia de nuevas formaciones de élites intelectuales, de nuevas
practicas sociales en el 4mbito de la cultura literaria. En efecto, prolife-
ran en las paginas del periddico Martin Fierro las polémicas, entre las
que pueden citarse las sostenidas con personajes como Roberto Mariani
(1924), Arturo Cancela (1925) o Leopoldo Lugones, a propésito de la
rima. El nuevo sujeto emergente se caracteriza por las modalidades del
escandalo y la agitacién, ambas actitudes donde se busca el protagonis-
mo y la visibilizacidn.

Una serie de criticos procedieron en numerosos articulos a trazar
una lectura de la vanguardia argentina de los afios veinte. Dichos traba-
jos se caracterizan por romper con ciertos lugares comunes que adjeti-
vaban a esta vanguardia de netamente “revolucionaria” y la filiaban sin
notas al pie con las europeas. Nos referimos, por supuesto, como queda
dicho, al grupo de intelectuales que se nuclearon en torno de las revistas
Prisma, Inicial, Proa 'y Martin Fierro (algunas de ellas de muy corta
vida intelectual) alrededor de la segunda década del siglo XX. La 1ilti-
ma de estas revistas, sin duda la de mayor alcance y relevancia, acogio
los trabajos del joven Marechal, el Marechal posterior al modernismo
hispanoamericano que campea en su primer libro, potente e iniciético,
pero desvaido en su organizacion interna y su fundamentacidn estética:
Los aguiluchos (1922).

Segun Sebreli, 1a obra de los martinfierristas se reduce a una serie
de “berrinches” inofensivos, que descansan en una motivacion de indole
generacional contra sus padres catolicos y sus madres conservadoras.
Este critico alimenta un paralelismo entre el esplendor del gobierno
yrigoyenista de la época y el furor creativo de los martinfierristas, y
la reduccién de un conflicto cultural a un trauma familiar de clase; se
trataba de manifestaciones inofensivas, despolitizadas, orientadas més
que nada a una critica a sus mayores. Y agrega: “Todo se redujo en unos
y otros a metéaforas y exclamaciones: los discursos de Yrigoyen son tan

‘creacionistas’ como la poesia de Martin Fierro” (Sebreli, 1981: 7-8).
No coincidimos con esta afirmacién, en tanto suponer la implosion o
-explosién creativa de dichos afios como un asunto reactivo es reduccio-
nista tanto como simplista.

Por su parte, Beatriz Sarlo, en su ensayo “Vanguardia y criollismo:
la aventura de «Martin Fierro»” (Sarlo, 1997), si bien confirma la tesis
de Sebreli en torno de que se trata de una vanguardia mas despolitizada
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y notablemente menos disolutoria tanto del orden estético como del so-
cial que sus pares europeas (las que se colocaban en un sitio irreductible
con respecto a los poderes y a la circulacién capitalista de los bienes
simbdlicos y materiales), el verdadero mérito de este grupo consistié
en renovar los “modales estéticos” de la literatura del periodo. Esta
limitacién en el orden de lo estético habla ms de las restricciones y la
estrechez de la sociedad argentina, y de las ideologias sociales y litera-
rias que la surcaban, que de la cobardia o la banalidad de sus propios
productores culturales. No se trata tanto de que los nuevos polemistas
o candidatos a escritores fueran modestos, recatados, sino mas bien
que el ambiente y las formaciones discursivas posibles de enunciar en
tanto que proyecto literario colectivo e individual eran restrictivas y
las condiciones de posibilidad discursiva en la argentina de principios
de siglo, limitantes y limitadas a las que tuvieron lugar. El lugar de la
audacia estaba restringido u obturado. En sintesis, Sarlo contextualiza
a estos productores culturales en el seno de las condiciones de posibili-
dad discursiva de la vida literaria de los afios veinte, treinta y cuarenta
en Buenos Aires, sin restarles ni impugnar sus méritos, que fueron
decisivos.

Sarlo enfatiza la timidez politica de la vanguardia criollista. Al res-
pecto, son ilustrativos los esfuerzos de los miembros de Martin Fierro
por descontaminar el dominio estético de toda forma de politizacion:
“arte por un lado, politica por el otro”, parece ser su divisa. Evar Mén-
dez, el director de la revista, en una aclaracion de los niimeros 44 y 45,
sefiala: “Martin Fierro declara una vez mas su caracter absolutamente
‘no-politico’, y mucho menos politico-electoral o de comité: politique-
ro. Nada tiene que ver este periédico ni quiere interesarse por ningiin
partido politico de los que actian en el pais; estd por encima de ellos,
porque, por si mismo, constituye un partido superior, enteramente des-
interesado de cuestiones materiales y propulsor integro, de la cultura
publica” (Prieto, 1968: 35). Y, mas adelante: “El programa de Martin
Fierro le exige permanecer desvinculado de todo interés y asunto de
indole politica y consagrarse por entero, inicamente, a los problemas
literarios y artisticos” (Prieto, 1968: 35). No obstante, eliminar la politi-
ca de sus intervenciones es asistir, en cambio, a una visién de la politica
en términos partidistas mas que politicos en un sentido amplio, esto es,
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como modo de encarnarse frente al orden de “lo real”, “lo humano” y
“lo divino”, tal como es el caso de Marechal.

En efecto, lo que parecen defender los integrantes del periédico
es la autonomia del arte respecto del campo del poder, poniéndolo por
encima de toda practica que demuestre un interés faccioso, por un lado.
Por el otro, evidencian una concepci6n de la politica en términos restrin-
gidos, mas bien partidarios o “de comité”, como sefiala Evar Méndez, y
no en su acepcion mas amplia. El arte, espiritualizado, més ligado a las
“bellas letras” que a un vehiculo de renovacién social (como lo entiende
Boedo en su ideologfa, pero no lo logra formalizar de manera acorde
a esa reivindicacion) parece elevarse suprapoliticamente y no revelar
intereses o inclinaciones hacia las esfera de “lo bajo” que, en este caso,
seria la esfera del poder o los intereses “impuros” que lo contaminan.

Beatriz Sarlo sefiala el lugar nuclear que ocupaba para los martin-
fierristas Leopoldo Lugones, mezcla fascinada de repudio y adoracion, y
atribuye esta obsesion no tanto a una hostilidad personal cuanto a la co-
locaci6n consagratoria y cuestionadora del escritor en el seno del campo
intelectual argentino, al tiempo que su caracter de idedlogo del gobierno
de facto. Hay que anotar que un libro de comienzos como Los aguilu-
chos (1922) lleva una fuerte impronta de la estética lugoniana, dariana,
e incluso su mencién advocatoria en algun epigrafe explicitamente evi-
denciada. Estos rastros de lectura del modernismo hispanoamericano,
una vez més, pueden leerse como una forma de homenaje no menos que
como una declaracién de guerra. Ello muestra a las claras la imposible
actitud neutral que generaba el escritor aclamado. De hecho, por estos
afios, Marechal mantendra con Lugones una agriada discusi6n en torno
de si es posible versificar sin metro y sin rima. El mismo posicionamien-
to central de Lugones es el que solicita a sus rivales para destronarlo.
Este episodio es sintomatico de un enfrentamiento que se hacfa visible
por las zonas menos conflictivas y que recurria a rifias menores para
manifestar su encono cuando lo que en realidad se estaba dirimiendo
era una batalla simbélica por el poder y por el acceso a ciertos espacios
'y 6rganos de consagracion estéticos, concretamente literarios.

Asimismo, Marechal tendra con Lugones mas de un punto en co-
miin. No sélo por sus convergencias ideologicas (por cierto, bastante
tornadizas y cambiantes, en ambos, lo que marca no necesariamente

una contradiccién, sino una evolucién, de diverso grado de amplitud),
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sino también por la relaciéon que establecerdn ambos entre su practica
como escritores y su literatura, y el Estado y el repudio social de que
sern objeto, por distintos motivos, por parte de sus colegas. Lugones
sera el portavoz del golpe de estado del general Uriburu, el intelectual
funcional al régimen. Marechal, en cambio, con menos vocacion politica
y menos predicamento, quizs también con menos interés politico por la
faccion, el partidismo o la gestion, ocupara cargos burocraticos estatales
en el sistema educativo. Como funcionario gubernamental, Marechal ird
variando el lugar que ocupa a través de las vinculaciones entre el campo
intelectual y el campo del poder. Marechal centrara su relacién con el
Estado en las instituciones dadoras de devocion cultural, cuales son las
escuelas y los institutos educativos, lo que, sin embargo, no le impedira
funcionar como un productor de ideologia doctrinaria. Accedera asi a
cargos burocraticos vinculados a la ensefianza y formara parte de los
cuadros dirigentes, disefiando politicas estatales educativas que, no cabe
duda, perseguian la continuidad de un régimen definido por muchos de
los investigadores que de €l se ocupan como antiintelectual y persona-
lista, més plebiscitario que parlamentario.

El espiritu de “lo nuevo” es lo que esta en el centro de la literatura y
define la coyuntura estética de la vanguardia. “Este eje de diferenciacién
la enfrenta no sélo con Lugones y el modernismo, no sélo con Manuel
Galvez y el realismo, sino también con la estructura y organizaci6én de
las instituciones intelectuales™ (Sarlo, 1988: 95-96).

El programa de la revista Martin Fierro respondia, como ya lo
adelantamos, a una derivacién del ultraismo peninsular y propulsaba un
uso programético del empleo de la metéfora y de la gregueria (inven-
tada y cultivada por el espanol Ramoén Gomez de la Serna). Segin lo
entienden sus seguidores, “no hay creacién sin metéafora, toda palabra es
metéfora, cuantas mas metdforas se compriman en un verso, mayor sera
su densidad estética y significativa” (Sarlo, 1997). Estos procedimientos
son especialmente observables en el segundo libro de Marechal, Dias
como flechas (1926). Citemos al azar:

[-]
La muerte nunca tuvo
dos tréboles mas castos que tus 0jos...

(]

(“A un zaino muerto™)



BAAL, LXXIV, 2009 LEOPOLDO MARECHAL: UNA POETICA DE LA TRADUCCION 201

O, por ejemplo:
[-]

En los grifos chorreantes

un péjaro de agua

desovill6 el menudo carretel de sus voces
para que se durmieran los patios infantiles

[..]
(“Siesta”)

La ensayista argentina Graciela Maturo observa que, si bien Ma-
rechal acusa en este libro la influencia de la vanguardia, también se
manifiesta “lejos de incorporar plenamente los supuestos teéricos anti-
rromanticos que enunciara Borges como objetivos Ni la eliminaci6n del
yo, ni la supresion del confesionalismo, ni la atomizacién del poema en
imdgenes auténomas tendran lugar en la poesia de Marechal” (Maturo,
1999: 77). Asi, la linea en la que se enrolaria Marechal no seria la més
radical o emergente, sino que su filiacién guardaria una relacién de tipo
residual (Williams, 1980) con otros movimientos literarios que lo prece-
dieron y que alcanzarian su plena realizacion en otras poéticas.

La relacién tensa de Marechal con el mercado, llevada hasta el
paroxismo durante su juventud vanguardista y, mas tarde, y por otros
motivos, omitido y olvidado por los letrados progresistas y liberales,
sera la anticipacién de una recepcion problemaética de su obra, recién
reivindicada a mediados de la década del sesenta, luego de su ostracis-
mo producto de una militancia peronista en un momento adverso. Dice
Beatriz Sarlo: “La vanguardia se concibe a si misma como la verdad
estética que, oponiéndose a la ‘verdad’ mercantil estd en condiciones de
poner en descubierto la naturaleza real de la produccion para el merca-
do. Su relacién con el mercado es tan intensa porque la vanguardia, de
algiin modo, también es su producto” (Sarlo, 1997: 227). Esta asercién
termina por brindar inteligibilidad al fenémeno de cémo el mismo fan-
tasma que se pretende conjurar es el que nutre y oficia de aliento, por
contrapartida: la definicién de una poética a la larga adjudica, a partir
de €1, una dependencia relacional.

La idea de alguien que se mueve “en los bordes”, entre dominios
tanto estéticos como ideolégicos o incluso politicos, es especialmente
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apropiada para definir la trayectoria de Leopoldo Marechal. Se mueve,
primero, en los bordes de lo vanguardista y de lo cldsico, como dos do-
minios extremos que es posible que convivan, se compenetren y sirvan
proyectivamente para legitimarse y alimentarse por ciclos, mutuamente,
pero que, paralelamente, se enemistan. Uno tiende a la agitacién, a la
movilidad, al dinamismo, a la génesis. El otro, al congelamiento, a la
devocion y a la cita de autoridad, esto es, a la canonizacion y la repro-
duccién més que la produccion creativa, que es lo que suele alentar a
los jévenes escritores, la idea de originalidad, de imperiosamente dotar
a la republica de las letras de un monumento aiin inalcanzable. En este
sentido, sus poemas vanguardistas no serian una cita segura (como si
lo seria una frase de Aristételes o Séfocles) en cualquier alocucién. Me
refiero, claro estd, a sus poemas de comienzos, donde la versificacion
construye y destruye, es implosiva y explosiva. Se mueve, en segundo
lugar, en los bordes entre lo culto y lo popular, mezclando referencias,
lectos de grupo o sociolectos y hablas “altas” con otras propias de lo
mas “bajo” y hasta lo “grosero” o “procaz”. Asi, su prosa trabajara con
narradores heterodiegéticos con una fuerte elaboracion estilistica y con
narradores homodiegéticos que privilegian el sonido y la coloratura
del espaiiol rioplatense. Se mueve en los bordes del nacionalismo y lo
cosmopolita, pero también entre lo urbano y lo rural o semirrural, lo
porturario y lo continental. Con preocupaciones por definir la naciona-
lidad (topico heredado de la Generacién del Centenario y, antes aun, de
la Generacion de 1837) y una inocultable voracidad cosmopolita que se
manifiesta no sélo con su larga residencia en Paris (ansiada por cual-
quier letrado latinoamericano de la primera mitad del siglo XX y maés
tarde también), sino también en el tipo de literatura aludida y citada,
tanto sentido literal como de transposicién y procesamiento literario
volcado en sus obras. Se mueve, por tltimo, entre la autonomia del arte
(que, lo sabemos, funciona siempre mas como un horizonte utépico
que como un efecto o una incidencia real), aceptando ser un productor
cultural, pero también un agente de ideas y de gestién en regimenes po-
liticos ante los cuales una gran mayoria intelectual fue remisa a aceptar
o plegarse de manera proselitista.

Es evidente que Marechal utiliza el recurso de la cita, de la refe-
rencia, pero lo hace en una lengua ajena a la tradicion de la que esa cita
ha sido extraida, y colocada en un ambiente y en un contexto exégeno.



BAAL, LXXIV, 2009 LEOPOLDO MARECHAL: UNA POETICA DE LA TRADUCCION 203

Asi, el fragmento se resignifica, se aclimata, pero, al mismo tiempo,
sucumbe y tiende a banalizarse. La labor de Marechal tiene mas que
ver con la traduccién (entendida como operacién mediadora entre dis-
tintos c6digos o subcédigos semibticos, no sélo entre lenguas) que con
la cita. Traducci6n de cédigos cosmopolitas a la patria; traduccién de
una erudicién extranjera a una lengua que no la produjo, sino més bien
la reprodujo o, como pudo, la utilizé o la copid; traduccién de un pro-
blema (ético, metafisico, religioso) a una circunstancia banal, mortal y
ciudadana. A una fabula, es decir.

Por ello, podriamos sintetizar la poética de Marechal como un vec-
tor que se desplaza entre dos territorios a los que pone en relacién de
contigiiidad y de enfrentamiento. Es quiza aqui donde reside el caricter
“conflictivo” de la obra de Marechal, si debiéramos buscar los términos
de una tensién o de un conflicto entre 6rdenes. En ese equilibrio, en
esos préstamos y en las carencias y vacios que ellos revelan, asistimos
a uno de los momentos en que la literatura argentina procura hablar con
voz propia. Los sonidos de esa voz, como se ve, son todavia la traduc-
cion de un fraseo ajeno y que tartamudea un lenguaje literario que se
pretende una invencion. No obstante, resulta un hito si no para imitar,
al menos para leer e interpretar a los efectos de reconstruir y construir
una historia escrituraria nacional y una historia de los intentos por pro-
curar esa emancipacion estética ya consumada en lo politico y lo civico.
Conquistada indudablemente por la figura de Borges, logros o intentos
como el de Marechal es posible que hayan funcionado no s6lo como
formas inductoras del gran escritor de Ficciones, sino como ejemplos o
contraejemplos para imitar o discutir, con los cuales entablar un didlogo
polémico, pacifico, pero acaso fecundo.

Adrién Ferrero

Bibliografia de Leopoldo Marechal consultada

.Obras completas. Tomo I. La poesia. Buenos Aires: Editorial Perfil,
1998.
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torial Perfil, 1998.
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COMUNICACIONES

HOMENAUJE A VICTORIA PUEYRREDON
(1920-2008)"

mediados de la década de los ochenta, cuando estaba inmersa

en la revisién de las colecciones de La Nacion y La Prensa,
en busca de datos para mis trabajos de aquel momento, encontré en la
Seccion Sociales del primero de estos diarios una fotografia.

iCuénto poder de sugestién y a cudntos mundos remite la imagen
fotografica! En el fondo, el perfil semioculto de una mansi6n sefiorial;
mds préximo, un grupo de drboles y de arbustos; en el centro, la imagen
de una joven esbelta y bella, con un largo vestido de seda floreada y una
sonrisa de felicidad en el rostro.

La rodeaban algunos jévenes de esmoquin, con esas cabezas peina-
das a la gomina que disciplinaban los cabellos masculinos en aquellos
tiempos. Al pie, una nota escueta indicaba que aquella era la sefiorita
Victoria Pueyrred6n Saavedra Lamas en el dia de su cumpleafios.

Victoria era ya mi amiga desde hacia veinte afios, cuando la conoci
en una visita memorable a Mendoza, durante una Feria del Libro local,
y luego, la habia encontrado innumerables veces en conferencias y en
esta Academia, donde yo ya era miembro correspondiente, y ella, con-
currente infaltable, expansiva y cordial.

Era alegre, a la vez segura y humilde, sin ninguno de los tics que
suelen afectar a los miembros de esta profesién vanidosa de los intelec-
tuales.

Habia recibido una educacion refinada, la que le correspondia en el
marco de la sociedad criolla, todavia en el ciclo de la edad dorada que

* Comunicaci6n leida en la sesién ordinaria 12842 del 26 de marzo de 2009.
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describié magistralmente Achibaldo Lanis en su libro Aquel apogeo,
de lectura imprescindible para quien quiera conocer lo que fuimos y lo
que aspirdbamos a ser algtn dia.

Su padre, Carlos Alberto Pueyrreddn, fue intendente de Buenos
Aires y académico de la Historia, y su madre, Silvia Saavedra Lamas.
Habia nacido el 8 de julio de 1920 y escribia desde los dieciséis afios,
cuentos y poemas. El primero de sus poemarios lo escribié en francés:
Sentiments (1940). Luego vinieron otros, como Coplas para ti (1942) y
Poemas de soledad (1966).

Colaboré en La Nacion, La Prensa, O globo de Brasil, y fue co-
rresponsal del diario E/ Pais de Montevideo, durante diez afios, y de alli
sali6 su libro Mis reportajes, los que habia mantenido con figuras de
primer nivel. Participd en congresos, pronunci6é numerosas conferencias
con novedosa informacion y ese sentido benigno del humor que es signo
de inteligencia porque afina y relativiza nuestra percepcién del mundo.
Sus obras fueron traducidas y obtuvo el reconocimiento que merecia con
nremios de la Sade y el Pen Club, y fue jurado de los Premios Konex.

Espiritu libre, si los hubo, la apertura mental y la curiosidad fueron
otros rasgos de su personalidad. Recuerdo, en particular, un entretenido
didlogo, en una de las Ferias del Libro, con el novelista norteamerica-
no Sidney Sheldon, donde defendi6 con denuedo el género de los best
sellers, despreciado por los convencionales de siempre, porque ella es-
timaba que entretenian, abrian otros mundos y, de este modo, creaban
un piblico nuevo y estimulaban la creacion local, un tanto anémica en
esa etapa. Hubo algunas expresiones de repudio proferidas en voz baja
y, de pronto, el inesperado apoyo en la intervencion enérgica de Enrique
Zuleta Alvarez, quien desde entonces fue para ella Sidney Sheldon.
{Cémo anda Sheldon? ;Qué esta leyendo ahora?, solia preguntarme
divertida cuando nos cruzibamos en algiin lugar.

Pero la gran obra de su vida fue la revista-libro Letras de Buenos
Aires, fundada en 1980. La acompafié en todo lo que pude, aunque con
escaso éxito, como corresponsal en Mendoza; y otros lugares del pais
también recibieron estos niimeros nutridos, porque la regla inviolable
era enviar colaboraciones breves, para dar lugar a més textos. Textos de
escritores consagrados y noveles, escogidos con buen gusto, que consti-
tuyen un amplio mapa, sin exclusiones por razones estéticas, ideolégicas
o de pertenencia a grupos o capillas.
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Victoria lo hacia todo: dirigia, editaba, conseguia fondos de fuentes
cada vez mas mezquinas o casi agotadas. Asi terminé el primer ciclo
de cincuenta niimeros y, hecho curioso y singular en estos casos, se
consagro la defunci6n, en un acto concurridisimo y con figuras de gran
relevancia, que rumiaban su desencanto y, quizs, algo de culpa ante el
derrumbe de aquella gran empresa. Todo hacia prever que en un hori-
zonte mas 0 menos proximo, Letras de Buenos Aires renaceria y asi fue
con la aparicion del mimero correspondiente al afio 15, préximo ya a la
muerte de la fundadora.

Es necesario subrayar un aspecto mads: la influencia de Enrique
Anderson Imbert, con su inmensa sabiduria literaria y ese magisterio
subyugante que siempre lo caracterizd, en la etapa de madurez de la
revista.

Afios después, Victoria y Marta de Paris recibieron una herencia es-
tremecedora y de grave compromiso a la muerte de Anderson Imbert.

Su hija les confi6 las cenizas de su padre y les delegd su destino
final. Ambas amigas meditaron largamente antes de tomar la decision.
Finalmente, me conté Victoria, pensaron que quien tanto habia amaao
a Buenos Aires, hasta el punto de sacrificar su salud y las honras que
recibia como Emérito en los Estados Unidos, para volver seis meses por
afio a la Argentina, a la Academia y, sobre todo, a “la vida literaria”,
como nos lo dijo muchas veces con cierta ironia, debia reposar aqui.
Pero ;donde?; y ambas, en un rito de amor y de piedad, decidieron que
las aguas del “gran rio color de ledn” era el lecho mas adecuado para
acogerlas.

En tanto, Victoria, lejos del narcisismo que signé otras vidas para-
lelas, se dio con entera generosidad a su fe de catélica practicante y for-
m6é una gran familia con muchos hijos, nietos y biznietos, y acepté las
grandes alegrias y los grandes dolores que toda vida plena conlleva.

En los afios maduros, tuvo que trabajar en un empleo de la Mu-
nicipalidad de Buenos Aires, primero en el Centro Cultural Recoleta
y, finalmente, en el Zoolégico. Extrafio destino, como el de Inspector
-de Aves y Huevos de Borges, que el Gobierno capitalino reserva a los

intelectuales que pierden el favor del burécrata tiranuelo de turno. Ella
lo acept6 con humildad, gusto y humor.

Ya jubilada, visitaba en el Zoolégico, cerrado al piblico los lunes,
al mono Martin, a quien obsequiaba con una banana, con la condicién
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de que la pelara y le devolviera la c4scara intacta. En una de las Gltimas
veces que 13 encontré en la calle Las Heras, me cont6 regocijada que
Martin ya habia formado una familia y hasta tenia un hijo.

Bajo ese exterior libre, ludico y optimista, ;perduraria el senti-
miento melancélico de sus primeros poemas? Aqui leo uno de los mas
citado, este de 1966:

Soledad

Es cansancio de la vida y hartazgo

de las frases; los gestos y de todo,

€s evocar un rostro, rasgo a rasgo,
recordando un momento de algin modo...
Sentir que lo que duele a nadie importa,
Reir y de reir estar cansada,

Gemir en voz muy baja estando sola,
Querer entretenerse ... y no hacer nada.

Es llevar un amor en el recuerdo,
Revivirlo en amarga lejania.

Pasar las horas largas frente a un muerto
Y sentir que no acaba nunca el dfa..

(Por qué escribi6 Victoria Pueyrredén?

Su primer libro, escrito en francés, como los de la otra Victoria o
los de Delfina Bunge, eran el equivalente del pintar acuarelas, bordar
tapices, esperar el marido conveniente o una solteria honorable, que
padecieron sus madres y abuelas. En suma, lo que una sefiorita “bien”
podria hacer y ese era el limite en un pasado bastante proximo. Pero
todas ellas y muchas otras, ya estaban rompiendo ese limite.

Pero yo creo percibir en la persona —no en el personaje— de Victo-
ria Pueyrred6n una auténtica pasion literaria y —;por qué no?- lo que
Arturo Pérez Reverte, con implacable, lacerante sinceridad, acaba de
confesar: “Y a fin de cuentas, la gente escribe por diversion, para vivir

2]

mds, para quererse a si misma o para que la quieran los otros™.
Emilia de Zuleta

! Pérez Reverte, A., El Club Dumas. Madrid: Punto de lectura, 2000, p. 487.



NOTICIAS

Eleccion de tesorero

En la sesion 1283 del 12 de marzo, el Cuerpo académico tomé conoci-
miento de la renuncia al cargo de tesorero, presentada por el Dr. Federico Pel-
tzer, por problemas de salud. El académico habia sido designado en la sesién
1249, del 26 de abril de 2007, para el periodo 2007-2010. Aceptada la renuncia,
se eligié, por unanimidad, al académico Rolando Costa Picazo para ocupar el
cargo hasta 2010. El académico Peltzer se desempefié6 como tesorero durante
casi veinte afios, en los cuales realiz6 una excelente gesti6n.

Dia del Idioma

El jueves 23 de abril, en la sede de la Academia Argentina de Letras, se
realizé la sesion publica con motivo de celebrarse el Dia del Idioma. Abri6 el
acto el Vicepresidente de la Academia, académico Jorge Cruz. Expusieron el
académico José Luis Moure, sobre “Arabismos: lo cierto, lo dudoso y lo curio-
50”; y la académica Norma Beatriz Carricaburo, sobre “El libro y la biblioteca
en la obra de Jorge Luis Borges”. Para finalizar, la académica correspondiente
Susana Martorell de Laconi disert6 sobre “Juan Carlos Davalos, poeta”.

Honras y distinciones

Se realizé en Salamanca la ceremonia de entrega del Premio Nebrija a los
presidentes y directores de las Academias que integran la Asociacién de Aca-
demias de la Lengua Espafiola. En representacién de la Academia Argentina
de Letras, asistié el Presidente, Dr. Pedro Luis Barcia.

La Comisién Tripartita de Igualdad de Trato y Oportunidades entre
Varones y Mujeres en el Mundo Laboral (CTIO Catamarca) distingui6 a la
académica correspondiente Maria Rosa Calas de Clark por ser la primera
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mujer catamarquefia que integra la Academia Argentina de Letras y por su
trayectoria en la provincia de Catamarca.

La académica correspondiente doctora Susana Martorell de Laconi fue
nombrada mujer destacada de la ciudad de Salta, por su trayectoria y compro-
miso con la sociedad. La doctora Martorell de Laconi es directora de la carrera
de Letras de la Universidad Catélica de Salta, miembro correspondiente de la
Academia Argentina de Letras y académica de namero de la Academia “Por
la Senda Gloriosa de la Patria”.

Fallecimiento

El viernes 20 de marzo, falleci6 Carlos Orlando N4llim, académico co-
rrespondiente de Mendoza. El académico consagré su vida a la investigacién y
divulgaci6n de la literatura. Fue profesor de 1a Universidad Nacional de Cuyo
y autor de diversos libros y articulos. Fue elegido miembro correspondiente el
10 de noviembre de 1988, en la sesioén 876, con residencia en Mendoza.

Representacion de la Academia

Pedro Luis Barcia, Presidente de la Academia Argentina de Letras, par-
ticipé del coloquio internacional para profesores de Espafiol como Lengua
Extranjera “El espafiol en la unidad y la diversidad”. Pronuncié la conferencia
inaugural: “El espafiol: su unidad y diversidad a la luz de las obras interacadé-
micas: «Nueva gramatica de la lengua espafiola», «Diccionario panhispanico
de dudas» y la «Ortografia»”.

Del 28 de febrero al 7 de marzo, el presidente de la Corporacién, Pedro
Luis Barcia, particip6 de la reunién de directores y presidentes de Academias
americanas, convocada por la Asociacién de Academias de la Lengua Espaiio-
la. En ella se trataron diversos temas relacionados con los ltimos diccionarios,
por ejemplo, el Diccionario de americanismos. También se trataron diversas
cuestiones de la Ortografia, la Nueva gramdtica de la lengua espariola 'y la
Escuela de Lexicografia Hispanica. El Dr. Barcia asisti6, adema4s, a la cere-
monia del Premio Nebrija.

El Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires solicité representantes para
integrar el jurado de los Concursos Literarios “Eduardo Mallea” y “Ricardo
Rojas” 2005/2007, novela y cuento, y ensayo, respectivamente, en ambos
premios. Aceptaron los académicos Olga Ferndndez Latour de Botas y Jorge
Cruz.
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El presidente, Pedro Luis Barcia, particip6 de las sesiones de la Union
Académique Internationale que se llevaron a cabo en la Academia Nacional
de la Historia, en la semana del 18 de mayo. En la reunién de Mesa Directiva,
se acord6 proponer que el idioma espafiol se incorporara como idioma oficial
en estas sesiones, ademds del inglés y del francés.

La académica Emilia de Zuleta integré el jurado que otorga el Premio
Fundacién El Libro “Al Mejor Libro Argentino de Creacién Literaria”. Lo
realiz6 en representacion de la Academia en la 35 Feria Internacional del Libro
de Buenos Aires.

La Academia Argentina dé Letras participé en la 35 Feria Internacional
del Libro de Buenos Aires, del 20 de abril al 11 de mayo, en el local 598 del
Pabellén Azul.

Comunicaciones

En la sesi6n 1284 del 26 de marzo, la académica Emilia de Zuleta ley6 la
comunicacién “Homenaje a Victoria Pueyrredén (1920-2008)”.

Donaciones

De la académica Alicia Jurado, La gloria de don Ramiro, de Enrique
Larreta; Manuel Mujica Lainez. Luminosa espiritualidad, prologo de Gui-
llermo Whitelow; texto “El Borges que yo conoci”, del que es autora; Portrait
drawings. 1889-1925, de William y John Rothenstein, edicién limitada, de 500
copias. Afio 1926.

Del académico Rodolfo Modern, su libro Prosa vil.

Del académico Horacio Castillo, Joaquim Nabuco. Diarios. Vol. 1 (1873-
1888) y Vol. II (1889-1910), de Humberto Franga; y La noche de un dia, del
mismo autor, edicion bilingiie, cuya traduccion le pertenece.

Del académico Antonio Requeni, Los cielos moribundos, de Maria Gra-
nata.

De la académica Emilia de Zuleta, Estudios sobre la traduccion en la
-Edad Media, compiladores Maria Silvia Delpy, Leonardo Funes y Carina
Zubillaga.

De la académica Olga Fernindez Latour de Botas, Rustiqueces pastoriles
y matonismo en algunos poetas del Rio de la Plata, de Juan Alfonso Carrizo,
prologo, estudio preliminar, revision del texto y bibliografia de Olga Ferndndez
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Latour de Botas; y El carnaval en el folklore calchaqui, de Augusto Rail
Cortazar, prologo de Olga Fernandez Latour de Botas.

Del académico Horacio C. Reggini, Florencio de Basaldiia. Un vasco
argentino.

Del académico Rolando Costa Picazo, las revistas Prisma 'y Proa, nime-
ros 7y 9 de ambas.

Del académico correspondiente Aledo Luis Meloni, Cuentos de la llanura
y del monte chaquefios, de Horacio Quiroga.

De la Real Academia Espafiola, Anejos del Boletin, Documentos para
la historia lingiifstica de hispanoamérica, siglos XVIa XVIIL, Il y IV; y el
Boletin, julio-diciembre de 2007.

Del Dr. Carlos Dellepiane, Revista del Instituto Histérico y Geogrdfico del
Uruguay, Tomo XXIV, aiios 1958-59; y El gaucho, de Fernando O. Assungao.

De Maria Isabel Zwanck de Barrera, El espafiol cubano-americano, de
Beatriz Varela.
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DiA DEL IDIOMA

Apertura del acto a cargo del Vicepresidente
de la Academia, académico Jorge Cruz.

“Arabismos: lo cierto, lo dudoso y lo curioso”,
por el académico José Luis Moure.
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DIiA DEL IDIOMA

“El libro y la biblioteca en la obra de Jorge Luis Borges”,
por la académica Norma Beatriz Carricaburo.

“Juan Carlos Davalos, poeta™, por

la académica Susana Martorell de Laconi.
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HONRAS Y DISTINCIONES

Salamanca: entrega del Premio Nebrija a las Academias que
integran la Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola.

Salamanca: presidentes y directores que integran la Asociacion
de Academias de la Lengua Espaiiola.
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ARTICULOS

Cruzando F; m}mvm

M /(Zf// \DE// / /AY

entre /() /(lul/ 1’
/() 1111/!(1\11/ CONGRESO INTERNACIONAL

[lustra el articulo “Delibes y la Argentina”, pagina 61. Conferencia pronun-
ciada por el Dr. Pedro Luis Barcia en la Universidad de Valladolid.



8.

9.

NORMAS EDITORIALES PARA
LA PRESENTACION DE TRABAJOS DESTINADOS AL BAAL

Los articulos propuestos (originales e inéditos) se enviaran al Director
del Boletin (Dr. Pedro Luis Barcia, T. Sanchez de Bustamante 2663,
C1425DVA - Buenos Aires) en una copia en papel (tamafio A4) a dos espa-
cios y en soporte informético (disquete: 3,5). Se incluira, ademas, el nom-
bre del autor (o autores), direccién postal y correo electrénico, situacién
académica y nombre de la institucién cientifica a la cual pertenece(n).
No se aceptaran colaboraciones espontaneas, si no han sido solicitadas
por el Director del Boletin. Los articulos serdn sometidos a una evaluacién
(interna y externa) por el Consejo Asesor.
El Consejo Asesor se reservara los siguientes derechos:

- pedir articulos a especialistas cuando lo considere oportuno;

- rechazar colaboraciones por razones de indole académica;

- establecer el orden en que se publicaran los trabajos aceptados;

- rechazar (o enviar para su correccion) los trabajos que no se atengan a

las normas editoriales del Boletin.

Los articulos enviados deben ser presentados en procesador de textos para
PC, preferentemente, en programa Word para Windows.

. Los autores de los trabajos deberan reconocer su responsabilidad intelec-

tual sobre los contenidos de las colaboraciones y la precisién de las fuentes
bibliograficas consultadas. También serdn responsables del correcto estilo
de sus trabajos.

Clausula de garantia: Las opiniones de los autores no expresaran necesa-
riamente el pensamiento de la Academia Argentina de Letras.

El (los) nombre(s) del (los) autor(es) se sefialardn en versalita, y se opta por
el orden de entrada siguiente: apellido, nombre (GURALDES, RICARDO).

La lengua de publicacién es el espafiol; eventualmente, se aceptarén arti-
culos en portugués.

El articulo propuesto no sobrepasaré las veinte (20) paginas de extensién. En casos
particulares, se podran admitir contribuciones de extensién superior.

10. En caso de ilustraciones, graficos e imagenes, tanto en papel como en so-

porte informatico, es necesario comunicarse previamente con el Consejo
Asesor del Boletin.

11. La letra bastardilla (cursiva o itlica) se empleara en los casos siguientes:

a) para los titulos de libros, revistas y periédicos;
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b) para citar formas lingiisticas (p. ej.: la palabra mesa; de la expresién
de vez en cuando; del aleman Aktionsart; el sufijo -6n).

12. Las comillas dobles (inglesas o altas) se emplearan para citar capitulos de
libros, articulos de revistas, contribuciones presentadas en congresos y
colaboraciones editadas en periédicos.

13. Los titulos de novelas, cuentos y poemas se escribirdn entre comillas do-
bles espafiolas o latinas (angulares) en los casos siguientes:

a) cuando estén incluidos en un texto compuesto en cursiva (p. ej.: en las
citas bibliograficas de libros);

b) cuando se encuentren citados en articulos de revistas, capitulos de
libros, ponencias de congresos y colaboraciones en periddicos (p. €j.:
BoreLLo, RopoLFo A. “Situaci6n, prehistoria y fuentes medievales: «El
Aleph» de Borges”. En Boletin de la Academia Argentina de Letras.
Tomo 57, n.** 223-224 (1992), pp. 31-48).

14. Las comillas dobles (altas o inglesas) también se utilizaran para las citas de
textos que se incluyen en el renglén (p. ej.: el autor sefiala constantemente
el papel de “la mirada creadora” en 4mbitos diversos).

15. Las citas de mayor extensién (cuando pasen los tres renglones) deberan co-
locarse fuera del renglén, con sangria y sin comillas. Si se trata de versos,
se separaran por barras (/). Para comentar el texto citado se emplearan, en
todos lo casos, corchetes ([ ]). La eliminaci6n de una parte de un texto se
indicard mediante puntos suspensivos encerrados entre corchetes ([...]).

16. Las notas bibliograficas al pie de pagina se escribiran con nimero arabigo
volado.

17. Para expresar agradecimientos u otras notas aclaratorias acerca del trabajo,
se utilizard una nota encabezada por asterisco, la que precedera a las otras
notas. Dicho asterisco figurara al final del titulo.

18. En el texto de las notas bibliogréficas, se evitara el empleo de locuciones lati-
nas para abreviar las referencias (tales como op. cit., ibid., etc.). Se recomien-
da, por su claridad, repetir la(s) primera(s) palabra(s) del titulo seguida(s)
de puntos suspensivos (p. ej.: ARCE, JoaQuiN. Tasso..., p. 23).

19. La bibliografia consultada se redactara al final del trabajo, segun los crite-
rios expresados a continuacién.
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EJEMPLOS DE LAS NOTAS BIBLIOGRAFICAS Y LA BIBLIOGRAFIA CONSULTADA
Libros (un autor):

QuEVEDO, FrRANCISCO DE. Poemas escogidos. Edicién, introduccién y notas de
José Manuel Blecua. Madrid: Castalia, 1974. 382 p. (Clasicos Castalia;
60).

con subtitulo:

ARCce, JoaqQuiN. Tasso y la poesia espariola: repercusion literaria y confronta-
cion lingiiistica. Barcelona: Planeta, 1973. 347 p. (Ensayos/Planeta).

nueva edicién, colaboradores y voliimenes:

CERVANTES SAAVEDRA, MIGUEL DE. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha. Edici6n y notas por Celina Sabor de Cortazar e Isaias Lerner;
prélogo de Marcos A. Morinigo. 2.* ed. correg. y actual. Buenos Aires:
Huemul, 1983, 1973. 2 v. (Clasicos Huemul; 71).

dos autores:

Picrois, CLAUDE Y ANDRE M. Rousseau. La literatura comparada. Version
espafiola de German Colén Doménech. Madrid: Gredos, 1969. 241 p.
(Biblioteca Roménica Hispénica. III. Manuales; 23).

MoreLgy, S. GriswoLD Y COURTNEY BRUERTON. Cronologia de las comedias de
Lope de Vega: con un examen de las atribuciones dudosas, basado todo
ello en un estudio de su versificacion estrdfica. Versién espafiola de
Maria Rosa Cartes. Madrid: Gredos, 1968. 693 p. (Biblioteca Roménica
Hispanica. I. Tratados y Monografias; 11).

tres autores:

DEeLACROIX, SAMUEL; ALAIN FOUQUIER Y CARLOS A. JENDA
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mas de tres autores:

OBIETA, ADOLFO Y 0TROS. Hablan de Macedonio Ferndndez, por Adolfo de Obie-
ta, Gabriel del Mazo, Federico Guillermo Pedrido, Enrique Villegas,
Arturo Jauretche, Lily Laferrére, Miguel Shapire, Leopoldo Marechal,
Manuel Peyrou, Francisco Luis Bernérdez, Jorge Luis Borges y Germén
Leopoldo Garcia. Buenos Aires: Carlos Pérez, 1968. 127 p.

Editor o compilador:

AIZENBURG, EDNA, ed.
DiskiN, MARTIN Y FERNANDO LEGAS, eds.
RODRIGUEZ SERRANO, MARIN, comp.

Autor institucional:

ACADEMIA ARGENTINA DE LETRAS. Academia Argentina de Letras: 1931-2001.
Buenos Aires: Academia, 2001. 63 p.

Sin autor identificado, anénimos y antologias:

Enciclopedia lingiiistica hispdnica. I. Madrid: CSIC, 1959.

Capitulo de libro:

FrLLMoRE, CHARLES. “Scenes and frames semantics”. En ZampoLLl, A., ed.
Linguistic structures processing. Amsterdam: North-Holland, 1982,
pp. 55-81. B

Coseriu, EuGENIO. “Para una semdntica diacrénica estructural”. En su Principios
de semdntica estructural. Madrid: Gredos, 1977, pp. 11-86.

Articulo de revista:

Mougrg, Jost Luis. “Unidad y variedad en el espafiol de América (Morfosin-
taxis)”. En Boletin de la Academia Argentina de Letras. Tomo 64, n.*
261-262 (2001), pp. 339-356.
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Lapesa, RaragL. “La originalidad artistica de «La Celestina»”. En Romance
Philology. Vol. 17, n.° 1 (1963), pp. 55-74.

CariLLA, EMiLio. “Dos ediciones del «Facundo»”. En Boletin de Literaturas
Hispdnicas. N.° 1 (1959), pp. 45-56.

GHIANO, JuaN CarcLos. “Fray Mocho en Buenos Aires”. En Revista de la Uni-
versidad de Buenos Aires. Afio 3, n.° 4 (1958), pp. 569-578.

Manuscrito:

PerrLotTI, ANA M. Una aproximacion a la metafisica de Jorge Luis Borges.
MS. 103 p.

Tesis:

MosTAFA, SOLANGE. Epistemologia da Biblioteconomia. Sao Paulo: PUC-SP,
1985. 300 p. Tesis de doctorado.

Congreso:

Congreso de Academias de la Lengua Espafiola (8.°: 1980: Lima). Memoria.
Lima: Academia Peruana de la Lengua, 1980. 626 p.

Articulo de congreso:

BaATTISTESSA, ANGEL J. “La lengua y las letras en la Repiblica Argentina”. En
Congreso de Academias de la Lengua Espafiola (8.°: 1980: Lima). Me-
moria. Lima: Academia Peruana de la Lengua, 1980, pp. 540-546.

Articulo de periddico:

LouBer, JORGELINA. “La estrella fugaz”. La Gaceta. Suplemento Literario. Tu-
cuman, 21 de febrqro de 1993, p. 4.
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Resefia:

Hwanaro, CECILIA P. Resefia de Andlisis lingiiistico del género chico andaluz
y rioplatense (1870-1920) / Miguel Calderén Campos. Granada: Uni-
versidad de Granada, 1998. 545 p. En Hispanic Review. Vol. 69, n.° 3
(2001), pp. 381-382.

Documentos en Internet:
articulo de revista:

HAMMERSLEY, MARTYN Y RoGER GoMM. “Bias in social research” [en linea). En
Sociological Research Online. Vol. 2, n.° 1 (1997).

http://www.socresonline.org.uk/socreonline/2/1/2.html [Consulta: 29
abril 2002].

periédico:

CuUERDA, Jost Luis. “Para abrir los ojos” [en linea]. El Pais Digital. 9 mayo
1997, n.° 371.

http://www.elpais.es/p/19970509/cultura [Consulta: 18 junio 1998].

otros:

WALKER, JANICE R. MLA-style citations of electronic sources [en linea]. Endor-
sed by the Alliance for Computer and Writing. Ver. 1.1. Tampa, Florida:
University of South Florida, 1996.

http://www.cas.usf.edu/english/walker/mla.html [Consulta: 12 marzo
1999].



PUBLICACIONES
DE LA ACADEMIA ARGENTINA DE LETRAS

Boletin, 6rgano oficial de la Academia Argentina de Letras, 74 tomos (1933-
2009), 302 niimeros.

ANEJOS DEL BOLETIN DE LA ACADEMIA ARGENTINA DE LETRAS
Anejo I: Homenaje a Jorge Luis Borges (1999). Agotado.

SERIE CLASICOS ARGENTINOS

V-VL

VII-VIIL

Juan Maria Gutiérrez: Los poetas de la revolucion. Prélogo de Juan
P. Ramos (1941). Agotado.

. Olegario V. Andrade: Obras poéticas. Texto y estudio de Eleuterio

F. Tiscornia (1943). Agotado.

. Calixto Oyuela: Estudios literarios. Prologo de Alvaro Melidn

Lafinur (2 tomos, 1943). Agotados.

José Méarmol: Poesias completas. Tomo 1, Cantos del Peregrino
Texto y prologo de Rafael Alberto Arrieta. Tomo I, Armonias,
Poesias diversas. Notas preliminares de Rafael Alberto Arrieta
(Tomo I, 1946 - Tomo II, 1947). Agotados.

Calixto Oyuela: Poetas hispanoamericanos. 2 tomos (Tomo I,
1949 - Tomo II, 1950). Tomo I: agotado.

. Paul Groussac: Mendoza y Garay. Tomo 1, Don Pedro de Mendo-

za. Prologo de Carlos Ibarguren. Tomo II, Juan de Garay (Tomo
I, 1949 - Tomo II, 1950). Agotados.

. Rafael Obligado: Prosas. Compilacién y prélogo de Pedro Luis

Barcia (1976). Agotado.

. Juan Maria Gutiérrez: Pensamientos. Prologo de Angel J. Battistessa

(1980). Agotado.

. Martin Coronado: Obras dramadticas. Seleccion y prélogo de Raul

H. Castagnino (1981).

. Joaquin Castellanos: Pdginas evocativas. Seleccién y prélogo de

Bernardo Gonzalez Arrili (1981).

. La Lira Argentina. Edici6n critica, estudio y notas por Pedro Luis

Barcia (1982).

. Juan Bautista Alberdi: Escritos satiricos y de critica literaria.

Prélogo y notas de José A. Oria (1986).



SERIE ESTUDIOS ACADEMICOS

I
I
1.
Iv.

V.

xﬂéé,ﬁ

XL
XIIL

William Shakespeare: Venus y Adonis. Traduccién poética directa

del inglés, precedida de una introduccion y seguida de notas criti-
cas y autocriticas por Mariano de Vedia y Mitre. Prélogo de Carlos
Ibarguren (1946). Agotado.

Arturo Marasso: Cervantes (1947). Agotado.

Gonzalo Zaldumbide: Cuatro grandes cldsicos americanos (1948).
Agotado.

Bartolomé Mitre: Defensa de la poesia. Introduccién y notas criti-
cas por Mariano de Vedia y Mitre (1948). Agotado.

Dalmacio Vélez Sérsfield: La Eneida. Prélogo de Juan Alvarez
(1948). Agotado.

José Ledn Pagano: Evocaciones. Ensayos (1964). Agotado.

. José A. Oria: Temas de actualidad durable (1970). Agotado.

. Carmelo M. Bonet: Pespuntes criticos (1969). Agotado.

. Fermin Estrella Gutiérrez: Estudios literarios (1969). Agotado.

. Jorge Max Rohde: Humanidad y humanidades. Estudios literarios

(1969). Agotado.
Ricardo Saenz-Hayes: Ensayos y semblanzas (1970). Agotado.

Osvaldo Loudet: Figuras proximas y lejanas. Al margen de la
historia (1970). Agotado.

Carlos Villafuerte: Refranero de Catamarca (1972). Agotado.
Alfredo de la Guardia: Poesia dramdtica del romanticismo (1973).

Agotado.

Leodnidas de Vedia: Baudelaire (1973). Agotado.

. Miguel Angel Cércano: El mar de las Cicladas (1973). Agotado.

. Rodolfo M. Ragucci: Voces de Hispanoamérica (1973). Agotado.

. José Luis Lanuza: Las brujas de Cervantes (1973). Agotado.

. Bernardo Gonzalez Arrili: Tiempo pasado. Semblanza de escritores

argentinos (1974). Agotado.

. Carlos Villafuerte: Adivinanzas recogidas en la provincia de Ca-

tamarca (1975). Agotado.

. Osvaldo Loudet: Ensayos de critica e historia (1975). Agotado.
. Orestes Di Lullo: Castilla: Altura de Espafia (1975). Agotado.
. Jorge Max Rohde: Angulos (1975). Agotado.



. Alfredo de la Guardia: Temas dramadticos y otros ensayos (1978).

Agotado.

. Eduardo Gonzélez Lanuza: Temas del «Martin Fierro». Prélogo

de Bernardo Canal Feijéo (1981).

. Celina Sabor de Cortazar: Para una relectura de los cldsicos es-

parioles. Presentacion de Rail H. Castagnino (1987).

. Sarmiento —Centenario de su muerte—. Recopilacién de textos

publicados por miembros de la Institucién. Prologo de Enrique
Anderson Imbert (1988).

. Estanislao del Campo: Fausto. Estudio preliminar de Angel J.

Battistessa (1989).

. Ratl H. Castagnino: El teatro en Buenos Aires durante la época

de Rosas. 2 tomos. Noticia preliminar de Amelia Sanchez Garrido
(1989).

. Espafia 'y el Nuevo Mundo. Un didlogo de quinientos afios. Textos

pertenecientes a miembros de la Institucién. Prélogo de Federico
Peltzer. 2 tomos (1992).

. Antonio Pagés Larraya: Nace la novela argentina (1880-1900)

(1994).

. Paul Verdevoye: Costumbres y costumbrismo en la prensa argen-

tina desde 1801 hasta 1834 (1994).

. Angela B. Dellepiane: Concordancias del poema Martin Fierro.

2 tomos (1995).

. Rail H. Castagnino: Misceldneas de lo literario (1998).

Carlos Orlando Nallim: Cervantes en las letras argentinas
(1998).

. Horacio Castillo: Ricardo Rojas (1999).
. Oscar Tacca: Los umbrales de «Facundo» y otros textos sarmien-

tinos (2000).

. Horacio Castillo: Dario y Rojas. Una relacion fraternal (2002).

. Federico Peltzer: ... En la narrativa argentina (2003).

. Horacio Castillo: La luz ciclddica y otros temas griegos (2004).

. Federico Peltzer: El hombre y sus temas. (En algunos narradores

europeos de los siglos XIX y XX) (2004).

. Carlos Orlando Nallim: Cervantes en las letras argentinas. Tomo

I (2005).

. Lecturas cervantinas. Ciclo de conferencias pronunciadas con

motivo del IV Centenario del Quijote (2005).



XLIV. Carlos Mastronardi: Borges. Presentacion de Pedro Luis Barcia
(2007).
XLV. Horacio Castillo: Sarmiento poeta (2007).

XLVI. La lengua espafiola: sus variantes en la region. Primeras Jorna-
das Académicas Hispanorrioplatenses sobre la Lengua Espaiiola
(2008).

SERIE ESTUDIOS LINGUISTICOS Y FILOLOGICOS

1. Pedro Henriquez Urefia: Observaciones sobre el espariol en Amé-
rica y otros estudios filologicos. Compilacién y prélogo de Juan
Carlos Ghiano (1976). Agotado.

II. Maria Luisa Montero: Vocabulario de Benito Lynch, con la cola-
boracion de Silvia N. Trentalance de Kipreos. Premio Conde de
Cartagena (1980-1982), de la Real Academia Espafiola (1986).

III. Nélida E. Donni de Mirande: Historia del espariol en Santa Fe del
siglo XV1 al siglo XIX (2004).
IV. Ana Ester Virkel: Espariol de la Patagonia. Aportes para la defi-
nicion de un perfil sociolingiiistico (2004).
V. Pedro Luis Barcia: Los diccionarios del espariol de la Argentina
(2004).
VI. César Eduardo Quiroga Salcedo y Graciela Garcia de Ruckschloss:
Diccionario de regionalismos de San Juan (2006).
VII. Pedro Luis Barcia: Un inédito «Diccionario de argentinismos» del
siglo XIX (2006).
VIII. Ana Maria Postigo de Bedia y Lucinda del Carmen Diaz de
Ma.rté'l)lez: Diccionario de términos de la Administracion Publica
(2006).

IX. Susana Martorell de Laconi: E! espafiol en Salta. Lengua y socie-
dad (2006).

X. Aida Elisa Gonzalez de Ortiz: Breve diccionario argentino de la
vid y el vino. Estudio etnogréfico lingiiistico (2006).

SERIE HOMENAIJES
1. Homenaje a Cervantes (1947). Agotado.
1. Homenaje a Leopoldo Lugones. 1874-1974 (1975). Agotado.
II. Homenaje a Francisco Romero. 1891-1962 (1993).
IV. Homenaje a Oliverio Girondo. 1891-1967 (1993).

V. Homenaje a Alvaro Melidn Lafinur 1889-1958 y Olegario V. An-
drade 1839-1882 (1993).
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. Homenaje a Pedro Salinas. 1891-1951 (1993). Agotado.

Cuatro Centenarios (José A. Oria, Bernardo Gonzdlez Arrili, Jorge
Max Rohde, Pedro Miguel Obligado) (1994).

Homenaje a Vicente Huidobro 1893-1948 y César Vallejo 1892-
1938 (1994).

Homenaje a Edmundo Guibourg. 1893-1986 (1994).
Homenaje a Juan Bautista Alberdi. 1810-1884 (1995).

Homenaje a José Herndndez 1834-1886 y Ricardo Giiiraldes
1886-1927 (1995).

Homenaje a Federico Garcia Lorca. 1898-1936 (1995).
Homenaje a Roberto F. Giusti. 1887-1978 (1995).
Homenaje a Celina Sabor de Cortazar. 1913-1985 (1995).

. Homenaje a Domingo Faustino Sarmiento. 1811-1888 (1995).
. Homenaje a Arturo Capdevila 1889-1967 y Osvaldo Loudet 1889-

1983 (1995).

. Homenaje a Alfonso Reyes. 1889-1959 (1995).

Homenaje a Alfonso de Laferrére. 1893-1978 (1995).

Homenaje a Juana de Ibarbourou y Sor Juana Inés de la Cruz
(1996).

. Homenaje a Ezequiel Martinez Estrada. 1895-1964 (1997).
. Homenaje a Victoria Ocampo. 1890-1979 (1997).
. Homenaje a Esteban Echeverria (1805-1851). Academia Argentina

de Letras y Academia Nacional de la Historia (2004).

. Homenaje a Bartolomé Mitre. Centenario de su fallecimiento.

(1906-2006) (2006).

. Homenaje a Larreta en el centenario de «La gloria de don Ramiroy.

Coordinador Pedro Luis Barcia (2009).

SERIE PRACTICAS Y REPRESENTACIONES BIBLIOGRAFICAS

L

.

m.

Alejandro E. Parada: Bibliografia cervantina editada en la Argen-
tina: una primera aproximacion (2005).

Armando V. Minguzzi: Martin Fierro. Revista popular ilustrada
de critica y arte. Estudio, indice y digitalizacién en CD-ROM
(2007).

Juan Alfonso Carrizo: Villancicos de Navidad. Prélogo y biblio-
grafia de Olga Ferndndez Latour de Botas (2007).

IV. Maria del Carmen Grillo: La revista «La Campana de Paloy. Arte,



literatura, musica y anarquismo en el campo de las revistas cultu-
rales del periodo de vanguardia argentino (1920-1930) (2008).

V. Alejandro Parada: Los libros en la época del Salon Literario. El

«Catdlogo» de la Libreria Argentina de Marcos Sastre (1835)
(2008).

COLECCION LA ACADEMIA Y LA LENGUA DEL PUEBLO

1. El léxico del tonelero, César E. Quiroga Salcedo y Gabriela Llull
Offenbeck (2004).

1. Elléxico del telar, Isidro Ariel Rivero Tapia (2004).
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11.

12.
13.

14.

15.

. Léxico del futbol, Federico Peltzer (2007).

. Léxico del mate, Pedro Luis Barcia (2007).

. Léxico del colectivo, Francisco Petrecca (2007).

. Léxico de la carne, Maria Antonia Osés (2007).

. Léxico del vino, Liliana Cubo de Severino y Ofelia Diio de Brottier

(2007).

. Léxico del pan, Olga Fernindez Latour de Botas (2007).

. Léxico del dinero, Carlos Dellepiane Calcena (2007).

. Léxico de la carpinteria, Susana Anaine (2007).

. Léxico de la politica argentina, Emilia Ghelfi, Daniela Lauria y

Pedro Rodriguez Pagani (2008).

. Léxico de la cafia de azucar, Elena Rojas Mayer e Irina Kagiier

(2008).

Léxico del tonelero, César Eduardo Quiroga Salcedo y Gabriela
Llull Offenbeck (2008).

Léxico del telar, Isidro Ariel Rivero Tapia (2008).

Léxico de la medicina popular, Isidro Ariel Rivero Tapia y Gabrie-
la Llull Offenbeck (2008).

Léxico del automovilismo, Departamento de Investigaciones

Lingiiisticas y Filologicas de la Academia Argentina de Letras
(2009).

Léxico del ciclismo, César Eduardo Quiroga Salcedo y Gabriela
Llull Offenbeck (2008).

OTRAS PUBLICACIONES
Discursos Académicos

L

Discursos de recepcion: 1933-1937 (1945).



L. Discursos de recepcion: 1938-1944 (1945). \"'\3 b 3
M. Discursos y conferencias: 1932-1940 (1947). Nt
IV. Discursos y conferencias: 1941-1946 (1947).

Augusto Malaret: Diccionario de americanismos. (Suplemento). 2 tomos. Tomo
1(1942). Tomo IT (1944). Agotados.

Leopoldo Lugones: Diccionario etimolégico del castellano usual (1944). Agotado.
Leopoldo Diaz: Antologia. Prélogo de Arturo Marasso (1945). Agotado.

Carlos Villafuerte: Voces y costumbres de Catamarca. 2 tomos. Tomo I (1954).
Tomo IT (1961). Agotados.

Baltasar Gracian: EI discreto. Texto critico por Miguel Romera Navarro y
Jorge M. Furt (1959). Agotado.

Martin Gil: Antologia. Selecci6n y prélogo de Arturo Capdevila (1960).

Ricardo Sienz-Hayes: Ramon J. Cdrcano, en las letras, el gobierno y la diplo-
macia. (1860-1946) (1960).

Arturo Capdevila: Alta memoria. Libro de los ausentes que acomparian (1961).
Agotado.

Arturo Marasso: Poemas de integracion (1964); 2.2 edicién (1969).

1V Congreso de las Academias de la Lengua Espaiiola (1966). Agotado.

Enrique Banchs: Obra poética. Prélogo de Roberto F. Giusti (1973). Reimpre-
si6n (1981).

Enrique Banchs: Prosas. Seleccion y prélogo de Pedro Luis Barcia (1983).

Jorge Vocos Lescano: Obra poética. 2 tomos. Tomo I: 1949-1977 (1979). Tomo
II: 1978-1987 (1987).

Carlos Mastronardi: Poesias completas. Prologo de Juan Carlos Ghiano
(1981).

Bemardo Gonzélez Arrili: Ayer no mds. “Calle Corrientes entre Esmeralda y
Suipacha”. “Buenos Aires, 1900”. Palabras preliminares por Rail H.
Castagnino (1983).

Carlos Mastronardi: Cuadernos de vivir y pensar. (1930-1970). Prosa. Prélogo

" de Juan Carlos Ghiano (1984).

Atilio Chiappori: Prosa narrativa. Noticia preliminar y seleccién de Sergio
Chiappori (1986).

Dardo Rocha: Teatro. Advertencia preliminar por Amelia Sanchez Garrido
(1988).

Leopoldo Lugones: Historia de Sarmiento. Estudio preliminar de Juan Carlos
Ghiano (1988).



Nicolds Avellaneda: Escritos. Prélogo de Juan Carlos Ghiano (1988).

Pedro Henriquez Urefia: Memorias-Diario. Introduccién y notas por Enrique
Zuleta Alvarez (1989).

Jorge G. Borges: El caudillo. Prélogo de Alicia Jurado (1989).

Victor Galvez (Vicente G. Quesada): Memorias de un viejo. Estudio preliminar
de Antonio Pagés Larraya (1990).

Academia Argentina de Letras: Léxico del habla culta de Buenos Aires (PILEI).
Prélogo de Carlos Alberto Ronchi March (1998).

Academia Argentina de Letras. 1931-2001. Guia informativa (2001).
Indice del Boletin de la Academia Argentina de Letras. Desde 1933 hasta 1982.

Reflexiones sobre la lectura. Ensayos breves escritos por académicos. Editorial
Dunken (2003). Agotado.

La Academia en Internet. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes y Universia
(2004).

Humberto Lopez Morales: Diccionario Académico de Americanismos. Presen-
taci6én y planta del proyecto (2005).

1If Congreso Internacional de la Lengua Espatiola (2006).

Miguel de Learte: Fracasos de la fortuna y sucesos varios acaecidos. Estudios
preliminares de Ernesto J. A. Maeder y Pedro Luis Barcia. Academia Ar-
gentina de Letras y Academia Nacional de la Historia. Union Académique
Internationale (2006).

Miguel Angel Garrido Gallardo: Diccionario espafiol de términos literarios
internacionales. Elenco de términos (DETLI). Prélogo de Pedro Luis
Barcia (2009).

Susana Martorell de Laconi: Antiguos refranes medievales y del siglo XVI. Su
uso en Salta (2009). Agotado.

Acuerdos acerca del idioma:

Tomo I (1931-1943), Tomo II (1944-1951), Tomo III (1956-1965), Tomo IV
(1966-1970), Tomo V (1971-1975), Tomo VI —Notas sobre el habla de
los argentinos— (1971-1975), Tomo VII (1976-1980), Tomo VIII -Notas
sobre el habla de los argentinos— (1976-1980), Tomo IX (1981-1985),
Tomo X —Notas sobre el habla de los argentinos— (1981-1985), Tomo XI
(1986-1990), Tomo XII —Notas sobre el habla de los argentinos— (1986-
1990). Tomos I y II: agotados.

Registro del habla de los argentinos (1994). Agotado.
Dudas idiomdticas frecuentes. Verbos (1994). Agotado.



Registro del habla de los argentinos. Adenda 1995 (1995). Agotado.

Dudas idiomdticas frecuentes. (Version ampliada) (1995). Agotado.
Registro del habla de los argentinos (1997).

Disquete 3 % (2) Dudas idiomaticas frecuentes. Verbos (1997). Agotado.

Dudas idiomdticas frecuentes. (Version que incorpora normas de la «Ortogra-
fian, de la Real Academia Espafiola, ed. 1999) (2000). Agotado.

CD-ROM. Registro de Lexicografia Argentina (2000).
CD-ROM. Dudas Idiomdticas Frecuentes (2001). Agotado.
Diccionario del habla de los argentinos. Editorial Espasa (2003). Agotade.

CD-ROM. Acuerdos acerca del idioma. Serie: Notas sobre el habla de los ar-
gentinos. Vol. I (1971-1975); vol. I (1976-1980); vol. III (1981-1985);
vol. IV (1986-1989) (2004).

Novedades

Boletin de la Academia Argentina de Letras. Tomo LXXIV, enero-abril de
2009, N.> 301-302.

Miguel Angel Garrido Gallardo: Diccionario espafiol de términos literarios
internacionales. Elenco de términos (DETLI). Pr6logo de Pedro Luis
Barcia. Serie Otras Publicaciones (2009).

Homenaje a Larreta en el centenario de «La gloria de don Ramiroy. Coordina-
dor Pedro Luis Barcia. Serie Homenajes. Vol. 24 (2009).

Léxico de la politica argentina, Emilia Ghelfi, Daniela Lauria y Pedro
Rodriguez Pagani. Coleccion La Academia y la lengua del pueblo.
Vol. 9 (2008).
Léxico de la cafia de azicar, Elena Rojas Mayer e Irina Kagiier. Coleccién La
.. Academia y la lengua del pueblo. Vol. 10 (2008).
Léxico del tonelero, César Eduardo Quiroga Salcedo y Gabriela Llull
Offenbeck. Coleccién La Academia y la lengua del pueblo. Vol. 11
(2008).
Léxico del telar, Isidro Ariel Rivero Tapia. Coleccién La Academia y la lengua
del pueblo. Vol. 12 (2008).
Léxico de la medicina popular, Isidro Ariel Rivero Tapia y Gabriela Liull Offen-
beck. Coleccién La Academia y la lengua del pueblo. Vol. 13 (2008).
Léxico del automovilismo, Departamento de Investigaciones Lingiiisticas
y Filolégicas de la Academia Argentina de Letras. Coleccién La
"Academia y la lengua del pueblo. Vol. 14 (2009).
Léxico del ciclismo, César Eduardo Quiroga Salcedo y Gabriela Llull Offen-
beck. Coleccion La Academia y la lengua del pueblo. Vol. 15 (2008).
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