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Homenaje a C. M. Bonet, B. Fernandez
Moreno y C. Oyuela™

.CARMELO M. BONET EN ALGUNOS
DE MIS RECUERDOS

Por ser un homenaje a tres colegas que pertenecieron a esta
Casa, y que la honraron, la reunién de esta tarde coincide con
otras ceremonias: en su dia estas abrieron parecido encuadre
afectivo a colegas de actuacién benemérita en el orden de nues-
tra cultura, de singular manera en el de las Letras. La reunion
que nos alina reitera el rito, pero lo amplia. A la conmemora-
cién de lo de ayer la Academia brinda su beneplacito a los de
hoy y a los de mafiana. A las tres recordaciones de eméritos
académicos de nimero, la Corporacién suma pues, toto corde,
esta entrega de su Premio anual a los egresados de la carrera
de Letras enlas Universidades estatales y privadas, galardona-
dos cada uno de ellos en atencién a su mayor promedio gene-
ral. Por un lado, la Academia celebra a quienes actuaron como
libres custodios del bien decir y de las palabras ajustadamente

* Sesion celebrada el 14 de agpsto, en la que también se hizo entrega
del Premio Academia Argentina de Letras y cuya crénica puede verse
en NOTICIAS, en este mismo volumen.
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fijadas por escrito; por otro, de consuno, la Academia con-
gratula al nicleo representativo de cuantos aciertan a mostrar,
en nuestra Republica, una vocacién coincidente con la de los
hablistas y la de los escritores memorados.

Conoci a don Carmelo M. Bonet en 1922. Desde el afio
anterior €l se desempefiaba como titular de una asignatura
sobremanera formativa por su virtual eficacia para estimular
vocaciones latentes y para consolidar las ya asentadas: la Intro-
duccion a los estudios literarios. De las primeras clases, al cabo
de medio siglo y de tres lustros guardo un recuerdo nitido, vi-
vaz y tenazmente agradecido. Como a muchos compaiieros,
lo propio me acaece con la visién diaria de aquella Facultad
en su conjunto: el caserén palaciego, vetusto pero con alma,
de la calle Viamonte. A lo que diga debo anteponer un distingo.
Cuando la cronologia de quien habla se encuentra en lo que
por via de eufemismo llaman la etapa de los altos afios presto
se sospecha que el hablante no podra menos que constituirse
en el solito panegirista de los dias pasados, laudator temporis
acti. Esa remota alusiéon horaciana y la manriquefia de que
‘“cualquiera tiempo pasado fue mejor” reaparecen en estos
actos, ello, o con las consecuentes inflexiones melancélicas,
o con las fiorituras de circunstancia. Por dicha, no en este caso;
enseguida se vera porqué.

Para soslayar el contraste de alguna antitesis molesta, aparto
—iclaro que sélo gramaticalmente!— el grado comparativo
y me allego al superlativo. No diré que la Facultad de entonces
era mejor que la de ayer o la de ahora; en la perspectiva del
tiempo con todos los de mi generacién convengo, convenimos,
era 6ptima. Desde su fundacion en 1896, 6ptimo se habia mos-
trado su desarrollo en el lapso de apenas veinte afios. A despe-
cho del prosaismo positivista que gravitaba sobre el ambiente,
la habian suscitado prohombres fautores y valedores de nues-
tra nacionalidad mas alguno rispida pero saludablemente suma-
do a la pléyade nativa: Mitre, Pellegrini, Joaquin V. Gonzilez,
Ricardo Gutiérrez, Rafael Obligado y Paul Groussac; y tam-
bién, seguidamente, los que como Cané rigieron la Facultad y
fueron sus profesores: Alberini, Rojas, Korn, Ravignani, Fran-
ceschi, Oyuela, Capello, Guerrero, el propio Bonet y los que mds
tarde vinieron desde lejos y aqui ensefiaron e investigaron. No
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es licito eividar otras circunstancias. En esos afios, sea aseve-
rado sin desmedro de las instituciones culturales privadas, la
Facultad de Filosofia y Letras hubo de ser el foco de irradia-
cion espiritual por excelencia. Aquello, en verdad, fue lo mds
ventajosamente logrado en la llamada extension universitaria.
Con los maestros locales alternaron los visitantes, no pocos
fructuosamente demorados en nuestro medio: Ortega y Gasset,
Altamira, D’Ors, Einstein, Langevin, Fougéres, Farinelli, Mon-
tessori, Martinenche, Américo Castro, Lucien-Paul Thomas,
Colassanti, Marouzeau, Millares Carlo, George Dumas, Mon-
tolia, Henriquez Urefia, Garcia Morente, Amado Alonso,
Gomez Moreno, Sinchez Albornoz, Maritain, Madariaga, Vaz
Ferreira, Zamora Vicente, Huyghes, Augusto Mayer, Alfonso
Reyes y tantos otros. Largo seria detallar el elenco de los ar-
tistas coincidentes que con tanto desinterés y tal brillo ilustra-
ron aquel largo momento de dedicacion a los saberes y a la
belleza. Todos revistaron entre los mds calificados de la época:
Lola Membrives, Margarita Xirgu, los societarios de la Comedia
Francesa, Ermete Zacconi, y Risler, y el Cuarteto de Viena, y
Ansermet, Victor Francen, y Rachel Bérent, Ninon Vallin y
Jan Bathori. . . Aunsin explicitar esta enumeracion y tantas otras
puede parecer que nos vamos alejando del tema. Creo que al
contrario. Por veces, en un cuadro, el fondo de la tela y los
personajes apostados en torno pueden favorecer el justo, el de-
bido realce de la persona retratada. Hablemos como si habla-
semos de una pégina. Todo es texto y contexto, y no sélo en
literatura. Asi en las frases y asi en las instituciones. En la
Facultad, en lo aparencial e inmediato, Carmelo Bonet limité
Su actuacion a su magisterio de profesor y a su actuacion como
Secretario. En el sefialado contexto humano él estaba cual un
vocablo ni desvaido ni enfitico que robustece el decoro y la
carga significativa del parrafo. Sin desentonar en el conjunto y
sin adelantarse de continuo hasta el proscenio yoista del “aqui
estoy”’, “aqui me tienen”, Carmelo Bonet coincidi6é y alterné
con todos: con los colegas en los encuentros ocasionales o pre-
vistos, con los alumnos en sus clases y en sus coloquios. Su cd-
tedra, sin duda bisica y al mismo tiempo misceldnea, con estar
situada en el umbral del plan de estudio era una de las discipli-
nas mis complejas; estaba ella necesitada, mds que otras cite-
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dras, de alguien diestro y prudente para aunar la exposicién
tedrica con la ejemplificacion sostenida, casi diria encarnada.
En esto los alumnos de Carmelo Bonet no se vieron desampa-
rados. Ello porque Carmelo Bonet era asimismo, y de coinci-
dente manera, un escritor; un escritor estudioso. ]

Lo que sigue no es el panegirico de la persona mentada;
tampoco el andlisis de su obra escrita. Apenas unos trazos,
cordiales sf, y no mas, referidos a la modalidad social y al queha-
cer literario de aquel a quien recordamos sobre la fecha del
centenario de su nacimiento; lo signa, ya, el almanaque: el
28 de septiembre préximo. Volvamos a la Facultad en que lo
conocimos. Hacia 1940 en aquella Casa se cred la revista oficial
del dicho hogar de humanismo. Se me encargé la organizacién
y la direccion de los cuadernos. El haber dirigido la Biblioteca,
la revista del Centro de Estudiantes, y casi al propio tiempo las
publicaciones del Instituto de Filologia, ayud6 a franquearme
aquella tarea. También hubo de influir, con otras, la palabra
del Dr. Bonet: a partir de 1923, es decir un afio después de mi
ingreso, yo habia sido su ayudante, a poco su auxiliar de céte-
dra y enseguida su director de trabajos pricticos. Visto el
nimero de los alumnos, desde luego que se trataba de tareas
fatigosamente amenas concedidas, y- era justo, a lirico titulo
honorario. El primer nimero de la revista se inicié con un ar-
ticulo, hoy clasico, de Ortega y Gasset sobre el pensamiento;
el ultimo nimero que alcancé a dirigir lo hizo con el pértico,
también clasico, de un ensayo de Benedetto Croce. En el alu-
dido primer numero —aqui otra vez lo del texto y el contexto—
aparecio un estudio de Bonet en torno al estilo de Diego Saave-
dra Fajardo, el noble y acendrado prosista castellano de los
siglos XVI y XVII que contaba entre las admiraciones del estu-
dioso recordado. Con intencionada reminiscencia de un cono-
cido dicho famoso nuestro prevenia: “Si el estilo es el hom-
bre, por el estilo es licito conjeturar como era don Diego”. Y
agregaba Bonet: “Lo imaginamos como un hidalgo de aspecto
severo, de maneras finas y corteses...”. Evocaba el aspectq y las
maneras del gran prosista y nos avisaba prudencialmente: “Es
peligroso seguir imaginando. Menos aventurado es referirse a la
formacién de su cultura, el segundo elemento de su estilo, pues
el mismo denuncia sus fuentes, o han sido reveladas por la in-
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vestigacior critica”. Para tranquilidad de todos, quien ahora
habla no necesita correr el riesgo de imaginar como era, como
hablaba y como escribia Carmelo Bonet. No necesita imagi-
narlo, como muchos de los aqui presentes, por haberlo tratado
de cerca durante afios y con estimacion indeclinable. Puesto
que los minutos no lo permiten, no corresponde perfilar una
biografia, hacer inventario de sus escritos o analizar su espon-
tinea y voluntaria conducta elocutiva. Place en cambio, como
de vuelo, evocarlo en el recinto hogarefio muy abierto a las for-
mas de la amistad conversada. Conoci a su esposa, la diserta,
la comprensiva, la siempre bien humorada dofia Angelina; co-
noci a sus hijos, a Beatriz, cuando nifia y cuando mayorcita,
y conoci a Osvaldo, ahora a su vez don Osvaldo, desde que empe-
zaron a preocuparle las cosas del teatro; el resultado de esa preo-
cupaciébn —pronto ocupada preocupacion— todos lo conoce-
mos. Teatro imago mundi. Como actor y especificamente como
director Osvaldo Bonet es uno de los que en nuestro medio atina
a clarificar esa doble e indivisa imagen del teatro y la vida. A
Carmelo Bonet lo traté ademds en otros sitios, en los alrededo-
res de Buenos Aires y en el interior de la Republica. Como tan-
tos, puedo pues dar testimonio. Fue hombre servicial pero poco
propenso al parloteo oficioso. No improvisaba mucho. En to-
do caso —y era plausible— sb6lo improvisaba lo que le habia
interesado y atareado con antelacién gustosa. Con trasparente
neologismo, un rumor difundido, pero propalado con intencién
laudatoria, aseguraba que el Dr. Bonet lo “flaubertizaba” todo,
hasta las actas del Consejo Superior, las que de puro bien escri-
tas se tornaban interesantes. Profesor de vocacion genuina, pro-
fesor-escritor, como dije, lo mds de su produccion escrita cam-
pea como una oportuna y necesaria prolongacion de su catedra,
la que en aquel entonces se mostraba muy desasistida de una
bibliografia local atendible. (Los trabajos afines, pronto tan nu-
tridos del Dr. Castagnino, no habian llegado todavia, o estaban
al llegar). Los libros del doctor Bonet —existe una estilistica de
los titulos— sefialan la indeclinable frecuencia de ese ejemplar
desvelo didictico y de esa personal fruicién literaria. Apunta-
ciones sobre el arte de escribir, Apuntaciones sobre el arte de
juzgar, Realismo literario, Escuelas literarias, Escolios y refle-
xiones sobre estética literaria y otros titulos referidos a temas
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colindantes, cual sus saludables arrestos contra el repentismo,
uno de nuestros males endémicos, o como su prevencién — iya
entonces! — contra los toxicos literarios. Por veces, para evitar
titulo mds empinado, uno de sus volimenes dio en asomarse
bajo el titulo genéricamente indicador de Palabras. . . Leido el
contenido pronto se caia en la cuenta de que se estaba frente a vo-
cablos, si, pero tratados con reverencia y enlazados segiin la
pertinente sintaxis. Las preferencias del Dr. Bonet iban por lo
general a los cldsicos, no porque fueran del pasado sino por su
pertinaz e inmarchitable lozania; no se mostraba prevenido
frente a los escritores recientes, pero ciertas formas de la van-
guardia y de lo que entonces se llamaba la nueva sensibilidad
lo inclinaba a la reticencia en la noticia y a la litote o atenua-
cién en el elogio; por contra parte, el empaque y la figuronerra
le fueron siempre extrafios, y esto en una época que los figu-
reros y los figurones no faltaban. Evaluaba las excelencias perso-
nales.

Las tendencias y las escuelas le importaban menos; menos los
grupos y las banderias, y menos las ‘“‘trenzas” para decirlo a la
llana y como en lenguaje de entre casa. En las instituciones en
que le tocé desempefiarse el Dr. Bonet no fue dado a las cama-
rillas ni a los previos cabildeos electivos convocados a campana
quebrada. Se mostré siempre dispuesto, por el contrario, para la
plitica bienavenida junto a la mesa convival y amistosa. Sin for-
cejeos, y no muy tarde, le alcanzaron el Primer Premio Munici-
pal y el Primer Premio Nacional en Letras. jQué menos! Sus
altimos afios, con lucidez y sin ocio, habia sobrepasado los
noventa, se le cumplieron en Cérdoba, un paisaje que le era
grato, en el sosiego de la bien llamada “Villa de las rosas”.

En la Academia Argentina de Letras su desempefio como
funcionario y su trascendente urbanidad de buen caballero nos
son todavia mucho mds que un recuerdo o que muchos recuer-
dos. Nos son un estimulo frente a los que llegan. A ellos los
saludamos en nombre de aquel maestro y a ellos les invitamos
a leer algunos de sus libros.

’
ANGEL J. BATTISTESSA



OTRO FERNANDEZ MORENO

Conoci a don Baldomero Fernindez Moreno y lo traté con
alguna frecuencia cuando yo alcanzaba los 15 afios de mi edad.

De regreso de Jujuy, volvi a verlo 25 afios después. Recuerdo
muy bien que Mastronardi me dijo: “Mafiana me encontraré
con Fernindez Moreno. Me llamé por teléfono para avisarme
que apareci6 su Antologia y quiere entregirmela.” Le dije que
yo deseaba acompafiarlo. De ese modo volvi a encontrarme con
el poeta a quien hoy evocamos. La anécdota personal que re-
fiero tiene algin sentido. Me permite decir, hoy, que en ese
segundo encuentro corroboré, confirmé la impresion, el recuer-

do que yo habia fijado en mis ojos y en mi memoria de ado-
lescente.

El Fernindez Moreno que yo conoci era un hombre grave,
sin muchas sonrisas, con una recogida cordialidad. Entre él y su
interlocutor habia siempre una distancia; distancia carifiosa, es
cierto, pero distancia al fin. Era reflexivo y triste. Tal vez por
eso cuando, ya hombre, yo ofa hablar de él como “el poeta del
sencillismo™, de su aficion a los temas cotidianos, familiares, do-
mésticos, me dominaba un sentimiento de rebelién. Para mi
fue siempre un noble, profundo, un hondo poeta de la vida.

En este acto por medio del cual la Academia Argentina de
Letras le rinde homenaje, porque este afio se cumple el centena-
rio de su nacimiento, quiero colaborar mostrando una fase de
su personalidad que me parece expresiva de su ser mds intimo y
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que —pienso que con deliberada voluntad— se ha procurado de-
jar como la mitad de sombra del astro. “Mais rendre la lumiére
suppose d’ombre une morne moitié¢”, dijo Valery.

Quiero traer al recuerdo de ustedes dos opiniones del ilustre
poeta Enrique Banchs. Cuando Banchs, en nombre de esta Aca-
demia despidi6 los restos mortales de don Baldomero, expresé:
*“Creo que Fernindez Moreno es el poeta de nuestra lengua de
mds extensa y rica temdtica”, y después de otras cosas agrego:
“Creo, en fin, que grande como es la belleza que celebramos en
su obra, ain distamos de haberla descubierto toda”.

En el mismo discurso evocé un didlogo que quiero imaginar
ocurrié aqui, en algin recinto de esta Casa, tal vez en este mis-
mo salén. . . pues ambos eran miembros de numero de la Corpo-
racion. Dijo Banchs:“Enla mariposa y la viga (libro que acaba-
ba de aparecer) no veo la viga. . .” DonBaldomero respondio ta-
jante: “;Por qué?...” Banchs replico: “Porque es, en ella, todo
tan alado, que solo se ve la mariposa, y, a veces, la abeja. . .”. Fer-
nindez Moreno, con subita animacién, concluyé: —y lo imagino
con esa voz ahondada y la mirada profundisima— “Pues la viga
es la vida dura, sorda, tosca, pesada, inconmovible”’.

Este es el Ferniandez Moreno que yo conoci, el que le dijo
a Mastronardi aquella tarde en un café de la calle Bolivar y
San Juan al entregarle la Antologia: “de qué me vale haber es-
crito tanto si para todos no soy mds que el autor de ‘Setenta
balcones y ninguna flor’ ™.

A los afios, en el discurso que Fernidndez Moreno pronun-
cid para agradecer el Gran Premio de Honor de la SADE, se
refiri6 nuevamente a esta triste realidad: “Diriase que de mi
obra no sobrenadan mas que dos o tres versos tornasolados... qué
digo: uno solo: los setenta balcones y ninguna fior. Setenta
balcones, ni uno mas ni uno menos. Yo no soy mas que el autor
de ‘Setenta balcones y ninguna flor.”

Sin embargo Fernindez Moreno fue un hombre que amé
la vida y la vivié con intensidad, por eso sufrié carnalmente,
muchas veces, el terror, el horror de este transito tan amargo
por un mundo de hiel, sin piedad, sin amor.

Voy a leer algunas afirmaciones de don Baldomero que he
extraido al azar de sus libros y que, en alguna medida, corro-
boran mis afirmaciones: “Deja la pluma, haz un esfuerzo, vi-
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ve./Esta neche se llora y no se escribe”. “Todo en mi ha sido
tardio, salvo el dolor”. “Vivimos con treinta segundos de re-
traso, que lo digan si no, el tranvia de la esquina, el amor, la
fortuna™. . . “Hoy no hay precipicio a que no baje”. “Alguna
vez puede ser que haya dado en ésta o en otra pagina, la medida
de mi alegria. La de mi tristeza, jamds.”.Con el viril pudor del
criollo procura no mostrar ciertas zonas tragicas de su ser. En
Lugones ocurrié otro tanto y después se le achacé y critic
‘falta de intimidad’, sin comprender que es una actitud natural
en el hombre argentino. Cuando Fierro se encuentra con sus
hijos, expresa esa contencién, esa mesura, esa discrecion para
vivir, de este modo: “La junciéon de los abrazos/ de los llantos
y los besos/ se deja pa las mujeres/ como que entienden el juego./
Pero el- hombre que comprende/ que todos hacen lo mesmo/
en publico canta y baila/ y abraza y llora en secreto”.

Yo he visto y he seguido a Fernindez Moreno paseando por
las calles de Flores con un aire taciturno, como si llevara todo el
peso del mundo sobre sus hombros y como si estuviera sintiendo
y sufriendo en ese momento, con el dolor de todos los hombres
y por todos los hombres.

Es que para el poeta auténtico no puede ser de otra manera.
“Porque la belleza no es mds que el comienzo de lo terrible”,
como inmortalmente dijo Rilke en la primera de sus Elegias de
Duino, y Leopardi, desesperado pudo hablar del “espanto de la
belleza”. Gracias a Dios, el poeta tiene el don del canto. Sélo
de ese modo, con el poema, se salva. Entonces puede decir:
“No hay desventura contra su ventura”. Frente a la ventura de
escribir.

Fernindez Moreno no era sblo el poeta sencillista, impresio-
nista, objetivo, autor de poemas de extremada su-nphmdad
Era también un poeta profundo, sensual, carnal. El hizo de la
realidad que le rodeaba, que €l vivia, la materia de su arte. Hizo
poesia con la vida, no con literatura. Pero esto no era delibera-
do. Me lo explico, o, por decir mejor: creo que lo explica esta
reflexion de Heidegger en su ensayo sobre Holderlin o la esen-
cia de la poesia. Dice Heidegger: “Habitar poéticamente sig-
nifica estar en presencia de los dioses y proximo a la esencia
cercana de las cosas’. Fernandez Moreno habitaba poéticamen-
te el mundo, por eso vivia proximo a “la esencia de las cosas”.
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Se ha procurado ocultar la poesia sensual o erética de Fer-
nandez Moreno, que es intensamente poética, y pura, purisima,
ademds. Voy a leer unos poemas que hasta hoy permanecen en el
cono de sombra a que me he referido: “Roja inicial” y “Soneto
de tus visceras”:

ROJA INICIAL

Yo te he sofiado en esta larga noche
toda desnuda en tu esplendor moreno
sobre el rojo damasco de tu cama.

Lacios, negros, opacos, tus cabellos
en aislados mechones, descendian
hasta el heroico cisma de tus senos.
Luego el vientre fugaz, luego el tridngulo
encrespado y oculto de tu sexo,
luego las piernas finas y nerviosas

y los menudos pies. La luz del techo
en antiguos cristales prisionera

era en tus ojos un punto de fuego,
un brillo de saliva entre tus dientes,
un reldmpago de oro por tu cuerpo,
una escama de nécar en tus ufias

y una oleada de purpura en mi lecho.

Como brazos en cruz ‘eran tus brazos
para el Nifio Jesus de mis deseos.

SONETO DE TUS VISCERAS

Harto ya de alabar tu piel dorada,
tus externas y muchas perfecciones,
canto al jardin azul de tus pulmones
y a tu triquea elegante y anillada.
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~Canto a tu masa intestinal rosada,
al bazo, al pancreas, a los epiplones,
al doble filtro gris de tus rifiones
y a tu matriz profunda y renovada.

Canto al tuétano dulce de tus huesos,
a la linfa que embebe tus tejidos,
.al acre olor organico que exhalas.

Quiero gastar tus visceras a besos,
vivir dentro de ti con mis sentidos. . .
Yo soy un sapo negro con dos alas.

Borges, con su natural lucidez, entrevié al otro Fernindez
Moreno. En el prologo que escribi6 en 1940 para la reedi-
cién de Las iniciales del misal, afirma que en ese libro estd
prefigurado lo esencial de Fernindez Moreno: la percepcion
genial del mundo exterior, la economia verbal, pero también
la carnalidad, la amargura. “La esencial amargura —dice— y
la intolerable y trémula soledad estin en cada linea de este
libro”.

Sefioras y sefiores: “La vida es variable, tanto como el
Euripo”, nos recuerda Apollinaire. Ciertamente, y también
el hombre lo es. ;Por qué, entonces, simplificar y aplastar
a un poeta bajo una palabra?

‘El lector de poesia debe reflexionar antes de leer. Existe,
es posible, una reflexion previa. Drummond de Andrade en
un bello poema hace una cantidad de especulaciones en torno
a la palabra hombre, tal el titulo del poema. En ese poema se
pregunta:“;qué cosa es el hombre?”, “;una fibula sin sefial
que la aclare?”, “;Por qué vive el hombre?”, *“;Por qué llora
el hombre?”, *“;Qué milagro es el hombre?”, “;qué suefio, qué
sombra?”. . . Gracias a Dios, no lo sabremos nunca. O, quiza,
cuando lleguemos a saberlo sera demasiado tarde.

Pero hoy sabemos, si, a setenta y un afios de la aparicién de
su primer libro, que la poesia de Fernindez Moreno, esplendor,
resplandor de un hombre que fue fibula, milagro, suefio, som-
bra y luz, vive con la lozania de lo verdaderamente clasico argen-
tino, para bien de todos.

JorGe CALVETTI






EVOCACION DE CALIXTO OYUELA

Por ocupar el sillon académico tutelado por la memoria
de don Calixto Oyuela y por haber sido el ilustre maestro pri-
mer presidente de nuestra Academia, he sido designado para
evocar su personalidad y obra, al cumplirse, no ha mucho, el
medio siglo de su desaparicion fisica.

Don Calixto —como lo invocaban quienes lo frecuentaban—
fue el intelectual integro, fiel a un sentido clasico del arte y
a la mejor tradiciéon hispanista. En su larga y proficua vida
fueron constantes sus preocupaciones por la probidad de pen-
samiento y la conducta sin mdcula en lo social; por la aten-
cién al buen gusto expresivo y a la preservacion idiomética en
lo estético.

Cultivo la poesia con exigente sentido de pulcritud y depu-
racion formal. En su bibliografia lirica cuentan cuatro densos
volimenes de versos de digna tesitura, elogiados en su tiempo.
Sin embargo, las predominantes imigenes conservadas del
respetado hombre de letras son las del catedritico de flexible
comunicatividad, la del critico exigente y la del lingiiista antes
que la de un poeta de divulgada produccion.

Calixto Oyuela naci6 en Buenos Aires el 3 de febrero de
1857 y muri6 en la ciudad natal el 12 de junio de 1935. Tem-
pranamente encontrd su vocacion literaria y docente. Aunque
se habia graduado en la Facultad de Derecho en 1888, poco se
dedic6 a las leyes. En cambio, cinco afios antes habia fundado



276 RaCL H. CASTAGNINO BAAL, LI, 1986

la Revista Cientifica y Literaria y, hacia 1881, a los veinticua-
tro afios, su poema *‘El arte” habia obtenido un segundo premio
en los célebres Juegos Florales del Centro Gallego, en los cuales
el primero correspondié a Olegario Andrade con la conocida
composicion “Atlantida”. Al afio siguiente, 1882, Oyuela rein-
cidi6 en esta contienda y result6 el triunfador con el poema
“Eros”.

La otra vertiente de su vocacion raigal también tuvo tempra-
nas manifestaciones pues, desde muy joven, se incliné por la
ensefianza de las letras y, a lo largo de los afios, completamente
dedicado a ella, ejercio catedras en el Colegio Nacional Buenos
Aires, en la Escuela Normal de Profesores y en la Facultad de
Filosofia y Letras.

Transitoriamente, hacia 1889, fue delegado a la Primera
Conferencia Panamericana, viajo por los Estados Unidos de
América. A su regreso al pais presidio el Ateneo de Buenos
Aires, prestigiosa instituciéon portefia finisecular. Y, en 1931,
al crearse esta Academia Argentina de Letras, fue su primer
presidente, cargo que ejercié hasta la muerte, acaecida en 1935.

El repertorio bibliogrifico de Calixto Oyuela es conside-
rable y variado. Arranca de 1881 con un estudio critico so-
bre el poeta catalin Manuel de Cabanyes y abarca cuatro 6rdenes
de produccion escrita, a saber: critica teatral y literaria, teo-
ria de la literatura, antologias y lirica propiamente dicha. No
cultivo el género dramdtico ni el épico.

En el primero de estos 6rdenes, ademds del estudio sobre
Cabanyes, se incluyen las Cronicas dramdticas (1884), los
Estudios y articulos literarios (1889), los Estudios literarios
(1915). El segundo de los 6rdenes concierne exclusivamente
a los Elementos de teoria literaria, que aparecidos por prime-
ra vez en 1885, multiplicaron sucesivas ediciones hasta la
muerte del autor, que actualizaba continuamente los conteni-
dos.

Como antdlogo, Oyuela dejo la conocida Antologia poetica
hispano-americana, reunida entre 1919 y 1920 en cinco vo-
limenes con notas biograficas y criticas de tanto interés, que
la Academia Argentina de Letras juzgd conveniente darles
especial difusion y las publico separadamente en 1949 como
homenaje al autor. '
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La pgoduccion poética de Calixto Oyuela, iniciada tan pro-
misoriamente en los Juegos Florales de 1881 y 1882 presidi-
dos por el ex-presidente Nicolis Avellaneda, tuvo otro desta-
cado ejercicio con la Justa Literaria que, al afio siguiente, en-
tablaron Oyuela y Rafael Obligado. Es interesante que este
duelo poético encuentre a los participantes con ya bien defini-
das posiciones y prestigios literarios: Oyuela, como clasicista;
Obligado, como nativista. En estas direcciones se encaminara
la contienda poética.

El volumen que retne los poemas alternos de ambos conten-
dedores, publicado en 1883, constituye valioso documento de

un momento de la cultura portefia; no sélo porque contiene las
piezas del torneo sino, ademds, porque lo encabeza el veredicto
del juez de la lid, Carlos Guido y Spano, de atico estilo.

Inicia la justa el desafio de Rafael Obligado, quien en ter-
cetos reta a Oyuela aludiendo a sus inclinaciones liricas:

Quéjome de tu Musa irreverente,
que, en busca de las sombras del pasado,
huye de la luz del ideal presente. . .

que 1:inde culto al satiro lascivo,
y al aguila de Japiter, huraiia,
y no a los vuelos del chaja nativo;

que trepa del Parnaso la montafia
y pone, con los Andes, el olvido
de San Martin la memorable hazaifia.

Contesta Oyuela con igual metro y estrofa, refirmando sus
gustos:

iCriollo, dices, no soy porque loores
no entono al grito del chajd, y prefiero
los trinos de los dulces ruisefiores!

Porque el ombi no canto ni el pampero,
ni el perfume dudoso del serbo
no los, famosos ya, jhuevos de tero!
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iQué! (No ves, Rafael, por donde quiera
como la idea, de esplendor ceiiida,
rueda veloz por la celeste esfera?

jAlcese el canto espléndido y fecundo
no ya solo a ensalzar la Patria amada,
sino también la comunion del mundo!

De igual tenor, tres misivas se cruzan cada uno de los conten-
dientes; misivas en las cuales, dentro del mutuo respeto, no
faltan la ironfa ni las sutilezas. Al cabo de ellas, Obligado se-
rena la contienda al declararse, con algin retintin, perdedor,
y enviando al contrincante la flor del triunfo que en este caso
serd el poema “‘La flor de seibo”. Pero, segin la tradicion de los
torneos provenzales, la disputa poética ha de cerrarla un juez
ajeno a ella. De comin acuerdo, los contendientes eligen a
Carlos Guido y Spano, cuyo fallo resultard no menos sabroso
que la contienda en si.

A Oyuela, defensor del clasicismo, Guido y Spano le arguye:
“Fijar la mente en un ideal artistico de convencion, inmutable,
equivaldria a inmovilizar el pensamiento en las fruiciones de
un éxtasis perpetuo, privindole de su fecundidad incesante”.

A Obligado, todavia roméntico y telurista, le objeta: “;Ig-
noras que al lado de la nuestra y detrds, hay otras civilizaciones
que vienen trasmitiéndose en el tiempo su luz y tesoros? En
donde hay vida, sin duda, existe la belleza, y por consiguiente
la poesia. Empero las formas nobles y graciosas con que las
traducimos a nuestro lenguaje limitado, no se aprenden con
solo descender al fondo de nuestro corazon, ni contemplando
embelesados una naturaleza exuberante. Es menester pasar
por la Academia, adornada con las estatuas de las deidades
antiguas. Tu ‘Flor de sefbo’ habria muerto desconocida a la
margen solitaria del rio, si no la hubieses presentado a nuestra
admiraci6n en vaso de fino cristal”.

Hacia el final, donosamente, el dictamen deriva a un con-
tenido tono humoristico para restar, pedanteria y solemnidad
a la sentencia formal, que concluye: “Leidas una y otra vez
las composiciones ritmicas, causa del berenjenal en que deno-
dadamente se han metido y me han metido sus autores; decla-
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ro, que~¢n Dios y en mi dnima, después de pesar con madurez
los relevantes méritos respectivos de aquellos, ninguno de los
dos amantes de la gaya ciencia que aguardan esta decision en
el torneo literario a que bajaran, manteniéndose en actitud
belicosa, merece exclusivamente la palma y si ambos ser co-
ronados: de jacintos Oyuela y Obligado de sauce arrancado a
orillas del San Borombén, que corre cantando vidalitas”.

Un afio antes de la publicacién de la Justa Literaria, en una
plaquette editada por Coni, Oyuela habia reunido Cuatro Can-
tos — “Gloria y Fe”, “Iris”, “Eternidad” y “Recuerdos”— que
habian convalidado sus decididos fmpetus liricos dentro de
clisicas y cristianas actitudes. Pero, ademads le brindé el titulo
de base comin que enhebrard todos sus sucesivos y futuros
poemarios: Cantos, Nuevos Cantos, Cantos Nocturnos.

Bajo el titulo genérico de Cantos, de 1891, Oyuela acoge
algunas composiciones hasta entonces elaboradas, incluso “Al
arte” y “Eros”, triunfadoras en los Juegos Florales, y los ma-
teriales de Justa Literaria. Mas alld de las piezas ya juzgadas
por los contemporineos, la seleccion personal del autor fue
estricta. Lo cual indica que cuando predicaba su clasicismo
y oponia reparos a novedades métricas y lingiisticas, no lo ha-
cia por espiritu anacrdnico, sino por arraigado sentido de ne-
cesaria depuracion del instrumento expresivo manejado. De
ahi la justeza de los conceptos de Juan Valera, cuando en la
Revista Ilustrada, de Nueva York (N° 5, nov. de 1891) es-
cribié acerca del poeta Oyuela: “En mi sentir se adelanta
por la maestria, por la sobriedad, por la pureza del idioma y
por la perfeccién de la forma”.

El mismo afio que aparece Cantos, Garcia Merou dedica a
Oyuela uno de los capitulos —el XXVI— de los Recuerdos
Literarios. En el mismo habla de los comienzos del poeta y
sigue el recorrido de su estro hasta ese momento. Destaca su
laboriosidad y la influencia del espiritu espafiol y de los clé-
sicos antiguos a través de sus lecturas. Sin embargo, también
reconoce que como poeta, Oyuela sigue, ecléctico, huellas de
Fray Luis, de Swinburne, Féscolo, Leopardi, Valera y Menén-
dez y Pelayo.

Lo cierto es que su produccion poética y sus principios para
el ejercicio critico revelan en él un culto del clasicismo y del
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hispanismo, aunque no haya permanecido insensible a otras
novedades y vertientes liricas; aunque por aquel culto fuera
mirado con recelo y hasta combatido por la juventud intelec-
tual de la época. Sobre todo porque Oyuela siempre aconse-
jaba eludir farragosidades, predicaba la espontaneidad y natu-
ralidad en el arte sin caer en la improvisacion, ensefiaba rehuir
lo artificioso y dogmitico, los falsos elogios y las capillas. Por
eso, en lo personal de su arte, evito manierismos, crey6 en la
belleza perdurable, asociada a la perfeccion formal. Por eso,
tal vez haya sido injusto con el modernismo, &n el que, al
principio, solo vio un arte decadente, aunque con el tiempo
reviso sus juicios al respecto.

En 1905 da a las prensas otra coleccion lirica a la que, con
humilde sentido de continuidad creadora, tituld Nuevos Cantos.

Esta obra lleva un adecuado prologo de Miguel Cané, que
trasunta la fineza de espiritu del autor de Juvenilia, su compren-
sion y afinidad con el arte del amigo. “Oyuela —dice en un
parrafo— naci6é creyente conservador y cldsico, ama a Espafia
como hijo reverente. . . Oyuela ama a Leopardi. Lo lee, lo pene-
tra, se satura. . . hasta traducirloconfidelidad. . . Los que amen las
formas nuevas, los giros extrafios, lo que se ha dado en llamar
decadentismo, deben evitar toda lectura de versos de Oyuela”.

En Nuevos Cantos siguié exaltando a Espaiia y, consecuen-
temente, repudi6 la conducta de los Estados Unidos en la
guerra de 1898. Cant6 la gesta del descubrimiento y entona
loores a los grandes literatos de sus predilecciones, como Lope
de Vega, Tirso de Molina, Calder6n, Cervantes. No faltan tex-
tos testimoniales de sus dolores intimos, como la pérdida de
su hija Carmen; los temas leopardianos, también bienamados.
Cierran el volumen poemas ofrecidos a Oyuela por colegas
compatriotas y extranjeros. El juicio de Juan Valera antes
citado y una misiva del chileno Juan Barriga confirman el res-
peto ganado por Oyuela entre sus pares.

Pasan algunos afios en que Oyuela esta entregado de lleno
a la docencia. Se aproxima el séptimo decenio de su existir
cuando, en 1924, publica Cantos de Otofio, y si bien en el
nuevo volumen agavilla composiciones como el “Canto a la
Patria (1910) o la “Elegia por Mitre” (1906) entre otras,
también incluye piezas circunstanciales, como las referidas a
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la visita~de la Infanta Isabel (1910), al repudio de la guerra
europea (1916), al irrestafiable dolor por la hija muerta o la
despedida a Jacinto Benavente (1908). Sin que falten ingenio-
sos metapoemas como los titulados: “Procedimiento simple”
(1923), “El soneto” (1921) o cuidadas traducciones de Dante,
Leopardi, Foscolo y Lamartine.

Dos afios antes de su muerte, en 1933, bajo el titulo ambi-
guo de Cantos Nocturnos reedita parte de su produccion poéti-
ca general, a la que afade algunas nuevas composiciones. Rafael
Alberto Arrieta en el ensayo que dedicé a Oyuela en “La poe-
sia de la generacion del ochenta’ en la Historia de la literatura
argentina que dirigi6 para la Editorial Peuser, mostré inusual
severidad con el anciano poeta y, al referirse a este Gltimo
libro de la serie Cantos, lo califica “como deplorable salva-
cion, en general, de una cosecha casi totalmente inferior a las
primeras: sonetos de asunto trivial y forma débil, algunas es-
trofas de preceptiva insustancial, desdichado humorismo o
familiaridad doméstica y piecitas de circunstancia que refle-
jan prosaicamente el partidismo del autor en acontecimien-
tos locales o mundiales. Contrastan con esa produccion algunas
muestras de conformidad cristiana ante el fin de su vida, que
vislumbra proximo, dichas con serenidad y sin afectacion”.

En 1913, cubriendo el Tomo IV de los Anales de la Acade-
mia de Filosofia y Letras, Oyuela reunid una serie de sus Esfu-
dios literarios, que atrapan al lector con la galanura de su
prosa y la perspicacia de los juicios. Los mismos comprenden
diversos trabajos criticos sobre poesia y poetas nacionales o
extranjeros, opiniones sobre espectaculos dramaticosofrecidos
por compafifas espafiolas, francesas o nacionales, aleccionan-
tes admoniciones sobre sociedades de escritores y el oficio de
escribir.

Como critico su pluma estuvo en constante actividad, segin
prueban los sucesivos volimenes de los Estudios y articulos
literarios (1889), los arriba citados Estudios literarios (1913),
las notas para la Anrologia poética hispanoamericana (1919-
1920) y las continuas revisiones a sus traducciones leopar-
dianas.
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En sus juicios se advierte una inalterable ecuanimidad. Si
bien clasicista e hispanista irreductible, no se negd a admitir
valores estéticos en otras diferentes manifestaciones de autén-
tica creatividad, siempre que superaran formulas de escuela,
manierismos o transgresiones a la propiedad idiomatica.

Esa ecuanimidad qued6 testimoniada especialmente —segiin
corrobor6 Roberto Giusti— en el hecho de que ‘“con el andar
de los afios revisd su juicio antes inexorable sobre los simbo-
listas, como lo prueba su ponderacién severa pero no injusta
del arte de Rubén Dario, de quien, mas que Prosas profanas
—exdticas y artificiales para sus gustos— celebra, llevado por su
aficién a la poesia civil o austeramente viril, los Cantos de vida
y esperanza, el apolstrofe ‘““A Roosevelt”, las “Letanias de
Nuestro sefior Don Quijote”, “Los motivos del lobo” y el so-
lemne ‘Yo soy aquel que ayer no mas decia”.

Tampoco dejé6 de tomar partido ante la poesia nativista y
reconoci6 los valores de Martin Fierro, aunque no acepto la
ubicaciéon genérica propuesta por Leopoldo Lugones y Ricardo
Rojas. En cambio, si mostr6 su beneplicito ante las poesias
de Rafael Obligado.

Vista en sus perspectivas temporales y sopesada en tras-
cendencias, la gravitacion de Calixto Oyuela como critico,
teorizador de la literatura, clasicista e hispanista fue mayor
que la del poeta. Tal vez el invariable cuidado de formalidades
que preocupd a éste, haya operado en detrimento de su fuerza
creadora. Aun grandes dolores, como la pérdida de dos hijos
bien amados, no trasladaron a su poesia los estremecimientos
de la congoja familiar, sobre la que privaron la contencion y el
recato, la intimidad del dolor.

En memoria de Calixto Oyuela, las generaciones que le si-
guieron han rescatado al critico, al tedrico, al esteta de la li-
teratura. Y la justicia péstuma suele no equivocarse.

RaGL H. CasTAGNINO



VARIEDADES LINGUISTICAS USADAS
POR LA POBLACION NEGRA RIOPLATENSE*

(Anticipo de una investigacion)

En las dos ultimas décadas se ha avanzado notoriamente
en el estudio de las variedades lingiiisticas empleadas en di-
ferentes regiones de América Hispanica por la poblacion ne-
gra de origen africano. Estos estudios se han centrado —como
es légico— en las zonas en las que el aporte demografico de
esa procedencia es ain hoy muy numeroso, tal el caso de la
costa pacifica colombiana y la region del Caribe. Sin embargo,
el hecho de que, en épocas anteriores, vastos territorios conta-
ran con un importante porcentaje de poblacion negra hace ne-
cesario extender estas investigaciones a regiones en las que hoy
la poblacion de origen africano es practicamente nula.

En nuestro caso, hay testimonios de que hasta la segunda
mitad del siglo XIX la poblaciéon negra de la region rioplaten-
se usd variedades lingiifsticas de contacto, que le eran peculiares.
Estas variedades han sido recreadas en numerosas obras litera-
rias andnimas y en otras de literatos de la época, entre los que
se destacan Hilario Ascasubi y Luis Pérez. Esas obras, obvia-
mente, nos plantean el problema del grado de realismo lingiiis-
tico que tienen en sus reproducciones del habla de negros.

* Leido en sesion del 24 de julio.
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En el caso que nos interesa, los textos varian notoriamente,
desde los que limitan sus imitaciones de habla de grupo a rasgos
fonéticos muy generales (particularmente la falta de diferencia-
ciéon de /l/ — /r/ — [i/) hasta quienes incluyen rasgos mucho
mas internamente lingiiisticos, como en el caso de Hilario
Ascasubi, pasando por situaciones intermedias, a las que corres-
ponderian los poemas de Luis Pérez.

Para un estudio lingiiistico, obviamente, las que presentan
mayor interés son las que reproducen variedades nids alejadas
del espafiol bonaerense estandar.

Entre este ultimo tipo de obras, hemos encontrado un in-
teresante testimonio, consistente en un comentario coetineo
referido- a una poesia que reproduce el habla de negros, publi-
cada en Montevideo, en el que se aclara explicitamente que en
dicha obra se reproduce con fidelidad una variedad efectivamen-
te usada por la poblacion rioplatense de origen africano en el
siglo XIX. Se trata de la presentacién que hace Alejandro Ma-
garifios Cervantes, (p. 387) de un poema de Francisco Acufia
de Figueroa publicado originariamente en el periddico El Uni-
versal en 1830 y recogido luego en una antologia por el pro-
pio Magarifios Cervantes. En esa nota introductoria, Magarifios
afirma:

“El Canto de los negros ofrece una curiosa muestra de
la especie de dialecto inventado en nuestro continen-
te por los africanos bozales, y que abolida la esclavi-
tud, en breve desaparecerd, al menos en esta parte de
América. Nuestros nietos ya no oirin hablar esa gra-
ciosa jerga, ni estarin en aptitud de apreciar como
nosotros el acierto, el donaire y naturalidad con que
Figueroa supo remedar el ingenuo lenguaje de aquellos
infelices esclavos.”

Y sefiala mds adelante “la facilidad y perfecta imitacién en
el lenguaje. . ., que se notan en las estrofas del Canto patridtico
de los negros” (p. 388).

No cabe duda de que al hablar Magarifios de “la especie de
dialecto inventado en nuestro continente por los africanos bo-
zales” y “‘esa graciosa jerga”, se esté refiriendo a una variedad
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lingiistiCa que poseia caracteristicas propias y resultaba perfec-
tamente diferenciada del espafiol rioplatense, la cual perdura por
lo menos hasta 1870, fecha del comentario de Magarifios Cer-
vantes. A titulo de ejemplo de las caracteristicas que presenta,
reproducimos la nota introductoria, dirigida a los directores
de El Universal, con que Acuifia de Figueroa encabeza la com-
posicion:

“Sefiolo Litole de le Nivesi. Como lon balanco tiene
tanto sino patliotica qui canta nele funsione, musotlo
que tamien somo sijon de Dioso, e de la Vigen di
Losalio, e qui lebemo 4 la Conditusione la Libeta de
nuete sijo, encalguemo i uno Clibano ese cansione
en glande pala cantia como puelemo lan Leye, po quien
dalan ese vila —Cinco Ciento Neglo de tudo Nacione.”

En este texto vemos una serie de rasgos comunes con otras
variedades lingiiisticas de contacto utilizadas por poblacion ne-
gra en diversas partes de América y el resto del mundo. Entre
estos rasgos encontramos la falta de concordancia entre sustan-
tivo y adjetivo (sino patliotica, *himnes patriéticos’,tudo Nacio-
ne ‘todas las Naciones’, buena quilitiano ‘buenos cristianos’,
lon buena liputado ‘los buenos diputados’); el uso de la preposi-
cion ne (nele funcione ‘en las funciones’, ne solisonte ‘en el
horizonte’, ne tiela ‘en la tierra’); la -s de plural del articulo
incorporada lexicalmente al nombre siguiente (sjjon ‘hijos’,
sino ‘himno’, solisonte ‘horizonte’); la formacion de plurales
peculiares en -n (sijon ‘hijos’, len ™ lon "V lan ‘los, las)esen
‘esos’); la omision de articulos (tudo Nacione ‘todas las Nacio-
nes’, ne tiela ‘en la tierra’), y de preposiciones (somo negla
colole ‘somos de negro color’) y de verbo copulativo (cuando
homble de biene ‘cuando es hombre de bien’).

En el aspecto fonolégico, se destaca, ademis de la confu-
sibn entre liquidas (patliotica, Losalio), y de liquidas con /d/
(puelemo ‘podemos’, lebemo ‘debemos’), la sonorizacién de
sordas tras nasal (Conditusione ‘Constitucién’) y la tendencia a
la pauta silabica CV. Esta tltima tendencia se manifiesta ya sea
por el agregado de vocales finales (sefiolo ‘sefior’, Litole ‘direc-
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tor’, Dioso ‘Dios’, funsione ‘funciéon’), por la intercalacion de
vocales en los grupos consonanticos (balanco ‘blanco’, quilitiano
‘cristianos’, ofelanda ‘ofrenda’), por la eliminacién de consonan-
tes finales de silaba (Nivesa ‘Universal’, Potugi ‘Portugal’,
dipotima ‘despotismo’, Libeta ‘libertad’) o de las que integran
grupos consonanticos (nuete ‘nuestros’).

Las caracteristicas apuntadas del ‘habla de negros’ reprodu-
cida por Acufia de Figueroa y Ascasubi parecen mostrar una
variedad con rasgos propios —tales como los plurales :en-n,
las s- de plural prefijadas, la preposicion ne-, que no se limitan
a una mera simplificacion realizada por hablantes que han efec-
tuado un aprendizaje imperfecto de la segunda lengua (el es-
paiiol). Aunque las limitaciones de nuestras fuentes no nos
permiten avanzar mdis nuestro anilisis, es posible que se trata-
ra de una variedad criollizada, que no llegé a constituir un crio-
llo totalmente apartado del espafiol rioplatense, por el perma-
nente contacto con el espafiol, debido a las caracteristicas de
la poblacion negra rioplatense, volcada en su casi totalidad a
tareas de servicio y en interaccidn permanente con el resto de
la poblacion.

" Por ultimo, en el plano léxico, aparece ‘un conjunto de tér-
minos de origen africano, tales como capiango ‘ladrén, tai-
mado’ y malungo ‘camarada, compafiero de viaje’.

MaAria BeaTRiz FONTANELLA DE WEINBERG
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Homenaje a José Hernindez
y a Ricardo Gdiraldes*

LA ACADEMIA ARGENTINA DE LETRAS
Y LA LITERATURA GAUCHESCA.

A lo large de una constante accion cultural, la Academia
de Letras ha prestado permanente atencién a manifestacio-
nes fundamentales de las letras nativistas, sea en las variantes
de literatura criolla, de literatura gauchesca o de expresiones
de lo folclérico propiamente dicho.

Lo ha previsto en cuanto obligacion institucional y lo han
realizado individualmente los sefiores académicos, como cami-
no de personales ahondamientos en ancestros y esencias inte-
gradores de una identidad; como bisqueda de elementos con-
tribuyentes a la definicion de un perfil argentino inconfundi-
ble en el mundo y a la legitima instalacion, por bien ganado
derecho, en un lugar dentro del contexto cultural moderno.

Desde los origenes de la Corporacion y a través de las su-
cesivas generaciones de académicos que ocuparon su sitiales,
las distintas muestras literarias de lo verniculo les han suscita-

* Sesion publica celebrada el 11 de septiembre en la sede de la Aca-
demia.
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do permanente interés. Y en esta ocasidn nos ha parecido
pertinente recordar brevemente algunos significativos antece-
dentes y contribuciones en cada una de las.ramas de la creati-
vidad nativista.

En primer lugar, cabe la mencion de los que se plantearon el
problema de la llamada “lengua gauchesca™. Entre ellos resul-
tan insoslayables los varios estudios y libros de Eleuterio Tis-
cornia; tareatambién abordada posteriormente por Rodolfo
Borello y Emilio Carilla. En segundo lugar, se incluyen los que
se inquietaron por la “literatura gauchesca™; en particular por
su problemdtica y principales cultores, como Roberto Giusti,
el mismo Rodolfo Borello, Elias Carpena o Juan Carlos Ghiano,
exegetas de Bartolomé Hidalgo; los estudiosos de la vida y obra
de Estanislao del Campo, como Rafael Alberto Arrieta, Angel
Battistessa, Roberto Giusti, Manuel Mujica Lainez y Elias Car-
pena. También los que abordaron el tema gauchesco desde
perspectivas monotemadticas como Carmelo Bonet, Carlos
Obligado, Gaston Gori, German Garcia.

Finalmente los que especificamente se compenetraron del
tema martinfierrista; sean quienes indagaron historia, estruc-
tura y estilo delpoema en diversidad de enfoques analiticos
y posiciones criticas, hasta quienes abordaron las contextua-
ciones, circunstancias y proyecciones de la obra y del autor.
Entre los primeros han de citarse los aportes de Angel Battis-
tessa, Jorge Calvetti o Jorge Luis Borges, con variadas herme-
néuticas que marcaron hitos fundamentales en los estudios
hernandianos. Entre los segundos, trabajos que como los de
Calixto Oyuela, Juan Pablo Echagiie, Alvaro Meliin Lafinur,
Emilio Carilla, Rodolfo Borello, Eduardo Gonzalez Lanuza,
Jotge Max Rohde, Antonio Pagés Larraya, Rafael Arrieta o
Raul Castagnino, ahondaron aspectos criticos e iluminaron
posibles interpretaciones del poema fundamental al aplicar
la diversidad de métodos criticos para la mejor comprension
del texto.

El proceso de desarrollo y definicion de la literatura gau-
chesca corresponde al siglo XIX. Con la nueva centuria parece
sufrir un relegamiento. Solo al traspasar el primer cuarto del
siglo XX el advenimiento de Don Segundo Sombra marco un
rebrote singular. Ni la Academia Argentina de Letras ni sus
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miembres permanecieron insensibles a este fenémeno y es
fécil verificar en las paginas del Boletin de la institucion y en
las publicaciones particulares de los académicos, un renovado
interés por los escritos de Giiiraldes y por su creador. Tales
trabajos llevan las firmas de Carmelo Bonet, Angel Battistessa,
Jorge Luis Borges, Diego Pr6, Jorgelina Loubet, entre otros.

Es justo recordar asimismo que la resonancia alcanzada
por Don Segundo Sombra estimuld en general los estudios
sobre lo verndculo. En tal sentido, en lo concerniente a lo autoc-
tono que se orienta por via de lo folclérico, también la Aca-
demia y su integrantes han hecho aportes de significacion. Es
pertinente traer a cuenta al respecto los nombres de Juan Al-
fonso Carrizo y sus Cancioneros; de Orestes Di Lullo y sus
aportes al conocimiento del folclore del noroeste; de Juan
Draghi Lucero y la contribucion a las investigaciones del fol-
clore cuyano; de Carlos Villafuerte y sus estudios sobre lo
popular catamarquefio; de Bernardo Canal Feijéo y sus traba-
jos con enfoques socio-folcloricos y antropolégicos; de Jorge
Furt y sus compilaciones del Cancionero popular rioplatense.

No son estos ni todos los nombres ni todos los aportes
académicos sobre el particular. Se trata apenas de un minimo
inventario provisional, entrevisto a vuelo de pajaro. Pero de las
rapidas menciones surge la continuidad de la preocupacion
académica por lo verniculo, confirmada en el acto publico
que en 1984 convocd a las conmemoraciones de José Hernan-
dez, Estanislao del Campo y de “Juan Moreira”, y corrobo-
rada con la sesién de esta tarde en recordacion del centenario
de la muerte de José Hernindez y del nacimiento de Ricardo
Giiiraldes.

No quisiéramos concluir las palabras introductorias reactua-
lizadoras de esta vocacion inalienable de la Academia Argentina
de Letras, sin llevar al general conocimiento, como suele hacerse
por lo menos una vez al afio en acto publico, algunas novedades
académicas relativas a nuevas publicaciones que saldrin a la
venta en el transcurso de 1986.

Se ha reanudado la impresion de la serie editorial del Bole-
tin de la Academia, del cual estin a punto de lanzarse cinco
nuevos nimeros: dos correspondientes a 1984, dos correspon-
dientes a2 1985 y uno al primer semestre de 1986.
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También se han impreso los volimenes V y VI de los Acuer-
dos del idioma y dentro de pocos dias estarin a disposicion
los voliamenes VII y VIII. Estos Acuerdos llevan una novedad
estructural: respondiendo a una necesidad técnica se han sepa-
rado los estudios sobre el habla de los argentinos en tomos
independientes de los acuerdos generales.

En otras series editoriales, ya estin a disposiciéon de los
interesados: un tomo con el Vocabulario de Benito Lynch;
otro de homenaje a Juan Bautista Alberdi, con sus Escritos sa-
tiricos y -de critica literaria. Dentro de pocos dias también
estard concluida la antologia de Prosa Narrativa de Atilio
Chidppori. Con todo ello, la Academia Argentina de Letras
incorporara doce nuevos titulos a su patrimonio bibliografico.
Patrimonio en el cual el interés por lo verniculo —lengua y
literatura— sigue siempre presente. '

Sefioras y sefiores: como estd programado ahora nos dis-
pondremos a escuchar a los oradores, por cuyos conceptos y
voz la Academia tributard en este acto conmemorativo su
homenaje a José Hernindez al cumplirse el centenario de su
muerte y a Ricardo Giiiraldes, el de su nacimiento.

RaGL H. CasTAGNINO



HERNANDEZ, EN EL CENTENARIO
DE SU MUERTE

La muy movida existencia de José Hernidndez concluyo
el 21 de octubre de 1886 en su quinta de Belgrano, cuando
le faltaban pocas semanas para cumplir cincuenta y dos afios.
Al dia siguiente, en la inhumacién de los restos en la Recoleta,
Lucio V. Mansilla predijo: “Afirmo que cuando haya sido se-
pultada en el polvo del olvido la fama de muchos de nuestros
grandes hombres de circunstancias, persistirda en la memoria
del pueblo el nombre de Martin Fierro, y que José Hernandez
no habrd muerto, aunque sus despojos se hayan desvanecido”.
El méas representativo prosista de la generacion literaria del
Ochenta concentraba de esa manera el juicio de una época
portefia muy cosmopolita sobre el més popular de los poemas
gauchescos, cuya difusibn habia dejado en segundo plano las
actividades miltiples de Hernandez: el periodismo y la poli-
tica, la administracién rural y la organizacion de una libreria,
los encuentros militares; todo lo que hace que la vida de Her-
nindez ejemplifique una forma de existencia -rioplatense que
se habia ido diluyendo después de Caseros.

José Rafael Hernandez y Pueyrredén, segundo hijo de Ra-
fael Hernindez de los Santos e Isabel Pueyrredon Camafio,
ambos de familias arraigadamente bonaerenses, habia nacido
el 10 de noviembre de 1834 en la chacra de Perdriel, hoy par-
tido de General San Martin; tanto el lugar de nacimiento como
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el de la muerte estaban al margen de Buenos Aires, ciudad
en donde viviria pocos afios, los de su Gltima madurez, en
la cual se refuerza la conducta de un hombre que se consi-
deraba representante del interior del pais. La familia paterna
de Hernéndez era federal y allegada al circulo de Juan Manuel
de Rosas, mientras la materna estaba relacionada con los grupos
unitarios que habian acompafiado a Rivadavia; el futuro poeta
vivid entonces un clima familiar en el que parecian concentrar-
se las diferencias que agitaban el panorama patrio; al mismo
tiempo cumpliria temprana y prolongada experiencia en el
campo: en Camarones y en Laguna de los Padres trabajo cerca
de ocho aiios, a partir de los doce, cuando ya habia terminado
sus estudios en el Liceo Argentino de San Telmo, base de una
formacion que se fue enriqueciendo después del 58. En cuanto
al militar, se iniciaria a fines del 54, cuando integré el contin-
gente que derrotaria en el combate del Tala las fuerzas portefias.

Complicado con uno de los grupos que pugnaban en la ca-
pital de la segregada provincia de Buenos Aires, Hernindez
tuvo que emigrar a la Capital de la Confederacion en 1858. En
sus afios de residencia paranaense iniciaria actividades comer-
ciales y definiria una vocacion periodistica, que habria de ex-
tenderse por varios afios en distintas ciudades: Parané, Corrien-
tes, Rosario, Montevideo y, por ultimo, en Buenos Aires; tal
constancia se cumplié en él como posibilidad de introduccién
en la escena politica, segin se venia haciendo desde la primera
generacion romaéntica rioplatense y segin la habian confirmado
el advenimiento a la presidencia de la Argentina de Bartolomé
Mitre primero y de Domingo Faustino Sarmiento después.
Son los politicos més criticados por el periodismo hernandia-
no, quien acusaba a Mitre de haber convertido al pais en “cuar-
tel”’, y a Sarmiento, de querer transformarlo en ‘“escuela’;
frente a ellos, Hernindez pensaba el pais como una ‘‘estancia”,
organizada de acuerdo con una experiencia local ya secular y
administrada ecuianimemente. Asi marcaba distancias con res-
pecto a los portefios y los portefiizados que se desentendian
de los mas pobres del pais: los trabajadores rurales.

En sus extendidas campafias periodisticas Hernandez.roza-
ria una y otra vez un tema realmente original entonces, el
que las diferencias entre unitarios y federales tenian origen
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en situstiones econdmicas, nunca enfrentadas con claridad
por los gobernantes con sede en Buenos Aires, ciudad clave
de la funesta historia social contemporanea.

La primera aproximacién en libro a tales ideas se concretd
en diciembre de 1863, cuando Hernindez recogié los articulos
que habian ido apareciendo en E! Argentino paranaense al
saberse la noticia del asesinato del general Angel Vicente Pefia-
loza, ocurrido en Olta el 12 de noviembre. El folleto hernan-
diano alerta al vencedor de Caseros contra los procedimientos
de la “barbarie” unitaria, reiterada atropelladora de los dere-
chos del interior.

En ese folleto paranaense se ordenan ya las interpretaciones
claves que Hernindez dedicaria a la politica nacional, como
periodista y como poeta, en este ultimo caso, en E! gaucho
Martin Fierro, de 1872, y La vuelta de Martin Fierro, de 1879;
folletos cuyas ediciones se irian multiplicando generosamente
durante los dias del autor, con novedad incomparable en la
breve historia de nuestra literatura. Desde entonces se ha ido
formando un capitulo bésico de la historia cultural argentina:
el de los intérpretes del poema hernandiano, empefiados en
definir sus valores argentinos y en justificar la lengua local
que habia servido de base a la elaboracion del texto.

Los estudios mds abarcadores del poema hernandiano se
sucederian entre 1910 y 1916, afios centenarios de las deci-
siones civicas mds importantes de la Argentina; centenarios
que determinaron la busca justificante de valores culturales.
Entre muchas iluminaciones certeras que pueden leerse en
paginas de Martiniano Leguizamén, Leopoldo Lugones, Ri-
cardo Rojas y Manuel Gilvez, no siempre se reconocio la acti-
tud literaria en que habia hecho hincapié el autor de Martin
Fierro, tal vez por insistir demasiado en el sentido épico gre-
colatino que querian descubrir en el texto, desenfocando la
estructura de una relacion versificada, con valor testimoniante,
que se sitda sin sobresaltos en ‘‘la gauchesca’’, composiciones
versificadas por escritores ciudadanos que imitaban los modos
verbales de los campesinos bonaerenses. Tal modalidad se
habia inaugurado en los dias de Mayo, para ser concretada
felizmente por el oriental Bartolomé Hidalgo. Entre los gau-
chescos Hernindez se impone por la verosimilitud en el tra-
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tamiento de la lengua poética y por el disefio cabal de los
personajes que van protagonizando los distintos episodios de
su argumento, especialmente Fierro y Cruz, como los hijos
de ambos, quienes dominan un poema en el cual las mujeres
ocupan una situacion decididamente marginal. En los afios
que van de la primera a la segunda parte del poema el autor
fue ampliando la proyeccién simbolica de sus protagonistas,
hasta imponerlos como cifra de la condicién humana.

El redactor de La vuelta de Martin Fierro ostenta una segu-
ridad sobre los alcances de su estilo que supera la que habia
ensayado en E! gaucho Martin Fierro, segun lo declaraba en
la carta prélogo a su amigo José Zoilo Miguens, antiguo com-
pafiero de empresas rurales. Ese texto del 72 explica abundan-
temente el origen de la concepcion idiomatica: “Me he esfor-
zado (. . .) en presentar un tipo que personificara el caracter
de nuestros gauchos, concentrando el modo de ser, de sentir,
de pensar y de expresarse que les es peculiar”. Esa modalidad
engloba costumbres, trabajos, hdbitos de vida, vicios y virtu-
des de los paisanos, elementos todos que componen ‘‘el cua-
dro de su fisonomia moral, y los accidentes de su existencia
llena de peligros, de inquietudes, de inseguridad, de aventu-
ras y de agitaciones constantes”. Por lealtad a ese peculiar
realismo, Herndndez se concentr6 en el mundo de los paisa-
ncs, desdefiando el juego ficil de contrastes entre la vida rural
y la urbana que habian frecuentado los gauchescos anteriores,
desde Hidalgo a del Campo. Elestilo del poema hernandiano
se ajusta a “las imperfecciones de forma” que el arte tiene
todavia entre los gauchos; concepcion de la lengua abundante
en metiforas y comparaciones, reflexiones aprendidas en la
naturaleza y supersticiones; de esa manera ilustra el propésito
de retratar lo mds fielmente posible ‘“‘ese tipo original de nues-
tras pampas, tan poco conocido por lo mismo que es dificil
de estudiarlo, tan erroneamente juzgado muchas veces, y que
al paso que avanzan las conquistas de la civilizacién, va per-
diéndose casi por completo”.

La lealtad poética a tal tipo humano aparece definida con
plenitud en la estrofa primera. Sin indicaciones espaciales y
temporales, sin describir un personaje y su atuendo, irrumpe
una voz de primera persona que, a partir de sus experiencias,
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crea el aribito ideal de la confesion de un hombre desgraciado
y solitario: “Aqui me pongo a cantar/ Al compis de la vigiiela,/
Que el hombre que lo desvela/ Una pena estrordinaria, / Como
la ave solitaria/ Con el cantar se consuela”. Esta sextina ilustra
el poder de sintesis del poema, favorecido por una estrofa fac-
tible de ser dividida en tres nucleos, de dos versos cada uno,
lo cual facilita los desplazamientos espaciales y temporales
de la narracion. _

En la aparicion del segundo de los protagonistas de la parte
primera se hace mds refinada la técnica de Hernindez; Cruz
se hace presente en la accion nombrindose en referencia al
acusado matrero Fierro: “jCruz no consiente/ Que se cometa
el delito/ De matar ansi un valiente!”. Las vidas de Fierro
y de Cruz coinciden en ilustrar el mundo social de la frontera
entre “salvajes” y ‘‘cristianos”; territorio no claramente deli-
mitado en el que abundan personas que alternan entre la civi-
lizacién y la barbarie, pasando de paisanos afincados a matre-
ros, por las injusticias de los mandones de turno; esos matreros
son condenados por los blancos y no encuentran acomodo
entre los indios. Este conflicto dual ofrece la materia narrati-
va bdsica a La vuelta de Martin Fierro, prevenida por el final
de la primera parte, cuando Fierro y Cruz deciden trasladarse
a los toldos: “Y ya con estas noticias/ Mi relacion acabé;/ Por
ser ciertas las conte/ Todas las desgracias dichas:/ Es un telar
de desdichas/ Cada gaucho que usté ve.// Pero ponga su espe-
ranza/ En el Dios que lo formé6;/ Y aqui me despido yo,/ Que
he relatao a mi modo,/ Males que conocen todos,/ Pero que
naides conto”’.

El poeta ha asumido la asuncién testimonial que evitan
muchos de los que tienen conocimiento claro de la misma,
incluyendo entre ellos a los anteriores poetas gauchescos. Los
lectores cultos de la época se sorprendieron por tal originali-
dad 'y asi lo dejan entrever los pocos comentarios aparecidos,
sin que se cuenten entre ellos los de los criticos literarios mds
reputados de entonces, desde Juan Maria Gutiérrez a Martin
Garcia Merou. Si El gaucho Martin Fierro habia presentado
dos existencias paralelas, de Fierro y de Cruz, a partir de su
situacion de paisanos con asentamiento en la célula social que
era el rancho hasta su conversién en matreros, sin posible re-
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cuperacion inmediata, La vuelta de Martin Fierro multiplica
los destinos en crisis, ya que dos hijos de Fierro y el de Cruz
ejemplifican, desde sus respectivas orfandades, formas distin-
tas de desamparo social, no ya solo en el émbito campesino.
El narrador poeta ira ilustrando situaciones claves, en las cua-
les se definen abreviadamente personajes que muestran una
sociedad de notables altibajos espirituales y econémicos. Esa
variedad narrativa se proyecta a un sentido docente, expre-
sado con jactancia en la carta prélogo que se dirige a “los
lectores”; en ella se insiste en que los rasgos ‘del texto son
‘“copia fiel” de un original defectuoso y que “muchos defec-
tos estin alli con el objeto de hacer més evidente y clara la
imitacion de los que lo son en realidad™; recurso retérico
que enriquece las alternativas del mensaje, propias de “un
libro destinado a despertar la inteligencia y el amor a la lec-
tura de una poblacion casi primitiva”.

Si la parte primera parece haberse pensado fundamental-
mente para lectores ciudadanos, la segunda ha sido concebi-
da teniendo en vista a lectores campesinos, esa poblacion que
ilustra localmente el desamparo y la injusticia; “La tierra es
madre de todos,/ Pero también da ponzofia” advierten dos
versos del canto 3, precedidos por esta amarga definicion
existencial: “‘El mal es arbol que crece/ Y que cortado retofia”.

Las muchas formas en que se manifiesta la maldad humana
son ilustradas por cristianos y por indios, por hombres del
campo y por habitantes de la ciudad. Con ese criterio abarcan-
te el poeta supera con holgura la modalidad roméntica que
dividia al mundo en dos sectores, el de los buenos y el de los
malvados. Es este un ejemplo clave para entender de qué ma-
nera Herndndez se alejé de los habitos narrativos de la corrien-
te literaria que dominaba en su época, a la vez que superaba
otros estimulos mentales, no dificiles de rastrear. Todos ellos
prueban que Hernindez fue hombre de libros, pero que sus
lecturas se iban poniendo al servicio de una concepcion fuer-
temente personal, que en la parte segunda del poema encuen-
tra un ejemplo magnifico en la relaciéon del Hijo Mayor.

La historia contada en el canto 12 se abre con la defini-
cion de la situacion marginal impuesta por la orfandad del
personaje, cuyo padre le ha sido arrebatado por injusticias
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sociales;“de entre las muchas experiencias dolorosas del Hijo
Mayor la mds trigica es la prisién en la que se le ha querido
hacer purgar un delito del que se declara inocente.

La evocacion de las repetidas jornadas carcelarias desembo-
ca en reconocimiento tremendo de la soledad y el silencio, los
castigos mayores que pueden sufrir los humanos, por tratarse
de los dones divinos esenciales: “La palabra es el primero,/
El segundo es la amistd”. A partir de esa pesadumbre el per-
sonaje anhela la libertad primordial que merecen todos los
hombres: ““;Qué diera yo por tener/ Un caballo en que mon-
tar/ Y una pampa que correr!”’.

El sentido docente de La vuelta de Martin Fierro se expla-
ya en el canto 33, con los consejos de Fierro a sus hijos y al
hijo de Cruz; repertorio de sabiduria practica dirigida de rebote
a todos los paisanos.

A pesar de esas recapitulaciones ejemplarizantes, el final del
poema esta abierto, tal vez previniendo una nueva salida, atenta
a los males que en la Argentina no habian encontrado remedio:
“Con mi deber he cumplido/ Y ya he salido del paso;/ Pero
diré, por si acaso,/ Pa que me entiendan los criollos:/ Todavia
me quedan rollos/ Por si se ofrece dar lazo”.

Si La vuelta de Martin Fierro tiene un final abierto, con
todas las perspectivas que esto importa en el canto con opi-
nién, no menos abierta resulta la serie de articulos politicos
que se habian ido extendiendo desde la memoracion del gene-
ral Pefialoza hasta los meses finales de la existencia polémica
de Hernindez, reiterado en la denuncia de errores guberna-
mentales y del portefiismo abusivo de las autoridades con asien-
to en Buenos Aires.

Ya en sus afios de vida paranaense Hernandez habia recono-
cido que no se habia organizado una republica federal, sino que
se prolongaban e inclusive se intensificaban, las arremetidas
portefias sobre las autonomias provinciales; observaciones
coincidentes aparecerian en su diario portefio, £l Rio de la
Plata, publicado en la semana inicial de agosto del 69 y clau-
surado antes de cumplir un afio por decreto del Presidente
Sarmiento. En los editoriales de ese periodico fue amplificando
el planteo politico que respalda las denuncias de sus poemas;
para concretar sus criticas tuvo que revisar la historia cercana
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y remota de Buenos Aires y de las campatias, la funcion nacional
de los caudillos y los principios constitucionales del 53; todo
un material que lo relaciona de manera directa con las prédicas
de Juan Bautista Alberdi, la mente mas originalmente ameri-
cana de nuestro siglo XIX. Esa relacion ideolégica guia con-
secuentemente los reparos a las gestiones de Mitre y de Sar-
miento, por veces personalizadas con acritud, a pesar de que el
periodista Hernindez se declaraba opuesto a ocupar la aten-
cion publica con nada que le fuese particular, Declaracion
casi ociosa en una época en que las polémicas se originaban
generalmente en diferencias personales.

Como culminacién de las preocupaciones politicas de Her-
nindez deben ser leidos dos testimonios de sus afios wltimos:
la defensa de la capitalizacion de la ciudad de Buenos Aires,
como diputado a la Legislatura provincial portefia de 1880,
y el tratado Instruccion del estanciero, aparecido dos afios
después, como respuesta a una invitacion del gobernador Dardo
Rocha, quien, en reconocimiento a su competencia en “asun-
tos campestres”, lo habia designado para que se trasladase a
Europa con el fin de estudiar métodos pecuarios y razas que
pudieran ser aplicados en el medio rural bonaerense; Herndn-
dez no habia aceptado la misién, pues opinaba que las formas
y practicas europeas no eran aplicables “todavia” a nuestro
pais, por las diferencias de condiciones naturales e industriales.

Si la defensa de la federalizacion de Buenos Aires colabora
con el programa. de pacificacién nacional que se habia propues-
to el presidente Avellaneda, Instruccion del estanciero es otro
aporte a las posibilidades educativas que reconocia en la orga-
nizacion rural, etapa clave de la historia argentina: “Es una
verdad historica, sino rigurosamente cierta, por lo menos uni-
versalmente aceptada, que la marcha de las sociedades en la
senda de su progreso ha ido recorriendo penosa y lentamente
la escala de pueblo cazador a pastor, de pastor a agricultor y
de agricultor a fabril, como 1ltimo término de la civilizacién”.
De tal manera resumia su experiencia personal, incluyéndola
en el desarrollo patrio.

Si las multiples actividades de José Hernindez superan con
creces la de poeta, no es menos cierto que sus mérites funda-
mentales para la posteridad derivan de ser el autor de ese texto
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impar fosnado por las dos entregas de Martin Fierro. El siglo
transcurrido desde la muerte de Hernindez ha dado razén a lo
previsto por Lucio V. Mansilla a propo6sito del primer escritor
argentino que asumié polémicamente la vision del hombre del
interior, y con €l de una clase desposeida.

Juan CarLos GHianO







DON SEGUNDO SOMBRA Y LA BUSCA
ESPIRITUAL DE RICARDO GUIRALDES

En Buenos Aires, calle Corrientes 537, nace el 13 de febrero
de 1886 Ricardo Guillermo Giiiraldes, hijo de Maria Gofii
y de Manuel José Giiiraldes, quien habria de ser intendente
de la ciudad durante el centenario de nuestra independencia.
Desde el primer afio de edad y hasta los cuatro afios, la vida
del pequefio transcurre con sus padres y hermanos en Paris;
luego, su infancia y adolescencia alternan la estancia de Areco
y una gran quinta en el barrio de Caballito, casi campo en
aquellos finales del siglo pasado y comienzos del actual.

Institutrices y profesores guian en los estudios a los her-
manos Giiiraldes. Ricardo concluye el bachillerato en el Cole-
gio Nacional de Buenos Aires. Fracasa en sus estudios de ar-
quitectura, de derecho y en vagos intentos de trabajar. Un
largo viaje a Europa y Asia, la amistad con pintores, esculto-
res, la propia inclinacién por el dibujo y la musica —Giiiraldes
tiene voz magnifica y toca bien la guitarra— contribuyen a
desarrollar su sentido estético. Ha leido desordenadamente,
pero su afinidades decantan las lecturas. Sus favoritos serdn
Poe, Baudelaire, Flaubert, Villiers de I'Isle Adam, Oscar Wilde.
Escribe cartas, cuentos, poemas, el borrador de Raucho, no-
vela casi autobiogrifica donde se insinia el punto de vista que
habria de asumir mas adelante en Don Segundo Sombra. Y
anota ya, en 1911, el verso fundador: “Y mi alma va tras el
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infinito, infinitamente” que resuena multiplicado a lo largo
de los afios veinte en Poemas solitarios, Poemas misticos, El
Sendero —péginas donde apunta sus pasos espirituales—, y
Don Segundo Sombra, unica, entre estas Gltimas obras, pu-
blicada en vida del autor.

Los primeros libros de Giiiraldes, £l cencerro de- cristal
y Cuentos de muerte y de sangre, editados en 1915, a pesar
de sus méritos, no logran siquiera acercarse a criticos y pibli-
co. Les siguen el citado Raucho (1917), Rosaura (1922), Xai-
maca (1923) poema-relato inspirado en un viaje en barco
por la costa del océano Pacifico hasta la isla de Jamaica. En
Xaimaca la actitud estética del escritor se vuelve serenamente
exigente, liberada de rarezas pero inquieta por el ritmo. En-
tretanto, Giiiraldes ha visitado en Paris a Valéry Larbaud.
Este encuentro serd de provechosisimas consecuencias para
el poeta. En el didlogo con Larbaud, Giiiraldes va compren-
diendo y explicindose su propio proyecto literario. Conversa
en la libreria de Adrienne Monnier con Leén-Paul Fargue,
Jules Romains, Jules Supervielle. Conoce y traduce a Saint-
Léger Léger, que firmard luego St. John Perse. La estima de
Larbaud se transforma en afecto y luego en admiracion hacia
el joven argentino, entonces escritor solitario y, ademds, pos-
tergado en nuestro pais. Por fin, en Buenos Aires, las ges-
tiones de Oliverio Girondo, el encuentro con los jovenes —Bor-
ges, Gonzélez Tufidn, Rojas Paz, Brandan Caraffa, Arlt y otros—
dan impulso a la actividad de Giiiraldes en el mundo de las
letras. Es el tiempo de las revistas literarias. La segunda época
de Proa tiene a Giiiraldes entre sus fundadores.

Corren los afios veinte. La aventura interior de Giiiraldes
no es solo literaria, sino hondamente espiritual. Enferma de
gravedad el poeta en 1926, afio en que entrega su Don Segundo
Sombra. Ha hecho presa de €l la enfermedad homénima del
signo zodiacal representado por el cangrejo. Dos veces habia
atacado Giiiraldes en su obra el tema de los cangrejales, quiza
para exorcizar la repulsion profunda que el lodazal pululante
y siniestro despertaba en él. La enfermedad progresa rapida-
mente. Asistido por el sacerdote catdlico que ha hecho llamar,
Guiraldes muere en Paris a los cuarenta y un afios de edad, el
8 de octubre de 1927. Acababa de ser consagrado Premio
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Nacionat*de Literatura. La distincion confirma para Don Se-
gundo Sombra los juicios laudatorios de los grandes criticos. En-
tre estos se destaca Leopoldo Lugones, incitacién primera de
Ricardo Giiiraldes en nuestro pais, y agudo lector del relato
recién aparecido. Habia proclamado Lugones: “(Don Segundo
Sombra) pertenece a la familia del Facundo y del Martin Fie-
ro”, y aun afirmaba: “Llena una pagina en blanco hasta hoy
de la vida gaucha”. _

Quisiera interrogar, aunque someramente, a esta pdigina
nueva para nuestra literatura e insistir, una vez mds, en su
relacion con la busca espiritual de Ricardo Giiiraldes.

En primer lugar, el relato de Giiiraldes nos enfrenta a la
dificultad para clasificar una obra escrita. Poema, llamaba
Gidiraldes a su Don Segundo Sombra. Los limites tantas veces
dificiles de establecer entre poesia y narracién muestran aquf
el caracter ilusorio de su existencia. En Don Segundo Sombra,
se trata sobre todo de la grave resonancia de ciertas frases, y
también de su escandido, que sigue a veces un ritual poético
determinado. Ya Don Miguel de Cervantes Saavedra habia
acufiado un octosilabo para iniciar la historia de Don Quijote,
el alucinado: “En un lugar de la Mancha”. También un octo-
silabo da comienzo a la novela del otro Don, Don Segundo
Sombra: “En las afueras del pueblo”. Los acentos caen en
las mismas silabas —la cuarta y la séptima— en ambos versos;
pero, ademds, Cervantes y Giiiraldes elijen repetir una misma
vocal para cargar en ella el acento tonico. Sera la a para Cer-
vantes; serd el diptongo ue para Giiiraldes. “En un lugar de
la Mancha”; “En las afueras del pueblo”. ;Es esta coinciden-
cia producto del ‘“‘azar y sus secretas leyes”, o acaso resultado
de un estimulo mids o menos consciente? Por otra parte, es
innegable en Giiiraldes un sentido musical de la lengua que
lo lleva a colocar arpegios y acordes para lograr efectos del
habla en determinados momentos de su relato. Modifica para
esto la expresion primera. Asi, la primitiva dedicatoria “A
Don Segundo Ramirez” —paisano que en alguna medida le
inspira el libro— se trueca felizmente en “A Ud., Don Segun-
do”. Ha caido el Ramirez y se ha introducido el usted, casi
un apostrofe, que evoca con fuerza el personaje real antes
de erguirlo a personaje de novela y, de alli, a mito. La dedi-



306 JORGELINA LOUBET BAAL, LI, 1986

catoria se cierra con un fraseo musical y, sobre todo, religio-
so: “Al gaucho que llevo en mi, sacramente, como la custo-
dia lleva la hostia”, advertencia clara acerca del espiritu que
ha guiado esa obra sobre los Trabajos y los Dias en la pampa
bonaerense y donde también es protagonista la pampa, la
pampa amplia y despojada de comienzos de este siglo.

Para Ricardo Giiiraldes constituyen un solo movimiento
estético-religioso la actitud contemplativa frente a la llanura
bonaerense, la indagacién en simpatia de su habitante, y la
busqueda de la lengua eficaz para levantar escenario y per-
sonaje, catalizadores todos de las preguntas esenciales que
€]l mismo lleva en el alma. Los incidentes de la débil accion
central, el vigor de ciertas escenas, la rudeza y crueldad de
otras, no deben distraer del hondo hilito que subyace en el
relato, y que aflora a través del hombre y de la llanura. Asi,
el arpegio ‘‘caminar, caminar y caminar’, varias veces des-
granado, es mas significativo para el poema que la minuciosa,
casi artesanal. descripcion de la rifia de gallos. Y tampoco
deben distraer los caracteres secundarios del paisano, de aque-
llos otros caracteres esenciales que obran como puente tendido
hacia el misterio.

En carta a Valéry Larbaud, en 1925, Giiiraldes escribe:
“Para mi, en mi pais hay un inmenso territorio y en la pampa
un hombre. Si la llamada gente culta hubiera sabido entrar
en ese hombre, hubiera tal vez perdido en barniz de sapien-
cia pero hubiera ganado en alma”. De eso se trata para Giiiral-
des desde hace tiempo: ganar en alma. Venia sintiendo que el
alma se le iba tras el infinito porque ya, tal vez, “la profunda
codicia de su pecho” urgia, precisamente, ‘el movimiento
acelerado del alma”.

En ese entonces hay en Buenos Aires quienes vienen siguien-
do el pensamiento de Gandhi a través de Romain Rolland.
Victoria Ocampo y Giiiraldes se encuentran entre ellos. Rabin-
dranath Tagore visita el pais. Giiiraldes estd leyendo, ademds,
Los grandes iniciados de Edouard Schuré, y la exégesis de
René Guénon, asi como la Biblia y La Bagavad-Gita. Su sen-
tido religioso se afina. y abre en todas direcciones. Frecuenta
el pensamiento y las religiones de la India.
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Don-Segundo Sombra corresponde al ultimo largo periodo
de inquietud espiritual de Giiiraldes. Es posible recoger el
reflejo de aquel afinamiento y de aquellas frecuentaciones en
algunas notas de la figura del resero de la pampa argentina ela-
borada por el novelista.

En La Bagavad-Gita, Krishna, La Persona Suprema, respon-
de a su discipulo atormentado por la necesidad de librar una
batalla que acabara en sangre y luto. A esto lo obliga el codigo
de caballeria que prohibe, a los guerreros y jefes de la época,
rechazar un desafio. Pero el corazén y la conciencia del dis-
cipulo se resisten a la lucha. Y el propio Krishna, agotadas las
instancias de paz, invita al discipulo a combatir.

De igual manera se conduce Don Segundo cuando empuja
a un joven a aceptar el reto de quien lo provoca. Le dice: “Mi-
rd muchacho que el sefior hace rato que te estd convidando
con giienas maneras y voh’estds desperdiciando la ocasién de
divertirte un poco”. Y el joven se aviene al duelo que recha-
zaba: el codigo de honor asi se lo exige. Frente a la muerte
del provocante, los espectadores sienten sus conciencias divi-
didas entre el sentimiento cristiano y el respeto de la vida,
por un lado y, por otro, la obligacién de que se cumpla un
viejo codigo de honor. Don Segundo dicta la absolucion: *El
mocito que se ha desgraciao no lleva culpa”. Y un paisano con-
cluye: ‘“Pero qué quiere, es el destino, y ese hombre traiba
el empeiio de que se cumpliera”. Un sentido de fatalidad con-
duce a la aceptacién de la circunstancia que se aparece como
imposible de modificar.

Asi, el gaucho resero de Giiiraldes encierra en su codigo
abismos oscuros, pero que es posible relacionar con los abis-
mos de otro codigo antiquisimo. Y si la novela muestra la
disposicién de algin paisano para ser, ademds de pendenciero,
también jugador, taimado o borracho, igualmente muestra que
el gaucho encierra en él misterios luminosos que permiten
‘‘ganar en alma” a quien se incline sobre ellos.

El primitivo pensamiento de la India ensefia que somos
“naturalmente libres”. Y bien, la primera lecciéon de’ Don
Segundo Sombra a su ahijado es “no pedir licencia a naides”,
confirmando asi al muchacho en su ansia de libertad. Cuando
planeaba su fuga de la casa de las tias, habia observado el chi-
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co: “me rei de inmenso contento, me rei de libertad”. La
familia, y hasta el nombre, parecen una reduccion de libertad.
El destino de la nube es preferible al del arbol, porque el arbol
es esclavo “‘de la raiz prendida a unos metros de tierra”.

La libertad es el orgullo de los reseros, que salen a cumplir
con su trabajo “sin necesidad de ser mandados”. Incluso, en
homenaje a ese orgullo, la orden, si llega, lo hace bajo forma
eliptica. Dice un capataz a sus reseros: “Ya es giileno que nos
movamos”. Cuanto mds duro es el trance, mas personal es la
iniciativa del resero. Por eso, la libertad amplia pertenece al
domador. Cuenta Fabio: ““. . . y aunque no fueran mas que las
diez de la mafiana, nosotros teniamos el derecho de matear o
arreglar nuestras lonjas y recados en las casas, sin recibir 6rde-
nes de nadie”. )

Tan valioso parece el oficio de resero, que Don Segundo
Sombra no vacila en encontrarle algin enlace con el minis-
terio de Jesis. Dice, en uno de sus cuentos maravillosos, el
de Miseria y el Malo: “Nuestro Sefior sabia andar de pueblo
en pueblo y de rancho en rancho, por Tierra Santa, ensefian-
do el Evangelio y curando con palabras”. Anade: “Esos via-
jes, por demas veces eran duros como los del resero”.

El pensamiento de Buda ensefia que “todo es dolor, todo
es efimero”, y el primitivo pensamiento indio insiste en que
‘el cuerpo es dolor, porque es el lugar del dolor”. En la no-
vela de Giiiraldes, el resero, frente al dolor, parece no solo
subestimar la parte del cuerpo dolorida, sino incluso sentir-
la como ajena a él. El ahijado de Don Segundo se esmera en
comportarse de acuerdo con esa exigencia del coédigo de con-
ducta del gaucho; la aprende de su padrino. Observa: “El do-
lor(...) era como su pan de cada dia” pero “la osamenta no de-
bia ‘desnegarse’ al empleo que se le quisiera dar”. Don Se-
gundo opone una absoluta indiferencia a los hechos adversos.
Ha aprendido sin duda esa indiferencia del paisaje que recorre
incesantemente. Dice Fabio: “Y salimos (. . .) rumbo al campo,
que poco a poco nos fue tragando con su indiferencia”. Insis-
te ain: “De grande y tranquilo que era el campo, algo nos
regalaba de su grandeza y su indiferencia. Asamos la carne y
la comimos sin hablar’”’.
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El sifencio de los hombres y el del campo aparecen reitera-
damente en el relato. Dice Fabio: “Como la noche anterior,
comimos y mateamos en silencio”. Y también: “En silencio
concluimos nuestras tareas’”. Asimismo: “Me dominé la rudeza
de aquellos tipos callados’™. Hasta el tiempo calla: “La mafiana
no decia ni palabra”. Y concluye: “Al dejar que entrara en mi
aquel silencio me senti mds fuerte y mds grande”. El silencio
de la naturaleza se corresponde, y hasta se intercambia, con
el propio silencio del hombre, como una de las notas comunes
al mundo grande —que rodea y también comprende al hombre—
y al pequefio mundo que el hombre es. Se dirfa que el silencio
favorece la percepcion de que la vida individual es solo una
configuracion pasajera de la esencia permanente que se manifiesta
en las cosas, segin insisten las religiones de la India. Tanta
hondura y tanta calidad tiene el silencio para el resero, que en
silencio se despiden Don Segundo Sombra y su ahijado, ahora
patron de estancia: ““A la par, tranqueando, hicimos una legua
por el callejon. Entramos a un potrero para cortar campo, y
llegamos hasta la loma nombrada ‘del Toro Pampa’ donde ha-
biamos convenido despedirnos. No hablibamos. ;Para qué?
Bajo el tacto de su mano dura, recibi un mandato de silencio.
Tristeza era cobardia”.

Sefiala aiin La Bagavad-Gita: *“Sin obrar, el hombre es inca-
paz de velar a sus mds simples necesidades”. A esas simples
necesidadesapuntala labor del gaucho resero de Giiiraldes, si
bien asoma en ella el orgullo de la tarea bien cumplida donde
hay, sin duda, voluntad de servicio y, a menudo, inclinacion
a la fraternidad. Pero ese orgullo por la tarea bien cumplida
se desinteresa de las consecuencias sobre si mismo en lo que
respecta al éxito de la accion. Dice el joven resero después de
una larga marcha: “Y al fin se vence siempre (al menos asi
me habia sucedido) cuando ya a uno la misma victoria le es
indiferente”. En esta altima nota resuena otro versiculo de
'La Bagavad-Gita: “‘Haz tu deber, sin estar ligado por el éxito
ni el fracaso”, que, en su poema “SI”, Rudyard Kipling —muy
leido por Giiiraldes— transformé en: “Si puedes enfrentar el
triunfo y la derrota, y tratar a esos dos impostores de la mis-
ma manera. . .”
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El sentido de la fatalidad y la aceptacion del destino, la
urgencia de libertad interior y también externa, la indiferen-
cia ante el propio cuerpo, las necesidades siempre reducidas
de este, la capacidad para soportar el dolor, evitando asi una
forma de sometimiento, la capacidad para guardar silencio, el
gusto por la tarea bien hecha, la indiferencia ante el fracaso,
el desapego, manifiesto en la voluntad de transhumancia del
gaucho resero, van conformando un cédigo de conducta don-
de se refleja un misterioso estar en el mundo-que respeta
los acuerdos personales pero se mantiene al margen del acuer-
do social.

Ante ese codigo secreto debié de sobrecogerse Giiiraldes,
reconociendo quizd, en sus leyes inexpresadas, antiguas raices
espirituales que venian inquietandolo.

El lento aprendizaje de ese codigo secreto e inexpresado
va iluminando el alma del joven resero. Al ‘“hacete duro, mu-
chacho” se reduce la instancia del maestro. El acélito esta en
camino de ser profesante, como son profesantes las sombras
que surcan la pampa.

El arte de Ricardo Giiiraldes levanta el arquetipo: es el de
un iniciado cuyo temple le ha permitido un alto grado en la
hermandad. Suenan melodias, arpegios, acordes. Ricardo Giii-
raldes va tras el infinito, infinitamente. Vuelan las imagenes
y las metéiforas abrazando a un tiempo las ansias del poeta, la
pampa inacabable de comienzo del siglo, el gaucho resero con
su andar puntual, la lengua a la vez propia y extrafia. Nada
mas hacia falta para que culminara el mito. Don Segundo
Sombra lo perfecciona.

El pais necesitaba, por razones quizd no demasiado oscu-
ras, de ese mito que venia avanzando, titubeante, desde lejos.
Facundo, Martin Fierro, Don Segundo Sombra. La literatura
de un pais existe cuando cuenta con libros de calidad que,
ademds, son representativos de ese pais. Esa fue la suprema
entrega de Ricardo Giiiraldes.

Cuando el suefio cae sobre nosotros como una parva sobre
un chingolo; cuando la lluvia nos deja las botas como aljibe;
cuando un hombre se lleva tras él a un chico como un abrojo
prendido en el chiripd; cuando una carcajada se suelta como
para espantar todos los patos de una laguna; cuando un vie-
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jito se’santigua con brazos tiesos de mamboret; cuando la
tormenta pasa como vuelo de halcon sobre un gallinero; cuan-
do los rostros se vuelven hacia una puerta como un trigal que
se arquea mirando viento abajo; cuando los cascos trillan dis-
tancia, y galopar es reducir lejanfas; cuando la indefinida vo-
luntad de andar es como sed de camino; cuando, por ultimo,
después del adi6s que no decimos, nos volvemos para las casas,
lentamente, como quien se desangra; cuando algo de todo
esto nos ocurre es porque estamos caminando el suelo de un
pais que es el nuestro y que reconocemos en el olor del pasto
y en el olor del libro.

El cortejo que traslada los restos de Ricardo Giiiraldes va
llegando al cementerio de San Antonio de Areco. El propio
Don Segundo Ramirez, que encabeza la escolta, ayuda a de-
positar el ataid en tierra. Ese dia del mes de noviembre de
1927, en el cementerio hecho de silencio y de polvo, se oye
entonces la voz de Don Segundo que advierte: “Aqui es nomas,
patroncito”. '

Esas palabras, dichas por el personaje de la novela de Giii-
raldes, Guiraldes no las escribio. La ternura y solicitud en el
altimo tramo del encuentro entre esos hombres, uno ya sombra
ilustre, el otro Sombra por nombre, templan una amistad que
se anuda mas alld de todo distingo social. No es la conciencia
del patron la que da forma a la despedida; es el respeto del
hombre al hombre en su intima esencia, y es el afecto nacido
del profundo entendimiento espiritual los que dictan la linea
postrera de la postrera cita.

A mi vez repito: “Aqui es nomds, Ricardo Giiiraldes” cuando
elijo, para instalar al autor de Don Segundo Sombra, uno de
los lugares mas altos de la literatura argentina que é€l, entre los
primeros, contribuye a consolidar.

JORGELINA LOUBET












ADIOS A ANTONIO DI BENEDETTO*

He sentido crecer esta altisima noche de octubre, llena de
brisas primaverales y alientos de vida, y cada vez me ha resul-
tado mas dificil aceptar tu muerte, entrafiable amigo. Y mucho
mas arduo todavia traducir en débiles palabras mi estupor, mi
irreparable tristeza, esa privacion insalvable de tu persona, tan
aureolada de dones inefables.

Cuando a tu regreso busqué refutarte las metaforas tene-
brosas de Sombras, nada mds, tu ultima novela, te mencioné
el fuego inextinguible de la amistad. Vos levantaste dulcemente
la cabeza, sonreiste y te aferraste a la negacion: “Cuando un
amigo muere, ya no podemos hablarle, ni escribirle cartas, ni
mirar su rostro”. Creo que mi respuesta te hizo confiar un poco
més: todo aquello profundamente incrustado en los amigos
a través de las azarosas invenciones del existir, perdura imbo-
rrable. Como perdura la harina en el pan y el jugo de las uvas
en el vino. Por eso, sin saber si puedes escucharme, querido
Antonio, te acerco tiernamente unas pocas y ultimas palabras.

Vuelvo mis ojos a Mendoza, nuestra comarca natal, donde
vivimos juntos la infancia y la primera juventud. Siento la
pujanza de esos octubres de la montafia, donde el dia y la

* Discurso pronunciado en nombre de la Academia Argentina de
Letras, el 12 de octubre de 1986, en las exequias del académico fa-
llecido.



314 A. PAGEs LARRAYA BAAL, LI, 1986

noche se extendian infinitos y donde a veces también se aba-
lanzaba el Zonda agitando ese polvillo caliente en el que los
huarpes descifraban mensajes del diablo. Miramos los parrales
tejiendo sus filigranas para atenuar la fiereza del sol, las vides
echando brotes de suavisimo verdor, las temblorosas hojas
de los dlamos. Ruge el rio Mendoza, desbordan acequias y
zanjones y hasta las cenicientas jarillas parecen enrojecidas
de luz. Alli, aesas nuestras comarcas, vas hoy para siempre,
hacia nuestra Mendoza, donde la alta cordillera velari tu me-
moria.

Ha sido todo tan pronto. Quedamos tan desarmados frente
a la sentencia irreparable. Nos pareci6 tan cruel que cayeses
cuando tu genio maduraba nuevas palabras imperecederas y
entregabas todo tu esfuerzo creador a enriquecer, aqui, .entre
nuestras arduas privaciones y extrafias injusticias, las raices
culturales argentinas. Aun en el suefio que te envolvié durante
las Gltimas semanas, algo nos llevaba a aferrarnos a lo pro-
digioso.

Te sentias frigil, .tembloroso, sacabas coraje par. trabajar
sin descanso; lograbas subsistir con extrema humildad, te com-
portabas siempre con virtud genial. Entretanto ya convencido
de que tu tiempo terrenal era breve, tratabas de responder a
los mds desgarradores interrogantes de tu conciencia.

Viviste en suma pobreza. No utilizaste las funciones que
se te asignaron en beneficio tuyo. Nunca te sedujo ningin
demonio narcisistico, tampoco los honores ni los agasajos
con que justicieramente se premiaba lo que hay de peregrina
invencion poética en tus libros. Pero cada vez tu cuerpo era
mas débil, tus pasos mds inciertos. Un domingo de invierno,
al salir de misa de la iglesia de San Agustin, procurabas des-
cender cuidadosamente los empinados escalones, pero caiste.
Un amigo jujefio, el historiador Carlos Gregorio Romero Sosa,
te llevé a tu casa. Pronto te sentiste repuesto. Después de esa
cafda, nos encontramos unas pocas veces, y, como desde hace
afios, pudimos llegar a zonas de venturosa confidencia. Hoy no
trasgredo el limite donde senti la fuerza de tu autenticidad.

Buscabas una creciente purificacion, una vida cada vez mis
creadora. Es ficil ser imitador, repetidor; es ficil defenderse
en tribus o sectas. Es arduo, en cambio, aceptar la propia
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equivocaCi6n y el descubrimiento constante del error. Nues-
tras tltimas palabras fueron muy elipticas. Al revelarme una
pesadilla, me confiaste que en ella: viste acercarse sin asombro
la larga mano blanca que segiin mitos antiquisimos brota del
arbol de la muerte.

Nunca mads, Antonio, conversamos personalmente. Des-
pués de la Gltima reuni6n de la Academia Argentina de Letras
a la que pudiste asistir, me hablaste por teléfono para comu-
nicarme tu alegria: habias sentido una atmoésfera de indepen-
dencia y respeto que te reconfortaba frente a otras experien-
cias que viviste en callada congoja.

A tu lado estian ahora la consternacion y la ternura de tus
compaifieros académicos y del personal sin distincion alguna,
pues supiste ganarte el coraz6n de todos. En 1975, durante
la presidencia de Angel J. Battistessa, se te eligi6 académico
correspondiente por Mendoza, donde realizabas tu obra lite-
raria, ejercias el periodismo en Los Andes y El Andino y repre-
sentabas al diario La Prensa. Alli seguiste serenamente tu
obra. En momentos aciagos para la Republica te hicieron pri-
sionero y comenz6 la etapa mas doliente de tu historia.

Cuando después de un afio y medio de cércel, apaleos y
humillaciones, terror y desesperanza, te impusieron destierro,
llevaste a Espafia tu honroso pasaporte de académico. Entre
tanto, ni entonces ni nunca, se contestaron tus insistentes
reclamos para conocer el motivo de la ensafiada persecucion.
Pero al cabo de tantos infiernos regresaste, ya consagrado co-
mo escritor de rango universal, con tus libros traducidos a
muchas lenguas y todos tus escritos reconocidos como crea-
ciones de extrafia invencidn y tajante sobriedad y como estre-
mecedoras indagaciones de la condicion humana.

Volviste a tu tierra sin rencores ni asperezas, como si el su-
premo sacrificio purificase el corazon de los justos. Proseguis-
te sencillamente tu tarea sometiendo tu obra a una profunda
revision critica. No pediste cargos ni canonjias, ni espacios como
dictan las jergas en uso, como recompensa de tu sacrificio.
En vez de agitar recuerdos dolorosos calificaste puramente
como “ficciones” tus Cuentos del exilio. Te acogiste a sabi-
durias milenarias para erigir el silencio en una protesta mds
eficaz que la vocingleria narcisista.
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La humildad fue quizd tu virtud fundamental. Venias de
un destierro doble: fuiste condenado a dejar tu casa, tu fami-
lia, tu trabajo, tus amigos queridos y, después, a emigrar a
tierras lejanas. El afio 1985, tan pronto decidiste vivir en Bue-
nos Aires, nuestra Academia bajo la presidencia de Radl H.
Castagnino reconocié nuevamente los méritos estéticos y
morales del antiguo miembro correspondiente y lo designé
académico de nimero.

Alli encontraste una insula grata a tu simpatia. Todos
fueron tus amigos. Asiduo en el trabajo recoleto de la Insti-
tucion, apreciado por tu cortesia y eficacia, te afirmaste tam-
bién a través del disenso o la opinién discrepante. Ese clima de
libertad, lo confiaste a muchos de nosotros con bondadosa
insistencia, te infundia fuerza. De las muchas contribuciones
que en tan breve tiempo brindaste a la Academia, destacaré
el brillo con que la representaste, junto con el profesor Carlos
A. Ronchi March, en el Congreso.de Academias de la Lengua
Espafiola celebrado en Madrid en 1985, para estudiar el labe-
rintico entrecruzamiento del lenguaje y los medios de difusién,
tema sobre el cual tu larga experiencia de periodista y escritor
nutrié la originalidad del discurso. En una pardbola de hondo
significado ético, el encarcelado, el torturado y finalmente
desterrado en Madrid, volvia a esa ciudad con lauros acadé-
micos y limpio de culpa. La Academia de Letras siente, pues,
que Antonio Di Benedetto se erige en un arquetipo de conducta
como en su hora lo fueron los mas grandes escritores argentinos.
Supiste ser digno de tu sitial, nada menos que el de Joaquin
V. Gonzilez, un hijo de la montafia y un enamorado de la tie-
rra, como lo fuiste vos. Honraste tu misién en todos los esce-
narios de tu vida y la Academia se honr6 con tu presencia,
por desdicha tan breve.

Asi voy diciéndote adids sin caer en la pendiente de tantas y
tantas memorias como nos rodean. Nuestras casas mendocinas
daban espalda con espalda. Desde los gritos y las piedras que
cruzaban en uno y otro sentido esos muros, hasta los primeros
borradores de Zama y luego las cartas de Buenos Aires, Esta-
dos Unidos, Espafia y nuestras confidencias de toda la vida
sin que nunca, absolutamente nunca, se apagase el resplandor
de la amistad. Tras tantos afios y tantas pruebas venturosas
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o tristesesiento ahora que somos los dos Antonios quienes
miramos en el Zanjon del Cacique Guaymallén el resplandor
de las mismas estrellas.

De pronto el silencio se ensancha. Debo cerrar este borbo-
ll6n de penas y remembranzas. Hacia el Rio de la Plata se
asoman entre neblinas las primeras claridades del amanecer.
El asombro, las flores himedas de rocio, esas palabras que
eran como llamas en tu alma de poeta, el temblor donde se
esconde lo inexpresable, todo lo que nos queda en los libros
porque fue tu existir tan doliente y puro, me cerca con su
escalofrio.

Siento que ahora burlas el exilio y traspasas un umbral mis-
terioso. Vuelves a tu Itaca. Y mas alld de los suefios rotos, de
las paginas imperecederas y los males padecidos, regresas vic-
torioso a la comarca natal. En el antiguo valle proximo al
Aconcagua reposara tu cuerpo.

Tal vez la certidumbre de verte llegar al Reino disipe la
tristeza al despedirte. No he querido llorar la elegia de un
escritor singularisimo ni el martirio de un hombre acosado
por tantas penurias, sino celebrar tu auténtico heroismo. En
la pobreza, en la enfermedad, con el corazén quebrado, pre-
so y sin libros, fuiste tejiendo esa saga donde tu propio dolor
daba testimonio de las furias que acosan al hombre de nuestro
tiempo.

La poesia es exilio pero también salvacion. Otras genera-
ciones, otras edades, otras culturas, reviviran el genio tuyo,
grande y buen amigo Antonio, hombre virtuoso, justo y su-
friente. Ya te rodea una luz que disipa esas sombras que tanto
te acosaron. La gloria es luminosa, llameante. Entre las espi-
nas de la corona, la sangre resplandece.

Adi6s, Antonio. Lo mds puro y sagrado de tu Argentina
velard tu memoria. Y mientras el tiempo hila sus inescruta-
bles designios, sentiremos que es menos féicil la existencia
sin tu compafifa. Adi6és, Antonio amigo. La esperanza del
encuentro seguramente nos darad fuerza para seguir luchando,
como si estuvieras entre nosotros, por las mismas quimeras
del Nuevo Mundo en las que se cimenta tu segura perennidad.

ANTONIO PAGEs LARRAYA






RECORDACION DE ANTONIO DI BENEDETTO*

Cumplo con la mision de rendir homenaje a la memoria
de Antonio Di Benedetto, miembro de nimero de la Acade-
mia Argentina de Letras, fallecido el 11 de octubre pasado.

La obra narrativa de Antonio Di Benedetto —cuentos y
novelas— es una de las mds originales de nuestra literatura.
Di Benedetto la fue taraceando, desde los primeros cuentos
de Mundo animal, sobre su propia angustia de existir. Por
los mismos afios en que Julio Cortdzar buscaba alivio a su
neurosis a través de cuentos con animales —que luego confi-
gurarian Bestiario— también Di Benedetto dijo su visceral
rechazo de situaciones amenazadoras del yo. En el afio 1951,
por la via indirecta de sangre, insectos, animales, perversidad
y escatologia, dos escritores argentinos resistieron su circuns-
tancia.

Di Benedetto no reincidi6 en temas fantisticos, pero vol-
vi6 una vez y otra al desamparo del hombre; volvio a la me-
lancolia del hombre cuyos sentimientos flotan a la deriva
e ignoran el nutricio vigor de la raiz; volvié a la soledad del
hombre bloqueado en la incapacidad de transmitir la herida
de su conciencia, torpe de nacimiento; volvio al desgarro del
hombre que no logra acceder a una forma de libertad.

* Leido en la sesion del 6 de noviembre.
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Zama, que busca la libertad en los honores inalcanzables;
el Silenciero, que busca la libertad entre ruidos agobiantes;
el periodista, que busca la libertad rodeado de espectros de
suicidas, son todos seres destrozados dentro de una situacién
donde se amurallan estableciendo distancia con toda forma
de rescate posible. En el limite, la imagen de esa muralla esta
dada por la dramdtica figura de Enroscado, cuento donde un
nifio huérfano acaba abrazando una forma rudimentaria de
vida. Enroscados son, en verdad, esos patéticos protagonis-
tas de la obra de Di Benedetto que con frases breves y con
razonamientos desconcertantes se presentan ante el lector.

Admirable Antonio Di Benedetto, desdefioso de aquiescen-
cia y aplauso, fundando su narrativa en la libertad que su per-
sonajes no lograban. Experimentd con el lenguaje, dvido de
caminos nuevos, como todo real artista. Fue singular en su
obra. También lo era en la mirada minuciosa y en la sonrisa
vacilante, en el andar elastico de los afios jovenes y en el andar
contenido de los afios de dolor. Admirable Antonio Di Bene-
detto, adolescente siempre: con la cara rasurada y el pelo os-
curo; con la barba gris como su pelo; con los anteojos fieles
de todos los tiempos, como fiel‘le habia sido a su ideal de li-
bertad.

JORGELINA Louser
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REENCUENTRO DE NUEVOS MUNDOS*
(Documentos igualmente augurales)

Dos aventuras

Octubre de 1492: un visionario, casi un obseso que con
insistencia y reiteraciones convencié a monarcas y poderosos
y merecié de los escépticos la tacha de “loco”, vislumbra la
confirmacion de sus suefios al arribar a una tierra ignota, pre-
supuesta como Indias, segun el encabezamiento de la comu-
nicaciéon del 14 de marzo de 1493, “A quien es muy deudora
nuestra época, acerca de las islas de la India, hallada poco ha
sobre el Ganges, y a cuya conquista habia sido enviado ocho
meses hizo, y a expensas de los invictisimos Reyes de las Es-
pafias Fernando e Isabel. . .”"1.

Julio de 1969: el hombre, vislumbrando posibilidades de
explorar el espacio inconmensurable, incorpora a su experien-

* Leido en la sesion 832a. del 6 de noviembre, celebrada en Cérdoba,
en adhesion a los actos conmemorativos del V° Centenario del Descu-
brimiento de América.

1. Martin Fernandez de Navarrete: Coleccion de los vigjes y descubri-
mientos que hicieron por mar los espafioles desde fines del siglo XV.
Biblioteca de Autores Espaiioles, volumen 75. Madrid, Ediciones Atlas,
1954.T.1,p. 172.
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cia directa la magnitud sideral y pone pie en la luna. La aven-
tura selenita, en algin sentido, invita al paralelo con la otra
hazafia trascendente del pasado: la del siglo XV, que incor-
poré un nuevo continente al orbe conocido. Sin embargo,
este apareamiento deberd arrancar de una bisica diferencia-
ciéon: en 1492 la humanidad tardé meses en conocer el verda-
dero alcance de lo que unos pocos y desconectados navegan-
tes habian descubierto; en cambio, en 1969, merced al ade-
lanto de los medios de comunicacién, el mundo entero siguié
paso a paso la empresa hazafiosa de los astronautas y hasta
puede decirse que fue coparticipe de la misma al observar,
por medio de las pantallas televisivas, cada una de las alter-
nativas vividas en el claustro hermético de la nave espacial
hasta el alunizaje. )

Llegados a la luna, los astronautas enfrentaron perspectivas
que antes ningln ser terrestre tuvo delante de los ojos. Simul-
taneamente con ellos, la humanidad experimenté una gran
decepcion: falta absoluta de manifestaciones de vida, una
naturaleza monocromadtica, una realidad selenogrifica carente
de estimulos atrayentes. En cambio, cuintos fueron los des-
lumbramientos de la gente de Colén.

Angustias circunstanciales, también compartidas, enmar-
caron el regreso de los astronautas, expectativa de sincroni-
zado acople de la cdpsula propulsora y del mddulo, del exacto
ajuste técnico. Hasta que el reordenamiento de los sistemas
devolvié a los intrépidos viajeros a la atmosfera terrestre. Siguie-
ron, luego, los cuidados para readaptarlos a los efectos de la
depresion, la cuarentena precaucional para evitar presuntas
propagaciones de extrafias contaminaciones y, por fin, los
requerimientos para que estos nuevos héroes del siglo XX
concretaran las personales impresiones sobre lo visto y ob-
servado en el astro de los poetas. Estas manifestaciones, bien
pagadas y difundidas internacionalmente por agencias de pu-
blicidad y prensa, no ofrecieron para el publico en general
—que habia visto las mismas cosas por las pantallas televisi-
vas y que también habia conocido directamente el modo de
vida en el interior de la nave espacial— suficiente novedad

y pasaron sin pena ni gloria. Tal vez el tiempo deba revalorar-
las como documentos histéricos.
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A preposito de ellas, senti como una invitacion a releer
las impresiones que para sus protagonistas provocd la empre-
sa de 1492. Y debo confesar que en la confrontacion experi-
menté un regusto diferente ante los textos colombinos, ante
su Diario y ante la mds antigua carta conservada con las noti-
cias del descubrimiento de las islas San Salvador, Santa Maria
de la Concepcion, Fernandina, Isabela y Juana, segin las re-
bautizaron nombres espafioles.

Pero si los astronautas registraron, por proposiciones de
empresas periodisticas, menciones superficiales y externas
destinadas al gran publico, una nueva circunstancia los puso
frente a otra expectativa: el 16 de septiembre de 1969 debieron
presentarse frente al Congreso de los Estados Unidos, reunido
en sesidn plenaria, a dar cuenta de lamision, con mayor rigor
y trascendencia; rendicion e informe que, en lo futuro, los
historiadores deberdn acoplar forzosamente a aquellas paginas
periodisticas antes conocidas.

Declaraciones de los astronautas

Neil A. Armstrong, Edwin E. Aldrin y Michael Collins
fueron, dicho difa, calurosamente recibidos y ovacionados
por senadores y diputados, a quienes se dirigieron en sendas
exposiciones2. Aldrin expresé6 que, con orgullo y humildad,
podria decir, junto con sus compaiieros, lo que ningiin hombre
pudo decir anteriormente: “Caminé en la luna’”. Reconocid
que esto fue posible, porque detras de ellos, miles de técnicos
trabajaron atentos y porque las tentativas de naves espaciales
anteriores (Mercury, Gemini, Apolo), tripuladas o no, habian
sentado etapas indispensables para la culminacion del aluni-
zaje. Califico la hazafia como proyeccion cientifica y carac-
terizo las etapas de logros espaciales como simbolo del sentido
de vida americano, de puertas y ventanas abiertas hacia el mun-
do, capaz de exhibir sucesos particulares e intimos, virtudes

2. Textos tomados de la transcripcion de los discursos, aparecidos en el
New York Times del 17 de septiembre de 1969.
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y defectos. Estim6 lo realizado como esperanza de futuro y
en las entrelineas del discurso se advertia que frente a las
campafias tendientes a disminuir los recursos econémicos
destinados a investigaciones espaciales, estaba requiriendo
que el ritmo de las busquedas e inversiones no disminuyera;
por el contrario, que se dieran pasos positivos para acrecen-
tarlas.

Collins intenté una escapatoria historico-literaria al sefialar
que piedras y muestras recogidas en la luna, podrian aparear-
se a la Piedra Roseta, hallada en Egipto por Champollion y
aprovechada para descifrar misteriosos lenguajes del pretéri-
to: en el caso lunar, enigmas del origen y de la edad de los
sistemas planetarios. Y continuando en su tono técnico-sen-
timental, explico que, mientras surcaban el espacio, ya fuera
de la oOrbita terrestre, entre el brillo solar de un lado y la cla-
ridad lunar de otro, muchas veces debieron apelar a una es-
pecie de rotaciéon e inversion de la nave —semejante, dijo, a
la rotacién impresa a un pollo cuando se asa “allo spiedo”—;
rotacion que al darles oportunidad de mirar ora hacia la lu-
na, ora a la tierra, ora hacia Marte, ‘““siempre —subray¢ inten-
cionadamente— nos invitaba a mirar hacia nuestro futuro en
el espacio para lo que puede proporcionarnos nuevas Indias”.

Entr6, luego, en no menos intencionadas consideraciones
de tipo social, al apuntar que la hazafia y la inversién finan-
ciera requerida para cumplirla no implican ignorar dificulta-
des terrestres proximas: pobreza, hambre, necesidad, lucha
por los derechos civicos, segregacion, violencia y perturba-
ciones cruentas. “La inteligencia humana —concluy6— no
puede detener su marcha progresista, el avance hacia el futu-
ro de la ciencia. El hombre siempre ha ido ganando fronte-
ras nuevas para ella”. Y remat6 la exposicion con una acti-
tud semejante a la de los antiguos descubridores y conquis-
tadores del siglo XV, recordando que pudo haber oido decir
a Armstrong: “Vengo a este lugar desde los Estados Unidos
de América”. Aunque no le oyé declarar: “Y tomo posesion
de é1 en nombre de mi pais”.

Con estas palabras alude, sin duda, a la anotacién del Diario
de Colén, quien al consignar las actividades del “Jueves 11
de octubre” —y abarcando, también, las del dia siguiente—
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apunta: “"El Almirante llamé a los dos capitanes y a los demas
que saltaron en tierra, y a Rodriguez Descovedo, escribano de
toda la armada, y a Rodrigo Sinchez de Segovia, y dijo que le
diesen por fe y testimonio cémo él por ante todos tomaba,
como de hecho tomod, posesion de la dicha isla por el Rey é
por la Reina sus sefiores, haciendo las protestaciones que se
requerian. . .”.

La exposicién final la cumpli6 Armstrong. Hizo una inte-
resante reflexion de tipo cientifico-filosofico-literario al expli-
car que habia puesto pie en el Mar de la Tranquilidad, en el
frio de una temprana mafiana lunar, cuando las largas som-
bras parecian ayudar las percepciones de los viajeros. “El
sol, en la base de la Tranquilidad, a menos de once grados,
una pequefia fraccion prendida del mes lunar, daba una pe-
culiar sensacion de la dualidad del Tiempo —veloz empuje de
los sucesos que caracteriza nuestras vidas— y el notable des-
file que construye la direccion y duracion del universo. Am-
bas clases de tiempo eran evidentes: la primera, por la rutina
de las tareas de vuelo, planeadas y ejecutadas con detalles
de fraccion de segundo; la otra, por las rocas que nos rodea-
ban, inmutables mds alld de la historia del hombre, y cuyos
secretos de tres billones de afios de antigiledad, constituian
el tesoro que veiamos”.

Aludi6, en seguida, a la placa con el aguila simbolica, de-
positada, sintesis de las esperanzas implicitas en su mensaje:
“Aqui los hombres del planeta Tierra, ponen su pie en la lu-
na, por primera vez, en julio de 1969 (D. de C.)” y acotd:
“Llegamos en paz para toda la humanidad.”

Observé mas adelante: “El hombre puede comprender el
universo en el orden de comprender su destino. El misterio,
sin embargo, es un muy necesario ingrediente de nuestras vi-
das. El misterio crea maravillas; la maravilla es la base para
los deseos de comprender del hombre. Quién sabe qué mis-
terios serdn resueltos durante nuestras vidas y qué nuevos
enigmas sobrevendrin para desafiar a las nuevas generaciones.
La ciencia no ha dogmatizado profecias. No obstante, prede-
cimos bastante para el afio proximo, pero muy poco para los
diez siguientes. Responder a los desafios es uno de los grandes
esfuerzos de la democracia”.
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Similitudes y diferencias

Algo surge evidente de las palabras de estos tres arriesgados
héroes: cumplido el objetivo, lo visto y observado los defraudé.
Falto en ello el deslumbramiento de una revelacién inusitada,
semejante a la experimentada por los hombres de Colén. Lo
experimentado solo suscité en ellos un tipo de reflexién y de
pensamiento intelectualizado, exteriorizable en meditaciones
sobre el esfuerzo cientifico y las posibilidades abiertas a la cien-
cia para indagar misterios de indole pretérita. Nada de vida,
nada que despierte impresiones de cardcter estético. Y es del ca-
so comparar cuan diferente fue el tipo de asombro experimen-
tado por el hombre del siglo XV que pudo relatar la intuicién
de un mundo nuevo, que incorpord un continente desconoci-
do a la geografia entonces transitada. “Colon —apunta German
Arciniegas—, para hacer la operacion Ameérica, acabd volvién-
dole las espaldas a la razén. Su punto de partida para el cambio
de lo racional a lo sobrenatural ocurre en la docta Salamanca.
Llegé alli con lo poco o mucho que sabia de Toscanelli, que
era ciencia. Se le respondi6, para explicarle que lo que decia
era inaceptable, con la Biblia en la mano y los Santos Padres
en la memoria. Cauto, Coloén cruzé la frontera. No volvid
a hablar de ciencia. Llegdé a decir: ‘En esto del descubrimien-
to no me han servido de nada los mapamundos: en mi se han
cumplido las profecias’ 3.

No obstante, hay similitudes entre una y otra aventura,
hasta en los procesos previos. Asi como no se requiere mayor
perspicacia para advertir que, de no existir todo un encade-
namiento de comprobaciones cientificas —a partir del hallaz-
go de la formula de la relatividad, por ejemplo—, que permitie-
ron el planeamiento de contactos con otros planetas —compro-
baciones sostenidas, claro estd, por un inmenso esfuerzo eco-
némico—; existieron, también, una larga serie de presuncio-
nes anteriores —el caso de la hipodtesis de la redondez de la
tierra y de las afirmaciones de Toscanelli de que navegando

3. Germin Arciniegas: El continente de siete colores.. Buenos Aires,
Sudamericana, 1965. Cap. XXI, p. 638.
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hacia & occidente se llega a oriente, pongo por caso— que
canalizaron antecedentes de la aventura colombina, también
signada por razon econémica.

Lanzados a la empresa, los hombres de Colon soportan
vicisitudes no muy distintas que las de los viajeros espaciales.
Los astronautas encerrados han superado crisis de claustro-
fobia, previstas y paliadas con entrenamientos previos. Los
tripulantes de las naves de Colon —segin consta en Real Cédu-
la, que deja en suspenso las condenas que cumplian (‘“Previ-
sion de los keyes mandando suspender el conocimiento de los
negocios y causas criminales contra los que van con Cristobal
Colén fasta que vuelvan”, la parte resolutiva establece: “A
cada uno, é cualquiera de vos 4 quien esta Carta fuere mos-
trada, 6 su traslado signado de Escribano publico, salud é
gracia. Sepades que Nos mandamos ir 4 la parte del mar Océano a
Cristobal Colon 4 faser algunas cosas cumplideras a nuestro
servicio; é para llevar la gente que ha menester en tres cara-
belas que lleva, diz que es necesario dar seguro a las personas
que con €] fuesen, porque de otra manera no querrian ir con él
a dicho viage, é por su parte nos fue suplicado que ge lo manda-
semos dar, 6 como la nuestra merced fuese: é Nos tovismolo
por bien. E por la presente damos seguro 4 todas é cualquier
persona que fueren en las dichas carabelas con el dicho Colén,
en el dicho viage que hace por nuestro mandato a la parte del di-
cho mar océano, como dicho es, para que no les sea fecho mal ni
dafio, ni desaguisado alguno en sus personas ni bienes ni en
cosa alguna de lo suyo por razén de ningin delito que hayan
fecho ni cometido hasta el dia de la fecha desta nuestra Carta,
€ durante el tiempo que fueren é estovieren alld con la venida
dsuscasas, é dos meses después. Porque vos mandamos a todos,
¢ a cada uno de vos en vuestros logares, é juridicciones, que
no conoscdis de ninguna cabsa criminal, tocante a las personas
que fueren con el dicho Cristébal Colon en las dichas tres
carabelas, durante el tiempo susodicho: porque nuestra mer-
ced ¢ voluntad es que todo ello esté asi sospendido. . .’ 30 de
abril de 1492.)—, a pesar del entrenamiento del encierro car-
celario, en la soledad infinita del océano inmenso, han sobre-
llevado crisis de desesperacion y angustia, reflejadas en el
Diario del Almirante (Las jornadas de la derrota colombina,
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en la anotaciéon del “Lunes 17 de septiembre”, registran: “Te-
mian los marineros y estaban penados y no decian de qué”.
En la correspondiente al “Sibado 22 de septiembre” asientan:
“Mucho me fue necesario este viento contrario, porque mi
gente andaban muy estimulados que pensaban que no venta-
ban estos mares vientos para volver a Espafia”; apreciacion
que repite al dia siguiente, cuando sibitamente se encrespa
el mar, con este agregado libresco: “Asi que muy necesario
me fue la mar alta, que no parecid, salvo el tiempo de los
judios cuando salieron de Egipto contra Moysen que los sa-
caba del captiverio”. La angustia de la tripulacién y su tha-
latofobia fue creciendo y el “Miércoles 10 de octubre” Colén
debe consignar: “Aqui la gente ya no podia sufrir’). La de-
rrota colombina, desde la soledad maritima, fue revelando
un firmamento desconocido. Los astronautas surcan ahora
ese mismo firmamento con rumbo vertical y ascendente.

La reaccion colombina

Aunque todos son igualmente ilustrativos, juzgo que el
documento enviado por Colon a la Corona por intermedio
de Rafael Sanchez, tesorero de los Reyes Catdlicos, fechado
en Lisboa a 14 de marzo de 1493, tiene especial sabor. Hay
en €l una descripcion fisica de las islas, que el entusiasmo del
Almirante convierte en paisaje: “Todas estas islas —expresa—
son muy bellas y presentan varias perspectivas: son transita-
bles 'y llenas de mucha diversidad de arboles de inmensa ele-
vacion, y creo que conserven en todo tiempo sus hojas, porque
les vi tan reverdecidas y brillantes cual suelen estar en Espafia
en el mes de mayo; unos colmados de flores, otros cargados
de frutos, ofrecian todos la mayor hermosura a proporcion
del estado en que se hallaban y segin la calidad y naturaleza
de cada uno. . . Hay montes sublimes y agradables a la vista, di-
latados sembrados, bosques, campos feracisimos y todos muy
en proporcién para sembrar, para pastos y para edificar edifi-
cios; la comodidad, el primor de sus puertos y la muchedum-
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bre de-fos rios contribuye a la salubridad, excede a cuanto
pueda imaginarse, a no verlo. . 74,

El asombro ante la exhuberancia tropical y la perenne
verdura vegetal es semejante al despertado por la vision del
hombre nuevo, que aparece a su vista: “Los habitantes de uno
y otro sexo. . . andan siempre desnudos como nacieron, a
excepcion de algunas mujeres que cubren su desnudez con al-
guna hoja verde o algodén o con algin velo de seda que ellas
fabrican para ese objeto. . . Son muy sencillos y de buena fe y
espléndidos con cuanto tienen. . . No conocen idolatria, antes
bien creen con toda firmeza que toda fuerza, todo poder y to-
dos los bienes existen en el cielo, y que yo he bajado de tan
alta mansion con mis naves y marineros. . . No son perezosos ni
rudos, sino de un grande y perspicaz ingenio. . .””.Estas observa-
ciones transmitidas en la carta repiten las asentadas en el Diario,
que ofrecen mayor espontaneidad: ‘“Mas me parecid que era
gente muy pobre de todo. Ellos andaban todos desnudos como
su madre los parié, y también las mujeres, aunque no vide mas
de una farto moza y todos los que yo vi eran mancebos, que
ninguno vide de edad de mais de treinta afios; muy bien hechos,
de muy fermosos cuerpos, y muy buenas caras; los cabellos
gruesos cuasi como seda de cola de caballos, e cortos; los cabe-
llos traen por encima de las cejas, salvo unos pocos detris que
traen largos, que jamds cortan; dellos se pintan de prieto, y ellos
son de la color de los canarios, ni negros ni blancos, y dellos se
pintan de blanco, y dellos de colorado, y dellos de lo que fa-
llan, y dellos se pintan las caras, y dellos todo el cuerpo, y dellos
solo los ojos, y dellos sblo la nariz. Ellos no traen armas ni
las cognocen, porque les amostré espadas y las tomaban por
el filo, y se cortaban con ignorancia. No tienen algin fierro;
sus azagayas son unas varas sin fierro y algunas de ellas tienen
al cabo un diente de pece, y otras cosas. Ellos todos a una mano
son de buena estatura de grandeza, y buenos gestos, bien he-
chos; yo vide algunos que tenian sefiales de feridas en sus cuer-
Pos, y les hice sefias qué era aquello, y ellos me mostraron como
allf venian gentes de otras islas que estaban cerca y les querian

4. Navarrete: op. cit.: pp. 174, 175.
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tomar, y se defendian; y yo crei, e creo, que aqui vienen de
tierra firme a tomarlos por captivos. Ellos deben ser buenos
servidores y de buen ingenio, que veo que muy presto dicen
todo lo que les decia, y creo que ligeramente se harian cristia-
nos, que me parecié que ninguna secta tenian. Yo placiendo
a nuestro Sefior, levare de aqui al tiempo de mi partida seis
a V.A. para que deprendan fablar. Ninguna bestia de ninguna
manera vide, salvo papagayos en esta isla”.

Pese a todas las prospecciones y medios técnicos que mar-
can la mayor diferencia entre ambas hazafias, subsiste, sin
embargo, algo que magnifica la aventura del descubrimiento

del nuevo mundo: los viajeros espaciales estuvieron en perma-
nente contacto con la base que los lanz6; fueron dirigidos
y controlados desde ella, sabian a donde iban; tal vez, en buena
medida, actuaron como instrumentos o autématas. Los hombres
de Colén cortaron el cordon umbilical; se desligaron de todo
contacto con el mundo conocido, quizas, por ello, se hayan
sentido mds humanos.

Otra diferencia, también favorable a los navegantes del
siglo XV, se traduce en lo hallado, lo visto y observado por
primera vez. El hombre del viejo mundo llega, al fin, a una
tierra nueva, misteriosa; ese enfrentamiento con lo descono-
cido entrafia una revelacion inmediata: ese continente ignorado
tiene vida: animales, vegetales, hombres; produce suscitaciones
de tipo emotivo, impacto en las sensibilidades, reacciones
estéticas. Con solo recorrer la célebre carta colombina de
1493, se descubren emociones particulares no experimenta-
das por los astronautas al posar sus plantas en otro planeta;
y se- descubre que con esas emociones, traducidas en letra, se
inaugura la expresion literaria Nuevo Mundo.

En su carta, Colén echa a circular algunos errores, leyen-
das y, con reminiscencias literarias, asimila viejos mitos occi-
dentales. Lanza por ejemplo, la especie del ‘‘Ruisefior de In-
dias”, tan grata luego a los poetas®; y la de la existencia de

5. Op. cit.: p. 175: “Cantaban el ruisefior y otras varias e innumerables
aves, y cantaban en el mes de noviembre, que era el tiempo en que yo
registraba pais tan delicioso”.
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hombres“con cola. Aplica correlaciones del mito de las ama-
zonas al informar: “Ciertas mujeres habitan solas en la Isla
Mantenin. . . No se dedican a labor propia de su sexo, pues usan
armas y dardos y se ponen por defensa laminas de cobre. . .”
Puntualizando, en otro pasaje, que estas mujeres solo se unen a
feroces guerreros, de hadbitos canibales y largas cabelleras, que
despiertan un miedo incalculable al resto del sexo femenino.$

La rendicion de cuentas de los astronautas supone refir-
macién de confianza en la ciencia, reclamo financiero y pocas
esperanzas de posibles beneficios econémicos que provengan
de la conquista lunar. La de Coldén, comprensiblemente, se
cierra con una accion de gracias: “Asi pues el Rey y la Reina,
los Principes y sus reinos felicisimos como toda la Cristiandad
tributan gracias a Nuestro Salvador Jesucristo que nos conce-
di6 tal victoria y prosperos sucesos. Celébrense procesiones,
haganse fiestas solemnes: llénense los templos de ramas y
flores: gdcese Cristo en la tierra cual se regocija en los cielos,
al ver proxima la salvacion de tantos pueblos, entregados hasta
ahora a la perdicion. Regocijémonos, asi por la exaltacion de
nuestra fe como por el aumento de bienes temporales, de los
cuales no sdlo habrd de participar la Espafia sino toda la Cris-
tiandad™”.

Dejando de lado los respectivos contenidos, las distintas
reacciones ante lo nunca visto que de un modo u otro expresan
tanto los testimonios de los viajeros lunares como los de Colén;
dichas piezas, al convertirse en documentos escritos, se han
mancomunado en especial significacion: con ambos arranca
una nueva era; sientan el comienzo de otra faz de la Historia.
Son igualmente augurales.

RatL H. CASTAGNINO

6. Loc.cit.: p. 179.
7. Loc. cit.: p. 181.






HOMENAJE A BORGES*

Amigo. Borges:

Usted nos ha ganado en “esta carrera de todos
hacia abajo que es la vida™. Por ello, lo digo con su palabra,
usted, ahora, es el “increible” que esta hollando el Camino
Misterioso.

Permitame un recuerdo.

La admirable Gertrude Stein, mentora de la ‘“‘generacion
perdida” cuando se sinti6 morir, con esa resplandeciente lu-
cidez que permite la agonia a los que viven para el alma, con
serenidad altima, definitiva, dijo: ‘“Ahora tendré la respuesta”
y se di6 a su silencio. “Ha muerto”, pensaron quienes la acom-
pafiaban, pero ella reaccion6. Se incorpord apenas e hizo el
habitual ademén con que expresamos una negacion. Con tris-
teza concluy6: “No hay respuesta”. Luego mir6 a cuantos la
rodeaban, mird, desesperada, sus manos y mds que nunca cons-
ciente, murmurd: “Entonces. . . jNo hay pregunta!” y se tendié
para siempre. i

Borges: la ultima vez que almorzamos juntos yo le narré
esta anécdota y usted, con esa inquieta tranquilidad tan suya,
movié la cabeza como asintiendo a sus propios pensamientos
y, como quien recibe a sus recuerdos con una sonrisa, me di-

* Palabras leidas en la sesion del 6 de noviembre.
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jo: “Alguna vez yo escribi que todo pasa. Pasan las circuns-
tancias, pasan los hechos, la erudicién. Lo que no pasa, lo que
tal vez nos acompaiiara en la otra vida, es el placer de la contem-
placion de la felicidad, y de la amistad”.

Esto ocurria poco antes de su viaje a Suiza. Poco antes
de su penultimo viaje.

Recuerdo también que usted, al pie de una fotografia suya
escribi6: “Me creo un hombre bueno, tal vez, un santo” y,
con su inveterado escept1c1smo comenté “lo cual es prueba
suficiente de que no lo soy”.

Creo —digo credo— que si. Que usted fue un hombre bueno
y tal vez, un santo. Esta convicciéon —lo pienso ahora— me
hace recordar que San Agustin asegura que “en el cielo vere-
mos, con una sola mirada, todos nuestros conocimientos”.
De ser asi, usted ya lo sabe todo. Sabe quienes fueron los
afectuosos que sostuvieron sus pasos vacilantes, quienes lo
envidiaron, lo adularon, le mintieron, y quienes lo quisieron
y lo lloran con dolor reverente.

La Academia Argentina de Letras, por mi intermedio, le
rinde hoy homenaje. El homenaje es éste: afirmar con sus
palabras, que “la batalla es eterna, que no importa el tiempo
sucesivo, si hubo en él, una plenitud, un éxtasis”. Usted nos
di6 una plenitud: su obra. Y, jcuintas veces! al leerla, un éx-
tasis.

La muerte es una larga metafora del suefio. Con esa certe-
za, afirmo que usted, ya liberado de ella, no con pasos de ciego
sino de clarividente, va, ahora, al encuentro de su destino in-
mortal.

JorGge CALverTi



CENTENARIO DEL NACIMIENTO
DEL ESCRITOR ANTONIO PORCHIA*
(25 de noviembre de 1886)

No he encontrado nadie en quien se diera con igual pleni-
tud que en Antonio Porchia una coincidencia tan alta entre
la sabiduria de la vida y la sabiduria del lenguaje. Hace tiempo
que he renunciado a la vana presuncion de tratar de explicarme
las causas de esa extrafia convergencia en un ser de relativa
y hasta escasa cultura formal, en un tiempo en que la sabi-
duria es una dimension casi perdida o sélo aparece por rifa-
gas de algo asi como un parcial o insélito atavismo. Pero no
he podido renunciar, en cambio, a la firme sospecha de que
Unicamente en esa rara unidad o equivalencia del decir y de
la vida se da la sabiduria verdadera. Y también solo alli la
experiencia y la literatura que importan.

* Leido en la sesion 833a. del 13 de noviembre.

El académico Roberto Juarroz se refirid6 brevemente a la significa-
cién de recordar ese hecho, leyendo a continuacién un texto suyo pu-
blicado originariamente en la revista Aquarimdntima, Medellin (Colom-
bia), a.1, n. 6, set.—oct. 1974. Se completd el homenaje con la lectura
de una serie de ‘“Voces” de Antonio Porchia, producto de una investi-
gacién reciente. )
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Llevo entrafiablemente conmigo su luminosa y breve ima-
gen, que se hizo parte nuestra en las altas noches de Buenos
Aires, cuando se iba acomodando a casas cada vez més peque-
fias, desde que debié vender la heredada de su hermano y com-
prar sucesivamente otras mdis baratas y distantes del centro,
para poder asi sobrevivir un poco mas con las diferencias. Lle-
vo entrafiablemente conmigo su voz, esa lenta y modulada
pronunciacion que poco antes de su muerte fue llevada al disco
diciendo sus Voces y utilizada durante algin tiempo por una
emisora portefia para cerrar a medianoche su transmision,
como un broche raro y abismal. Llevo entrafiablemente conmi-
go su increfble humildad, ese pudor de la grandeza que le hacia
referir a su obra como a esas pequefias cosas que yo hago u
ocuparse con la mayor naturalidad de ir al mercado y limpiar
la casa. Llevo entrafiablemente conmigo su misteriosa conjun-
cion de bondad y agudisima inteligencia, prueba y leccién de
que en ultimo término ambas son complementarias e insepa-
rables, aunque él haya llegado a sospechar que la bondad no es
vida. Llevo entrafiablemente conmigo su vocacion de soledad
y su necesidad de compafifa, que se fundieron en sus libros y
en su vida con inusual presencia y me hacen hoy recordar unas
palabras que me dijera cierta tarde llena de reflejos, mientras
caminidbamos por las calles de la Boca, su barrio predilecto:
La compafiia no es estar con alguien, sino estar en alguien.
Llevo entrafiablemente conmigo el recuerdo de su paciencia
creadora, que le hacia insistir constantemente en el valor del
aprendizaje de la espera u obsequiar tranquilamente a las bi-
bliotecas populares la tirada casi completa de uno de sus libros,
al quejarse la institucion que los tenia en deposito por el espa-
cio- que ocupaban. Llevo entrafiablemente conmigo el ejemplo
de un hombre que retiré sin decir nada, pero también sin hesi-
taciones, los textos que una famosa editorial intent6 corregirle
por razones de gramdtica, mientras un célebre escritor europeo
llegaba hasta confesar que cambiaria toda su obra por haber
escrito esos fragmentos. Llevo entrafiablemente conmigo la in-
tegridad de un hombre que en momentos de extrema pobreza
no quiso vender ni uno solo de los valiosos cuadros que poseia,
sencillamente porque .los habia recibido en distintas épocas
como regalo personal de sus autores. Llevo entrafiablemente
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conmigqe.la presencia de un maestro que no parecia un maes-
tro, de un sabio que no parecia un sabio, de un escritor que no
parecia un escritor, de un hombre que no parecia un hombre,
sino mas bien lo que podria llegar a ser un hombre. Llevo en-
trafiablemente conmigo a Antonio Porchia, por reconocimien-
to, por eleccion y por destino. Y sé que muchos lo llevan tam-
bién asi o lo llevarin en el futuro, porque estamos necesita-
dos como nunca de creadores que no teman al abismo y de
obras que sean el abismo.

ROBERTO JuARROZ






VOCES DEL OLVIDO*

A veces una palabra que parece de mas no esta de mds, porque
acompafia.

Si me reprocharas cuando me equivoco y cuando no me equi-
voco y no solamente cuando me equivoco, me lastimarian menos
tus reproches.

A algunas cosas mias que yo dejé jcudntas cosas mias no las
dejaron!

El mafiana no es igual al hoy, hoy.

Creo que fueron los primeros ojos bellos, los ojos que lloraron
por primera vez.

Lo que necesito hacer, casi siempre, no es lo que necesito.

Mi manos se han acortado tanto, de tanto alargarse en vano,
que ya no alcanzan ni hasta las estrellas.

* Textos rescatados de manuscritos, publicaciones periddicas y prime-
ras ediciones de autor, escasamente difundidos. No fueron incorporados
a las ediciones comerciales posteriores. Forman parte de un extenso
trabajo de investigacion sobre el tema, realizado por la Dra. Laura Ce-
11ato, que habri de publicarse proximamente en Francia.
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Creemos mucho en lo que sabemos, cuando es poco lo que
sabemos.

De las flores y de lo que las flores me dieron quedan las flores;
y quedan las flores porque pude apartar las flores de lo que
las flores me dieron.

Lo que haces es lo que haces, no lo que crees que haces.

ANTONIO PORCHIA



TRES MIRADAS EN TRASCENDENCIA*

Al dar cuenta de la experiencia que el poeta Henri Michaux
hizo a través de la mescalina, Octavio Paz se detiene en la frase
“me propongo explorar la mediocre condicién humana” y la
corrige: “La exploracion mostr6 que el hombre no es una
criatura mediocre. Una parte de si —tapiada, oscurecida desde
el principio del principio— esta abierta al infinito. La llamada
condicién humana es un punto de interseccion de otras fuer-
zas. Quizé nuestra condicién no es humana”!.

Los poetas, con mayor frecuencia que los narradores, han
intentado ir mas alld de todo limite para habérselas con el
misterio que envuelve al hombre. Algunos de ellos, como Leo-
pardi, regresan de su vuelo trayendo tan solo el personal desen-
canto del Dios fracasado. Otros, como Octavio Paz, confian
la exultante noticia: la condicién humana no es humana. Cuan-
tos emprenden la aventura dan testimonio de antigua nostal-
gia: atravesar lo cotidiano, recoger fulgores, develar el signo
que se substrae.

En nuestra narrativa, Olga Orozco, Elvira Orphée y Sara
Gallardo ofrecen distintas variantes de ese proyecto. Olga
Orozco lo persigue a través de la nifiez en el relato La oscu-
ridad es otro sol?. Elvira Orphée lo sitda en la adolescencia

*Leido en la sesion 833a., del 13 de noviembre.

1. Octavio Paz, Corriente alterna. Ediciones Siglo XXI, México, 1967,
p. 90. .
2. Olga Orozco, La oscuridad es otro sol. Losada, Buenos Aires, 1967.
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a lo largo de su novela Aire tan dulce3. Sara Gallardo lo plan-
tea en la experiencia de un adulto durante el desarrollo no-
velistico de Eisejuaz®. Tres sucesivas etapas de la vida —infan-
cia, adolescencia, madurez— son, pues, los trampolines ele-
gidos por estas escritoras para dar el salto y caer en la region
donde la vida resplandece. Los acontecimientos cotidianos,
en las tres autoras, no son acogidos para agotarse en si —como
lo querria cualquier realismo a secas— sino que convidan a
otro plano. Alli cobran valor de encantamiento: serin la vara
mdgica que extrae rutilante carroza de una calabaza. El pro-
pio titulo del relato de Olga Orozco invita explicitamente a
descubrir la luz ahi donde parece imposible su existencia.

Macedonio Fernindez aseguraba que, si hubiera podido
pasar un temporada en el campo, tenderse al mediodia en la
tierra, cerrar los ojos y comprender, distrayéndose de las circuns-
tancias que nos distraen, podria resolver inmediatamente el
enigma del universoS. Hubiera asi dado respuesta a las pregun-
tas que, como Borges recuerda, obsedian a William James:
“;Qué es el universo? ;Qué es el tiempo? ;Qué es la vida?
(Quién soy yo?”

Quiza, como Macedonio al aspirar a su temporada en el
campo, Olga Orozco ha confiado en que llegaria a entender
o apresar todo si pudiera recostarse en la infancia, olvidada
del mundo, olvidada de Olga Orozco y de la metafisica. Los
ritos de la profunda infancia convocan a este proyecto. Digo
ritos en lugar de juegos porque Olga Orozco entiende que
hay algo més que una distraccion, un divertimento en las in-
venciones de la infancia. Esas criaturas, y sobre todo esa nifia
llamada Lia que revive sus primeros afios en La oscuridad es
otro sol, se entregan al juego como a una ceremonia. Si bien
los mayores de la barra que se reine en la gran casona del
pueblo de Toay, en la provincia de La Pampa, son quienes
deciden el juego, a todo participante le es dado crear. Y cada

3. Elvira Orphée, Aire tan dulce. Sudamericana, Buenos Aires, 1966.
4. Sara Gallardo, Eisejuaz. Sudamericana, Buenos Aires, 1971.

5. Prblogo de Jorge L. Borges a Macedonio Ferndndez, Ediciones Cultu-
rales Argentinas, Buenos Aires, 1961, pp. 10/11.
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momenta~del juego inventado es vivido por los chiquilines
en desmesura porque desmesuradas son las sombras y luces
que arroja el mundo en el alma infantil.

Olga Orozco estaba signada para el rescate de esa alma.
Su universo poético es mugico, tal como es magico el mundo
para el nifio, que no se vale ain de las categorias del conoci-
miento; es onirico, tal como el mundo se aparece al nifio que
confunde las fronteras entre la realidad y la fantasia; es apa-
sionado, como lo es el movimiento con que el nifio se apo-
dera del mundo; y es empecinadamente indagador, como es
empecinado el ;por qué? cuando se instala en el labio infantil.

Y asi, como Alicia cuando cae en el largo pozo que la con-
duce al Pais de las Maravillas, Lia mujer se abandona a su
caida cuando deja tras ella el presente para ir a nacer a sus cin-
co afios, solo que Lia va atrapando recuerdos durante el viaje
vertiginoso que parece recoger el fluir de una conciencia en el
analisis.

Con los cinco afios, Lia recupera la gracia de imaginar en
estado de inocencia, pero también recupera terrores. El pri-
mero de todos: esta regresando de Telén a Toay en el anoche-
cer y la tormenta, a la grupa del caballo blanco montado por
el tio abuelo. Su hermano, de veinte afios de edad, acaba de
morir. Lia ha sido retirada de la casa durante tres dias para
evitarle el especticulo de la muerte. Pero la chiquilina conoce
la desgracia que le ocultan: tuvo de ella una premonicion.
Al jugar a ‘“‘ver hasta no ver”, habia logrado algo mis que ver:
sobre el retrato de la muerte apareci6 la cara de su hermano.
Galopa la nifia en la noche con ese presentimiento. Hoy, habi-
tante simultanea del pasado y del presente, que es porvenir
para ese pasado, Lia concluye: “Ha sido un precipicio que
no me han dejado atravesar con los demds, por primera vez.
Lo cavaron mds para mi durante los tres dias (. . .) sin saber
que esa muerte se me ha contagiado, a cualquier distancia,
y que no me dejara jamas” (p. 16).

Mientras persista la observadora en esa habitante ubicua,
los recuerdos dolorosos aparecen recorridos con la tristeza y
la suspicacia de quien busca en ellos el signo de posteriores
angustias. Por eso hablé de un fluir de conciencia en el ana-
lisis que explica la expresion *“me estan destejiendo” (p. 19).
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La trama de la vida, que puede aparecer compacta, se reduce
a un hilo fino cuando se tira de ella para armar ovillos de re-
cuerdos. En la experiencia de su regreso, Lia nos dice que siente
dentro de si ‘“‘una nausea giratoria” (p. 19). El adjetivo alerta,
pero sera preciso remontarse a la imagen del cardo ruso que
avanza en la noche hacia los viajeros, sin que caballo, anciano
o nifia lo distingan, para comprender la insistencia de los ver-
bos girar, rodar, caer, rotar, con los que Olga Orozco objetiva
el transcurso del tiempo. El irreconocible cardo ruso asociado
al oscuro galope de duelo va a despertar para siempre en la
nifia la existencia de una rueda de “incontrolada e irreversible
fatalidad, cuyo centro continuard girando simplemente con
las agujas del reloj hasta la absurda consumacion del absurdo
universo” (p. 22).

Lia mujer debe atravesar esa primera prueba de su vida
para descubrir los fulgores con que lo cotidiano se revistié en
la infancia, para descubrir los signos que entonces percibia en él.
Desde los cinco afos hasta los ocho, Lia participé de un mundo
poblado de sugestiones, en la gran casona de pueblo con jardin,
huerto, frutales, enriquecidos con su asombro. Y cémo no
habia de aparecer fulgurante lo cotidiano a la chiquilina que,
aterrada en la noche por los ruidos que sobrecogen incluso
a los adultos, oye desde el otro cuarto la voz de la abuela que
la tranquiliza diciéndole: “Vuelva a la cama y quédese tranqui-
la. Duerma. Son los fantasmas, nada mas que los fantasmas”
(p- 1295).

Por eso no sorprende que Lia juegue con naturalidad a ser
invisible y crea lograrlo: “Aspiraba muy hondo con los ojos
cerrados. Hacia de esa vibrante transparencia un depbsito cen-
tral y la impelia en todas direcciones hacia afuera, hasta tras-
pasar la piel” (p. 159). Asi extrae de si misma un tapiz blanco
salpicado de pececitos azules o un arco iris deslumbrante.

Esta nifia juega a un juego peligroso: el de ‘“ser otra”. Por
dos veces Orozco ha considerado esta experiencia: en La oscu-
ridad es otro sol y en el libro de poemas Los juegos peligro-
sos®, al que es preciso recurrir porque en €l aparecen tratados

6. Olga Orozco, Los juegos peligrosos. Losada, Buenos Aires, 1962.
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poéticam@nte los temas de La oscuridad es otro sol. Como
limpara colocada entre espejos que la multiplican, asi se re-
piten en ambos libros e iluminan reciprocamente los temas de
las posibles reencarnaciones, el amor, Dios, la desdicha, la
muerte.

El juego de ser otra trae a la nifia el nombre de Matrika
Doléesa “desde el sotano de pasadas encarnaciones” (p. 161),
tan insistente como su propio y actual nombre. También a
través de Griska Soledama y Darvantara Sarolam conjura Lia
un posible y lejanisimo pasado que turba e inquieta su pre-
sente. Pero el juego entraifia peligros: “A veces tengo la sensa-
cion de haber prolongado indefinidamente la sucesion del
juego; otras, creo que hubo algin error, algin trueque invo-
luntario producido por mi apresuramiento al oir unos pasos
sorpresivos; pero mas frecuentemente siento que el primer
yo —es decir, el altimo— no regresd intacto alguna vez, que
hubo un descuido, una grieta que siguid6 permitiendo la irrup-
cion de cualquiera, por sorpresa, cuando menos lo pienso”
(p. 162). Por eso dird Orozco en Los juegos peligrosos: “‘Una
palabra oscura puede quedar zumbando dentro del corazon./
Una palabra oscura puede ser el misterio de otros nombres
que tuve./ Una palabra oscura puede volver a levantar el fuego
y la ceniza. Matrika Doléesa llora por mi. Matrika Doléesa/
vuelve por mi./ Ven a buscar el ascua del esplendor/ sepul-
tada en mi mano” (p. 25). Reiteradamente aparece el verbo
escarbar en la obra de Orozco, como en el verso donde alude
a la presencia de las otras: “Yo escarbo en mi memoria otra
memoria como un desvan en llamas” (p. 27) y que la lleva
finalmente a preguntar, desgarrada: *“;Quién soy? ;Y dénde?
¢Y cuando?” (p. 28). Individualidad, espacio, tiempo, coor-
denadas que vertebran una vida, parecen vaciarse de toda
consistencia porque la pregunta esti planteada en términos
absolutos.

En términos relativos, nos cuenta la abuela en su plega-
ria como es la criatura: “Por mi nieta Lia, timida y propensa
a la melancolia y al encierro. Haz que pueda retener algo entre
sus manos que son las manos de los despojados. Haz fuerza
de sus debilidades. Recuerda que estuvo agonizando cuando
tenia un afio y tal vez se haya olvidado mucha vida en otra
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parte, fuera de este mundo. Devuélvesela por lo menos en in-
teligencia, en fe y en caridad, porque mucho me temo que
no tenga nada que hacer con la esperanza. Y no te pido para
ella la belleza, porque tampoco le serviria de nada” (p. 124).

Esta nifia enfermiza admira a Encarnacion, curandera de
empachos y dafios: “Aqui estd Encarnacion, de pie, los bra-
zos en alto, cruzandolos, descruzindolos, como si cortara algo
invisible, algo que anduviera por el aire. Avanza y retrocede.
Los ojos se ausentan y vuelven porque el combate se entabla
en dos lugares” (p. 148). De ella la poeta aprende presciencia.
Dice en Los juegos peligrosos anunciando a la desdicha: “Mira
a la que avanza desde el fondo del agua borrando el dia con
sus manos” (p. 43), y advierte: “No la dejes pasar” (p. 44).
Para apartar el sufrimiento Encarnacion pronunciaba en La
oscuridad es otro sol la formula: “Con dos te miro, con cinco
te espanto, la sangre te bebo y el corazén te parto”, 98, 99,
100, 100 igual a uno”, “por todos los siglos de los siglos, amén”
(p. 149). Orozco poeta retoma el exorcismo en Los juegos
peligrosos: “Reina de las espadas, Dama de las desdichas/ Se-
fiora de las ligrimas: en el sitio en que estés con dos ojos te
miro/ con tres nudos te ato/ la sangre te bebo/ y el corazén
te parto” (p. 45).

Aunque Lia es una criatura descubre el amor: Miguel se
lo inspira, con su mechén lacio, los pémulos altos, la boca
burlona. También Miguel le ensefia el dolor de amar cuando
lo ve asir otra mano de chiquilina con la misma ternura con
que asi6 la suya. El misterio del amor, su muerte y renova-
cion conducen a la pregunta: “;Es esta sola imagen la que
tengo que recortar y repartir en otras imagenes futuras, o son
esas otras las que tengo que fragmentar y unir por trozos para
rehacer esta primera?” (p. 98).

La imagen de la fragmentacion y dispersién del amor hu-
mano en varios amores, de su recomposicion en un solo amor
se repite cuando se trata del amor divino: Dios *‘se repartié
de tal modo entre nosotros que tal vez ya no esté en ninguna
parte, fuera de nosotros” (p. 158) y también “se fracciona
para actuar con mis actos y sentir con mis sentimientos, (. . .)
se aleja de su unidad. con mis profanaciones y avanza hacia
ella con mi amor” (p. 20). En Los juegos peligrosos Orozco
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dice el efilio de Dios: * ;Oh Dios, mitad de Dios cautiva de Dios
mismo!/ ;Quién llama cuando llamo?” (p. 40) como si el gri-
to de socorro fuera el de Dios que clama por su unidad, anun-
ciada en otro poema del libro: “Es visperas de Dios./ Estd
uniendo en nosotros sus pedazos” (p. 68).

Ya proxima a concluir la bisqueda de sus signos, retoma
Lia el tema de la muerte aparecido en un comienzo y lo re-
fiere esta vez a su madre, la gran protectora, y en quien con-
fia para hallar respuesta a la pregunta inquietante ;qué hay
del otro lado? Acaso podria esperarse cierta paz si ese miste-
rio consintiera en la infidencia a través de la madre. Asi po-
dria apaciguarse la angustia ‘“‘de la nifiita que te llora en la
ignorancia”. Pero no hay respuesta. Orozco poeta ha de ex-
clamar en Los juegos peligrosos: ‘Madre, es tu desamparada
criatura quien te llama/ quien derriba la noche con un grito
y la tira a tus pies como un teldén caido/ para que no te que-
des ahi, del otro lado” (p. 35). ‘‘Aqui estoy, con los pies enre-
dados por las raices de mi sangre en duelo/ sin poder avanzar./
Buscame entonces tu” (p. 36). En La oscuridad es otro sol
la siplica toma esta forma: “No aceptes, madre. No te dejes
llevar”. Y se lamenta: “Entonces, ;estd dispuesto que asi sea?
iTe ordenan que me lleves y me traigas y me abandones en la
encrucijada del bosque?” (p. 151). Porque Lia no admite la
muerte de la madre se reitera esta visita en suefios: ‘“‘Regresas
por cinco veces, contra todas las reglas, como si hubieras olvi-
dado algo” (p. 152), . . .y dices una frase que estd en mi, pero
que sdlo pasa de la acusacion al desconsuelo cuando ti la
pronuncias: Mientras no aceptes, este pobre milagro empeza-
rd de nuevo” (p. 153). Claro estd que no es ese el camino para
la recuperacion de la madre, y la poeta se amonesta en Los
juegos peligrosos: “Y yo no sé buscarte,/ acaso porque no supe
aprender a perderte” (p. 35).

De este modo, por la via magica de quien dispone de dones
para ver en la oscuridad como si un sol personal la iluminara,
Olga Orozco nos ha acercado a partir de la infancia aquella
realidad de que hablaba Emmanuel Mounier, “una realidad
mas real que lo real sensible y utilitario” y que rescata al hom-
bre para el esplendor.
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Un proyecto andlogo, pero encarnado en adolescentes
que persiguen fulgores demoniacos, informa la novela Aire tan
dulce de Elvira Orphée.

La ciudad de San Miguel de Tucuman, de azahares y perfu-
mes, es el ambito fisico elegido para la accidon. La técnica uti-
lizada es la del monoélogo, a cargo de tres personajes, dos adoles-
centes: Félix Gauna y Sara o Atala Pons, y la abuela de esta.
Cada monologo es abordado generalmente in media res; luego
se irin desatando los nudos de las historias. Los monélogos
se reducen a veces al fluir de recuerdos; otras, también traen
el correr de la imaginacion que opone escenas ficticias a las
reales. Esto sdlo ocurre en el caso de los adolescentes que asi
descargan su apetencia secreta. Los monologos de la abuela,
en cambio, ordenan la observacion de cuanto ocurre, explican
antecedentes y traen reflexion al proceso novelistico, un poco
a la manera de los coros de la tragedia griega. Como en esta,
alertan acerca del desenlace que no puede ser feliz.

Los monoélogos alternan por capitulos. Avanzada en sus
dos terceras partes la novela, comienza ‘“tiempo extrafio”,
relato del fluir de la conciencia de Atalita, que abarca los tres
minutos de su vida transcurridos entre el instante en que al-
guien dispara un tiro contra ella, durante un baile de Carnaval,
hasta el momento de su muerte. Este capitulo exige largo de-
sarrollo para el demorado tiempo interior, el “tiempo extra-
flo” de la agonia. El extenso fluir se entrecorta con los mo-
nologos que siguen desarrollando Félix y la abuela, aunque no
en el mismo transcurso de la agonia de Talita, sino en las cir-
cunstancias y los tiempos evocados por la moribunda.

La novela comienza cuando Atala tiene quince afios y Félix
diecisiete, y acaba dos afios mds tarde. Es, pues, una novela
centrada en la adolescencia. De origen y ambiente distintos,
Félix y Sara tienen en comin, quizd, tan solo ese periodo-
prueba de la vida y, con él, un valor que la adolescencia hiper-
trofia: no solo sobrestiman ambos la capacidad de discrecion,
sino también la de ocultamiento, que llevan al rechazo de la
confidencia. Esto presta ambigiiedad a sus didlogos, manteni-
dos casi siempre en doble registro. Dice despectivamente Ta-
lita al hablar de una amiga: “Ventila todo como una persona
mayor”. Con la defensa de la intimidad, el adolescente prote-



BAAL., LI1. 1986 TRES MIRADAS - 351

ge del e)it‘erior la oscilaciéon angustiante pero natural de su
conciencia. Félix y Talita reniegan como todo adolescente
del conformismo adulto, pero ademds exhiben, orgullosos,
su crueldad, como si el mal fuera un valor. Se afiade a esto
una exacerbada apetencia de dominio: Tala y Félix son nietzs-
cheanos sin haber leido a Nietzsche. Eligen la via demoniaca
para poblar de fulgores, aunque sombrios, la monotonia del
ambiente; la eligen también para huir de situaciones dolorosas.

El gran acontecimiento en la joven vida de Félix Gauna
es la pérdida de su banco en el colegio. Jamas admitira-que
una falta propia la ha originado, al menos en parte. Vuelca
en cambio la responsabilidad sobre el padre, *“‘por no hacer
regalos al colegio > (p. 8), y como esto deriva de su pobreza,
mas alla del padre, Félix culpa a la sociedad donde la pobreza
de su familia se inserta. No pudiendo alcanzar el éxito por
el camino del bien, Félix decide buscarlo por el camino del
mal. Ya que las circunstancias no le permiten ser el mejor,
sera “‘el peor de los hombres™ (p. 25). Pero las amenazas reite-
radas no se concretan jamas en acto acorde con ellas. No existe
entrega total al juramento: Félix también estd ocupado en
descubrir su cuerpo, en ejercitarlo sexualmente, en manejar
los hilos que le permiten obtener minusculas venganzas, en
simular amistad, complacencia y valor cuando experimenta
odio, disgustoy cobardia. Todo un confuso eco perturba el
gran proyecto, siempre latente, a tal punto que cuando Talita
cae herida de muerte el lector puede presumir que Félix consi-
guid consagrarse asesino y ganar la cumbre codiciada. Pero
Félix se ha refugiado en la sombra contentandose con el papel
de instigador.

El gran acontecimiento en la joven vida de Sara Pons es la
muerte de la madre que le trae turbio dolor y remordimien-
tos, asi como el uso sin control de su libertad. La novela nos
ha mostrado una Talita rebelde a su entorno familiar, a la
apacible y monoétona vida de provincia. En un mismo menos-
precio aparente envuelve a madre y abuela. Pero esa mucha-
cha toda espinas cae en lo demoniaco paraddjicamente. Félix
elige esa via por resentimiento y la sigue sin grandeza. Sus
heridas son heridas de amor propio. Las de Talita derivan de
contradicciones, malentendidos, desconciertos. A través de
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actos de rebelion contra el amor, acaba ella decidiéndose, de-
masiado tarde, por el amor. Recuerda asi la paradoja de Kier-
kegaard: el hombre elige a Dios por medio de un acto de rebe-
lién contra Dios ya que s6lo el pecado que reside en el desafio
a lo infinito permite la salvacién que viene del infinito. Atalita
revierte los amores que, sin embargo, necesita. Cuando cae
asesinada, lamenta que la muerte no le llegue “por amor”,
de mano del muchacho que la quiere y a quien ella ha ofendi-
do sistematicamente.

Asi también, mientras la madre vive, la exaspera, la provoca
para hacerle perder la calma. Dentro de si, en cambio, la llama
“la mujer mas linda del mundo” y la invita “mamita, sentate,
contame, todo lo quiero saber”, aunque de viva voz no solo
evita decirle “mamita” sino hasta “mama”. Un agravio entor-
pece la relacion entre madre ¢ hija: Oriental Pons, por prejui-
cios, ha impedido todo trato entre su hija y un muchacho que
atrafa a la chiquilina. Cuando la madre enferma hasta morir,
las vacilaciones y escripulos de Talita se acrecientan. “‘De repen-
te dudo de no haberla querido. Quiza la quise. Quizd estaba
por quererla” (p. 202). Pero también: “Ella era todo lo que
impedia, todo lo que prohibia, y nv la quise nunca” (p. 223).
Al doloroso vaivén de amor y desamor que destroza a Talita
ha de afiadirse el remordimiento de su despertar sexual la
noche en que su madre se agrava. El remordimiento la conduce
al borde del suicidio y sera evocado reiteradamente con la
expresion ambigua “la noche en que me transformé en mons-
truo”.

Con la misma terquedad empleada en defenderse del amor
a su madre, Talita desalienta a la abuela, aunque lazos de afi-
nidad las unen. El paisaje, la naturaleza, el viento Zonda, la
lluvia, sitian a la anciana en un alto plano. Desde alli, con el
pensamiento, amonesta dofia Fausta a su nieta: “No necesitas
de una rhanta sucia para que la vida se te vuelva fulgurante”
(p. 237). La abuela aspira a alcanzar la confidencia en la rela-
ciébn con su nieta. Apenas concluida, el desdén de Talita se
manifiesta. La anciana se dice: “Te he contado todo lo que
quise contarte en este lugar. Estoy esperando que hables.
Conozco tu crueldad. No la uses ahora. jOh! jno! No laestis
usando. Sin crueldad, sélo con asco, estds diciendo: Una mujer
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vieja. . . Deberias avergonzarte de hablar de esas porquerias”
(p. 269).

Asi, tampoco sabrd la abuela la medida del amor de su nieta
por ella. Cuando el tiempo extrafio de la muerte llegue para
Talita, gemira la chica secretamente: “Ay, Mimaya, veni a mi
lado. Si, te quiero, te quiero, te quiero, por si no lo sabias.
Te quiero hasta sofocarme. Te quise. No pretendas que te lo
diga. Enredaderita. Te dije, en cambio, has sido siempre fea,
tiré tu retrato en el fondo del bail, burlindome, casi burldn-
dome. ;Por qué? Porque no puedo decir otras cosas. Nunca
te dije enredaderita. Y eslo que eras para mi corazén” (p. 195).

La profunda incapacidad de Atala para comunicarse afecti-
vamente no proviene tan solo de su hermética adolescencia,
prodiga en desenfado cuando se trata de lastimar al préjimo.
Atala es ademds una muchacha enferma, que estuvo al borde
de la muerte. Las curaciones le arrancaban aullidos de dolor.
Se puede llegar hasta la maldad cuando el cuerpo sufre, pare-
ciera decirnos Orphée que clava en la cama a Félix durante un
mes, cuando lo echan del colegio, como si caida moral y caida
fisica se aparejaran. El rencor de Tala por su condena de en-
ferma la conduce a un alto desafio: “El Taita Dios. Malevo,
patotero, bruto”. “Es demasiado perverso para seguir hacién-
dole caso”. “Oriental le rezd6 para que no me matara y ése
sali6 con uno de sus malabarismos. No me maté para los ojos
de nadie, me quit6 el amor, me dio la enfermedad” (p. 294).

Después de la muerte de la madre, Atala vive cada vez mas
enconada contra el entorno, buscando con arrebato dar forma
a sus ansias de vida fulgurante. El camino demoniaco de auto-
destrucciéon emprendido por Atala concluye con su asesinato.

Solo estaba bien dispuesta para la muerte esa extrafia Talita,
y a ella dedica Elvira Orphée un breve y lirico capitulo de
Aire tan dulce, novela que es justicia sefialar como una de
las expresiones mas altas de la novelistica argentina. El frag-
mento corresponde al capitulo “Querida” (p. 139): “Te he pen-
sado tanto, querida. Te he.pensado tanto que no entiendo
por qué no me has oido. (. . .) Tenés para mi una cuna. Donde
me colocaras vuelta a nacer. De algo tan exageradamente blan-
co y suave que no sé qué pueda ser. Me acunards, me que-
rras (. . .).Vendras, habrd acabado de llover. Sabrids que te
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estaba esperando por ese inmenso desapego que me notaras.
Y después serd el amor”.

Esa vision muerte-regazo, muerte-cuna recuerda el soneto
de Alfonsina Storni ante su suicidio: “Voy a dormir, nodriza
mia, acuéstame (. . .) te acuna un pie celeste desde arriba. . .”

Si Atalita realiza finalmente en la muerte y con la muerte
su mayor capacidad de amor, en Dios y con Dios realiza su
esencial amor Eisejuaz, el protagonista de la novela homoénima
de Sara Gallardo.

La autora aborda en Eisejuaz una temdtica ambiciosa: la
aventura de un indio mataco que aspira a un signo de Dios.
Para relatar esta extraordinaria historia Sara Gallardo, como
Olga Orozco y Elvira Orphée, también opta por el procedimien-
to de la primera persona. Eisejuaz habla al lector, aunque a
veces hable de €l en tercera persona, como hacen las criatu-
ras pequefias y también los adultos cuando se dirigen a ellas.
Es novelista quien impone su mundo propio, dice Simone de
Beauvoir. Gallardo lo impone con la eficaz lengua inventada
para su personaje. Una auténtica conciencia de indio mataco
parece fluir a lo largo de estas paginas. El peligro reside en el
desaliento que puede ganar al lector que aspire a mads ricas
expresiones. No estamos ya en el suntuoso mundo imagina-
tivo y verbal de Olga Orozco, en el complejo y contradictorio
mundo humano vertido con exactitud y originalidad por Elvira
Orphée. Pero el desamparo de Eisejuaz, su tozudez en la entrega
espiritual son tan conmovedores que el lector le presta su
simpatia y, ganado por la desnuda expresién, se reconoce
ante una novela argentina de importante relieve.

El verdadero nombre de Eisejuaz es Lisandro Vega; igual-
mente se autodenomina Este También. La novela comienza
cuando el indio fuerte y grandote acaba de cumplir treinta
y cinco afios, y concluye cuando muere, envenenado, a los
cuarenta y dos. Asi cuenta su primera vision: “Yo le entregué
mis manos al Sefior, porque me hablo una vez. Me hablé otras
veces, antes, pero usando sus mensajeros. Me hablé con sus
mensajeros en el Pilcomayo, cuando fui chico y anduve con
las mujeres juntando los bichos del monte. Me hablé con sus
mensajeros en la mision, y el misionero me puso siete dias
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en penitencia. Pero lavando copas en el hotel me hablo él
mismo. Tenia dieciseis afios; recién casado estaba con mi mujer.
El agua salia por el desagiie con su remolino. Y el Sefiorde
pronto, en ese remolino. ‘Lisandro, Eisejuaz, tus manos son
mias, dimelas’. Yo dejé las copas. ‘Sefior, ;qué puedo hacer?’
‘Antes del ultimo tramo te las pediré’. ‘Ya te las doy, Sefior,
son tuyas. Te las doy ya’. El Sefior se fue. Quedé el remolino
con la espuma del jabon brillando” (p. 18).

Eisejuaz no es el hombre vulgar que siente a Dios en los
momentos de angustia, cuando no esta dis-fraido, sino el hom-
bre religioso que ama a Dios y aspira a servirlo y complacerlo,
y también a comunicarse con El, sin mensajeros, como ocurrié
cuando Javaba copas en el hotel. Una larga turbacién comien-
za para Eisejuaz después de la muerte de su mujer. Asistido
a veces, burlado las mads, en la circel enuna oportunidad, jamas
desespera él de Dios aunque llegue a desesperar del signo que
aguarda y caiga reiteradamente en pecado.

Por fin se resuelve Eisejuaz al acto importante de su vida.
Después de reconocer al espiritu que lo habita, decide prepa-
rarse para entregar las manos al Sefior que se las ha pedido,
hace veinte afios. No parece fécil esa preparacion en el mundo
seglar. Dice Lain Entralgo: “La experiencia religiosa es el si-
lente y misterioso diidlogo metafisico entre dos abismos —el
de mi propio ser personal y el abismo infinito de Dios— bajo
el rostro interior de una vida radicalmente atenida a su sentido
ultimo™7. Eisejuaz vive ahora entregado sélo a este ultimo
sentido. Por eso, a pesar de que un monje franciscano le dice:
“Hijo, un animal demasiado solitario se come a si mismo”
(p. 74), Eisejuaz se retira del mundo. Cuenta: “Dejé de traba-
jar. Y me habia hecho una casa de paja colorada bien atris
de las vias del tren. Y volvi a pescar, a hacer changas, prepa-
rindome. Y pasé dos afios preparandome hablando con el
Sefior, esperando el dia escrito por él, la llegada de aquel que me
anunciaron, ese a quien debia entregar las manos. Y comiendo,
durmiendo, pasé cada dia, asi como la raza de los hombres
los pasa en esta tierra, que es esperando” (p. 94). En esto se

7. Pedro Lain Entralgo, Teoria y realidad del otro. Revista de Occi-
dente, Madrid, 1961, T. 11, p. 194.
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equivoca Eisejuaz: su espera nada tiene que ver con la simple
espera, el mero aguardar de la mayoria de los hombres. La
espera de Eisejuaz es la del esperanzado.Ahora bien, dice Gabriel
Marcel: “En la base de la esperanza hay la conciencia de una
situacion que nos invita a desesperar”® , y esto precisamente
porque el esperanzado es un hombre en la prueba. De alli que
la espera de Eisejuaz tenga un cardcter tragico, que su inocen-
cia no alcanza a percibir, y que Sara Gallardo va dando dramai-
ticamente en el proceso de entrega de Eisejuaz a su destino.

Al cabo de esos dos afios de preparacion Eisejuaz encuentra
en el barro a Paqui, un estropeado, un enfermo, pero también
un vendedor de baratijas tramposo y sin escrapulos. Y cuando
Eisejuaz se pregunta ;no sera el que estoy esperando? y desea
haberse equivocado, comienza para €l la verdadera prueba.
“No dejes que me arrepienta” (p. 23) pide a Dios y también
se queja “;no pudo ser de otro modo?” (p. 15) porque ya
ha reconocido al individuo: “Llevabas (en tu valjjita) el pelo
de esa mujer, y de otras mujeres que emborrachaste en el in-
genio. Vos lo vendés en las peluquerias de Salta. Vos sos una
rata” (p. 98). Mis que nunca anhela e} signo, patentizar a Dios
y su voluntad. .

Eisejuaz cuenta su vida a Paqui, le habla de los milagros que
ha hecho, de sus profecias. Esto inspira a Paqui una trampa
mas: organiza la farsa de su propia santidad, de su don de cu-
rar, para explotar a los desdichados de cuyas limosnas aspira
a vivir. Eisejuaz encuentra al paralitico Paqui nimbado por esa
fama en el pueblo donde todos aguardan la llegada del supuesto
santo. Cuenta la escena:

“En aquel desorden dos mujeres con cintas rojas, con canas-
tas: ‘La donacién, la donacién’. Monedas, pesos, anillos, un
pafiuelo recogian, zapallo, huevos, un poco de fideo. ‘La dec
nacion’, aquellas mujeres en ese ahogo, empujando, de mal
corazén. Y tanta gente afligida, gritando, cansada: ‘jEl Santo!
;El Santo! La palabra!’ *jLa donacién!’, aquellas dos.”

“Una colcha colgaba del fondo de aquella pieza.

Una mujer, de las de cinta roja:

8. Citado por Pedro Lain Entralgo en La espera y la esperanza. Revista
de Occidente, Madrid, 1962, p. 311.
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— ;Silencio! ;Silencio para recibir la palabra!

En aquella hora han corrido la colcha que colgaba en el
fondo. Vi una puerta cerrada.

Un viejo:

— jEstoy curado! jPuedo caminar!

Se levanto, lloré. Esa gente:

— jMilagro!

Y un grito grande solo.

Y una de las mujeres, levantando su brazos:

— Silencio.

Se callaron. Y callados lloraban, esperaban. Y se abri6 la
puerta. Y en la puerta, en una cama alta, con barba, el Paqui.”
(p. 202).

Asi, en su camino hacia Dios Eisejuaz sufre burla, despo-
jamiento,-usurpacion. Carga sin embargo una vez mas con Paqui
cuando el frio y el hambre lo depositan nuevamente en sus bra-
zos. La novela concluye poco después, ambos a punto de morir
envenenados como consecuencia de una venganza. Eisejuaz
ordena con serenidad el cavado de la fosa donde han de yacer
juntos. Y se limita a deeir: “Sefior, ya estd” (p. 217).

Eisejuaz cumpli6, nos dice Sara Gallardo, y lo hizo a pesar
de los temores y tentaciones de su vida. Quiza la tentacion
mas dura de desoir fue la que levantaron sus paisanos cuando
lo impulsaban a erigirse en jefe de todos para ayudarlos a luchar
contra la pobreza y la injusticia. Eisejuaz se reconocia indole
de jefe pero, dijo, “El Sefior no me llamé para eso”. Tal vez
enese cruce de caminos residia el dilema mas grave para Eise-
juaz. Su conciencia no ahonda en esa posible fuente de remor-
dimientos o, al menos, de desasosiego: los actos de Eisejuaz
apuntan a su encuentro con Dios y descartan la .salvacién
fisica de sus hermanos. Frente al insoluble conflicto.Eisejuaz
dice: “Es dificil cumplir en este mundo de sombras. Pero
no podemos llorar por lo que somos. Solo decir: ‘Aqui estoy’
y en mi ceguera digo ‘bueno’. Asi como dice en su ceguera
la semilla que nada sabe, y nace el drbol, que ella no conoce”
(p. 185).

Eisejuaz, décilmente entregado a su destino, como la hor-
miga y la semilla, alumbra su miseria fisica con el esplendor
de la busca trascendente.



358 JORGELINA LOUBET BAAL, LI, 1986

He intentado mostrar cémo tres actuales escritoras argen-
tinas, Olga Orozco, Elvira Orphée y Sara Gallardo, apoyadas
sucesivamente en la infancia, la adolescencia y la edad adulta,
y tomando como garrocha lo mdgico la primera, lo demo-
niaco la segunda y lo divino la tercera, resuelven el salto que
torna fulgurante la existencia. Insertos en circunstancias dife-
rentes —las tres provincianas—, Lia, Talita, Eisejuaz trascienden
lo cotidiano en busca del fulgor y el signo. Los tres protago-
nistas sufren durante la prueba, y el oscuro centelleo de su
dolor no es menos intenso que el brillo luminoso de su afir-
macion. Las vias de experiencia elegidas son de distinta cali-
dad humana pero corroboran, de todos modos, el reparo de
Octavio Paz a Henri Michaux: *“el hombre no es una criatura
mediocre””. Por su apertura al infinito, ansiosamente vivida
en los tres personajes, ellos se acercan a la afirmacion de Paz:
“La llamada condicién humana no es humana”.

Olga Orozco, que se presenta a si misma diciendo “Yo
elegi los delirios, las magias y el amor” (Los juegos peligrosos,
p- 61) previene acerca de otra posibilidad del vivir, aquella
que hace abandono de buscas trascendentes y entrega al cuer-
po la racion importante. Dice, también en Los juegos peligrosos:
“Si te rindes, puedes vivir a expensas de tu mismo animal, en
un costado de la madriguera” (p. 62).

Ninguno de los protagonistas de estas autoras acepta la
rendicion. Mds alla del cuerpo y de la madriguera, recogen el
desafio y, como.lo queria Albert Camus, todo lo agotan y se
agotan, resueltos a encender la vida hasta la incandescencia
para contemplar en éxtasis su fulgor, ya sea mdgico, demo-
niaco o divino, y abrir asi, grandemente, las puertas al infinito.

JORGELINA Louser



Recepcion del Académico de Numero
Don Roberto Juarroz*

PALABRAS DE APERTURA

Damos comienzo a la sesion N° 834 y 6a. de las de carac-
ter publico en el corriente afio.

La recepcion de un nuevo miembro de nimero, como es
tradicion, ofrece marco propicio para que la Academia Argen-
tina de Letras reafirme y acreciente sus habituales contactos
con la sociedad dentro de la cual se proyecta y con el mundo
intelectual que la configura.

Tales contactos se materializan a través de una accion con-
tinuada que tiene incentivo en el estudio de cuestiones idio-
madticas o literarias originadas por consultas oficiales o priva-
das, formuladas por escrito o telefonicamente; por asesora-
mientos especificos que le son requeridos; en publicaciones,
en sesiones privadas y actos piiblicos. Estos, como el que ahora
nos congrega, constituyen también tribuna propicia para trans-
mitir al medio cultural y a quienes se interesan por nuestras
actividades, noticias institucionales, informes de labores reali-
zadas y de proyectos en gestion.

* La crénica de este acto realizado el 27 de noviembre puede leerse

en NOTICIAS del presente volumen.
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En esta oportunidad la Academia Argentina de Letras tiene
varias novedades que difundir. En primer lugar, corresponde
comunicar que el pasado 6 de noviembre la Corporacion se
traslad6 en pleno a la ciudad de Cordoba para sesionar en el
Predio Ferial donde se llevd a cabo la Exposicion Feria “El
libro — del Autor al Lector”. En aquel dmbito —como lo
hace en Buenos Aires desde 1975— la Academia instaldé su
stand para exponer el nuevo material que integra su patrimo-
nio bibliogrifico. Al mismo tiempo, el Cuerpo académico
fue invitado a deliberar en ese recinto, y asi lo hizo.

En una integracién que es dificil lograr habitualmente
en el par de rutinas mensuales a que se convoca, fueron de
la partida tanto los académicos de nimero como los corres-
pondientes de distintas provincias. Dos sesiones publicas se
realizaron en Cordoba: una ordinaria, durante la cual se rin-
dieron homenajes a los académicos Jorge Luis Borges y An-
tonio Di Benedetto, desaparecidos en los ultimos meses, y a
la ilustre dama que fue Mariquita Sinchez de Thompson y
Mendivielle en el bicentenario de su nacimiento. También
se estudiaron y discutieron algunos vocablos sometidos a con-
sideracion por el Departamento de Filologia de la Academia,
para decidir, segin practica bimensual, la propuesta de inclu-
sion de los mismos en el Diccionario general de la lengua.

Esta primera sesion, de algo mdas de una hora de duracion,
fue seguida con verdadero interés por el publico asistente.
La segunda sesion tuvo exclusivo caricter conmemorativo y
de adhesion a las celebraciones del V° Centenario del Descu-
brimiento de América.

La Academia Argentina de Letras forma parte de la Comi-
sion Nacional que organiza —durante el decenio que remata-
rd en octubre de 1992— los actos recordatorios y preparato-
rios del V° Centenario de la hazafia de Colén. Ante esa Co-
mision Nacional, la Academia se habia comprometido para una
recordacién pertinente y la visita a Cordoba brind6 el encuadre
adecuado para la misma. Dentro de é€l, esta Presidencia expuso
el tema “Reencuentro de Nuevos Mundos; paralelo de docu-
mentos igualmente augurales”, donde cotejo equivalencias
entre algunos documentos colombinos y las exposiciones de
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—
los astronautas que, en julio de 1969, hicieron el primer alu-
nizaje.

El eco e interés despertados por las varias experiencias de
desplegar el trabajo académico fuera de esta sede capitalina,
como por ejemplo las cumplidas en Santiago del Estero en
1982 y en Cordoba en 1983 y 1986, han decidido al Cuerpo
académico a estudiar la posibilidad de ampliar su irradiacion
federal con nuevos ensayos y contactos de estas caracteris-
ticas.

La presente también es oportunidad propicia para infor-
mar publicamente otro tipo de novedades. En el transcurso
del presente afio, la Academia Argentina de Letras ha publi-
cado —entre Boletines, Acuerdos, Estudios y Cldsicos Argen-
tinos— once nuevos volimenes que enriquecen su acervo bi-
bliogrifico. Se ha impreso, también, un folleto que bajo el
titulo Cincuenta y cinco afios de labor da cuenta de la vida y
actividades académicas a lo largo de mds de medio siglo.

Finalmente se ha de anunciar que el proximo 11 de diciem-
bre, la Academia clausurari sus actividades del afio con un
acto publico de homenaje a Garcia Lorca, acto al que, desde
ya, quedan todos invitados.

A continuacién, nos acercaremos al objetivo fundamental
de la presente convocatoria; es decir, a la ceremonia protoco-
lar por la cual se lleva a cabo la recepcion de don Roberto
Juarroz, como miembro de nimero; se le entrega el diploma
que certifica su titularidad del sillon tutelado por la memoria
de Miguel Cané y el dureo simbolo que testimonia su condicion
académica.

RaGL H. CASTAGNINO






DISCURSO DE RECEPCION A
DON ROBERTO JUARROZ

‘““Ademas me parece muy bello el sostener que un poema
es una presencia, como un ser humano o como cualquier otro
ser. Es una compensacion, si, pero se me ocurre que no es
solo eso. Es también sentir que no somos initiles, que no
somos innecesarios, que de alguna forma colaboramos con el
universo: hacemos realidad” (Roberto Juarroz y Guillermo
Boido: Poesia y creacion. Bs. Aires, Lohlé, 1980, p. 28). He
creido oportuno comenzar con una cita de Roberto Juarroz
este discurso en que le damos la bienvenida a nuestra Corpo-
racion, una tarea honrosa y particularmente grata para mi,
por dos motivos que en este caso me impulsan: una vieja amis-
tad (casi me atreveria a decir que de toda la vida) y una parti-
cular admiracién por lo que intenta como creador, a través
de su obra poética.

Aquella amistad naci6 hace tantos afios que acaso sea pru-
dente no precisar su numero. Fue en un pueblo, poético por
su trazado, y ademds un lugar de poetas: Adrogué (pienso
que Borges compartiria este juicio). Eramos jovenes, crefamos
en muchas cosas; algunas tuvimos que dejar por el camino,
otras siguen uniéndonos con la misma fe empecinada. Juarroz
—Y quizd otros aqui presentes— recordaran nuestras intermi-
nables lecturas, las encendidas discusiones, los entusiastas des-
cubrimientos en las noches de los sibados que —por entonces—
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reservabamos para un rito ahora cada vez mas omitido: el del
didlogo. Después fue Buenos Aires, durante aquellos tres afios
en un soétano de la calle Cordoba donde, entre semana, se
adiestraba a vendedores de cajas de seguridad, pero consagrado
en las noches del viernes al teatro leido, los debates, las pro-
yecciones de lo que entonces era novedad: Beckett, lonesco,
Lamorisse, la recién aparecida literatura argentina. Y fueron
las peregrinaciones a Olivos, de tanto en tanto, para escuchar
a un recatado maestro, Antonio Porchia, y volver tonificados
de esas visitas, durante las cuales fluian sus Voces como conse-
cuencia natural de lo vivido y meditado.

Ya por aquel tiempo mucho aprendimos —de Juarroz y con
Juarroz— acerca de lo que el hombre podia y puede hacer, sin
mas arma que la palabra —pero, ;qué formidable arma!—, en su
intento por resistir al caos, la confusion, el desapego de un
mundo que marchaba y marcha a la deriva. Por eso crei perti-
nente repetir la advertencia inicial: por la palabra poética no
somos inutiles, no somos innecesarios, colaboramos con el
universo. Frente a los mezquinos que procuran socavar la rea-
lidad, demolerla para solazarse entre las ruinas, pretendemos
nada mds y nada menos que hacer realidad.

En mi largo compartir opiniones y lecturas con Juarroz,
pude seguir sus primeros pasos en la poesia, inclusive otros
que ya revelaban una madurez nada comun; y confieso que
no sin asombro y desconcierto lo vi renunciar a esas paginas,
sepultadas para siempre entre papeles olvidados, sencillamen-
te porque no pasaba por ahi el objeto de su bisqueda. Toda
una actitud ética, doblemente destacable en un tiempo de
improvisadores. Al fin y al comienzo, la vida de cada uno, y
lo que de ella haga, estd, debe estar presidida por una ética,
aunque algunos adopten como lema la harto conocida ob-
servacion de Oscar Wilde acerca del criminal y de su prosa.
Si no me equivoco, es Cernuda quien dice, a propésito de la
poesia de San Juan de la Cruz, que siempre detrds del poeta,
del verdadero poeta, existe un hombre inseparable de una
ética.

Por eso, cuando aparecié el breve pero denso volumen de
Poesia vertical, presentado en nuestro Grupo Equis el 29 de
agosto de 1958, quienes seguiamos la evolucion de Juarroz
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supimos gue habia llegado, no al final de una empresa —que
no puede interrumpirse mientras la vida aliente en el creador—,
sino al encuentro con su propia voz. Desde aquel afio se han
sucedido sus libros, todos con el mismo titulo, aunque su
pretension y su programa continian profundizando en la
creacion de realidad de que he hablado.

iPor qué ese titulo, y sobre todo esa dedicatoria?: “A
casi todos”, porque nadie debe considerarse excluido, si no
se autoexcluye. “A casi nadie”’, porque la auténtica poesia
exige una intrepidez a la cual muy pocos se atreven. ‘“Pero
a ti”, en singular, al hombre sin nombre preciso, pero sefialado
por un destino que es acompaiiar en el mismo intento, la aven-
tura de no ser inutiles en este mundo en que los monstruos
de las nuevas idolatrias, la masificacion, el aturdimiento y el
escape, predisponen a dejar de lado al hombre y hacerlo abdi-
‘car de lo que es su condicidn, su singular grandeza.

'Roger Munier, en las ‘“Palabras liminares” a la Antologia
mayor de-Juarroz (Bs. Aires, Lohlé, 1978) ha dicho —a pro-
posito de los dos términos del titulo, ‘vertical”y “poesia”—
que “la verticalidad es en principio una caida. Digamos que es
una caida compensada’ (p. 8). Lo vertical no es tanto aquello
que esta erguido, sinoque lo estd por el efecto de una resistencia
eficaz y flexible ante una atraccidn natural que lo arrastraria
normalmente hacia abajo. Erguido, pues, pero por virtud de
un movimiento primero de arriba hacia abajo, hdbil si no dra-
méticamente corregido. Juarroz experimenta la atraccion del
fondo, del centro, un centro mdvil que hasta parece en ocasio-
nes salir de si mismo. Pero el poeta quiere mostrarse ‘‘adentro”,
como en el nudo del enigma. Busca esa profundidad donde se
arraiga el enigma del mundo, todo lo incognoscible de lo cono-
cido en que vivimos, la extrafieza por momentos insoportable
de existir, la muerte. Va hacia el fondo en una especie de odi-
sea de la ausencia. Su intento es como vueltas de la muerte
que han debido deshacerse luego de lo que fue su vida, regre-
sar hasta el mismo més acd de su nacimiento, para confundir-
se con la nada del comienzo y perdurar en ella: “Asi han atra-
vesado realmente el espesor de lo real, en un movimiento
circular que es sin duda la Odisea cumplida” (pp.8/9). “Lo
real es alcanzado, si, en su inquietante unidad. Y esto es obra
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de la poesia que Juarroz, con todo derecho, califica de vertical”’
(p. 10).

Y estd el otro término, la “poesia”. Frente al pensamiento
que discurre y razona, la poesia, en la gravedad que Juarroz
le asigna, es una mirada que se sumerge: “La poesia, segin
Juarroz, es el centro de gravedad que soporta y sostiene la
prueba de ser innombrable y uno, a la vez surgimiento y abismo,
apariencia visible y también su destruccion. Ese ser que, desde
entonces, gracias al poema, puede hacer una aparicién furtiva:
‘alguna vez sale a la orilla’. A la orilla, es decir, al borde extre-
mo. Ni dentro ni fuera de donde estamos, sino en el limite”
(p. 11).

Se comprendera mejor lo expresado por el critico si acudi-
mos a la propia meditacién de Juarroz sobre lo poético. En su
didlogo con Boido, dice: “Entiendo que la poesia es algo asi
como el humus, el sustrato de toda forma de creacion”. Y, en
seguida, afiade: *“. . .es el intento de expresar lo que es casi im-
posible expresar”’. ‘‘Advierto que, en el primer concepto, abar-
ca toda forma de creacion”. Es decir que, de algin modo, toda
creacion encierra una actividad poética, en cuanto organiza
un caos (como también afirma después), en cuanto da ser. A
su vez, el segundo reitera lo que todo artista siente: la aproxi-
macién imposible, pero valedera por si, por lo que implica de
desafio y aventura heroica. De ahi ese ‘“‘casi” con que Juarroz
sefiala el acercamiento expresivo, pero también el limite huma-
no: “La poesia es un hecho del lenguaje, una creacion con las
palabras”, apunta. Y la palabra parece ser el eiemento mds
inmediato, mds rico y propio para comunicarse y traducir lo
real. Pero —sospecho— por esa misma aptitud, es el mas peli-
grosamente ambiguo, el mas huidizo. Quizd ese buscador que
es-el artista, sienta mds que nadie, en el manejo de la palabra
(que debiera ser instrumento de aproximacion), la distancia
que media entre lo que pretende expresar y la limitacion hu-
mana.

La obra de Juarroz tiene un sello que la hace propia, incon-
fundible; un modo peculiar de traducir con el lenguaje su vi-
sion del mundo; tiene un estilo. Parece obedecer a un raro
mecanismo de afirmaciones que comprueban una evidencia,
algo como una primera aproximacion. Escribe:
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<= - .
“Toda cosa sefiala hacia otra cosa”

Pero, no bien ha sido enunciada, la afirmacién se diluye,
como si, al tomar forma, el contacto con la realidad la sobre-
pasara. Y surgen entonces las preguntas, o las otras posibili-
dades que parecen descartadas. Continva:

“ ¢{Hacia donde sefiala

1a historia vertical del 4rbol?

(Hacia donde sefiala

el oasis de tu cuerpo?

¢Hacia donde sefiala la luz

y hacia dénde 1a noche?

¢{Hacia donde sefiala

la metodica rigidez de los muertos?”

La condensacion abarcadora de tales interrogaciones —que
podrian multiplicarse—, destruye la primera certeza, la muestra
insuficiente, falaz, casi presuntuosa. Entonces surge la duda,
en el caso del poema citado (el Ne 18 de su Sexta poesia verti-
cal), el intento por acercarse a un nicleo en el cual hacer blanco:

“Tal vez todo seiiala hacia algin centro”

La realidad comprendida en la enumeracion, apunta, no a
‘“‘un centro”, sino ‘“hacia algiun centro”, un lugar concebible,
pero desconocido. Concluye con otra afirmacion:

‘“Pero todo centro sefiala hacia afuera”

El centro, condensacién de una realidad inaccesible, de la
que sélo poseemos atisbos, tiene, por lo tanto, una cualidad:
la de su fuerza centrifuga, expansiva; la carga de irradiacion,
el poder de liberar, en suma, que vuelca al buscador hacia in-
finitos horizontes donde continuar su basqueda.

La misma apetencia de centro se advierte en este fragmen-
to, incluido\en su Quinta poesia vertical:
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‘“Una mirada que sirva
para borrar la circunferencia
y conservar el centro”

Una mirada asi, como la que invoca ticitamente, sin suje-
to, prescindiria de lo accesorio, del contorno, para ir recta-
mente a lo que importa. Concluye Juarroz con esta sustitu-
cidn que encierra un paralelismo:

‘“Un don que sirva
para borrar la mano
y conservar la entrega”.

La mirada que invoca, la mirada recta hacia un centro, de-
ja lugar a un don de tal poder que borra la mano del donante
y deja tan sélo en pie lo dado: la entrega. Cabria preguntarse,
entonces, acerca de la correspondencia entre las dos desnudas
realidades que culminan: centro y entrega. El centro debe
ser, por lo tanto, lo mismo que la entrega. La mirada, como
el don, aspiran a ello. ;Y habrd un centro concebido como
Gnicamente entrega? Juarroz no lo dice, pero no es dificil
imaginarlo como el Ser y el lugar luminoso donde la verdad
total y el absoluto amor se brinden al hombre. Ese amor que,
escribe en otra parte (Sexta poesia vertical, Poema 6), “es la
contraseifia del tiempo™.

Se ha objetado algunas veces, creo que con indudable mio-
pia, cierta pretendida frialdad en la poesia de Juarroz. Creo
que no se ha visto bien el estremecimiento que recorre toda
su obra. No estin en ella ausentes ninguna de las obsesiones
que hacen mas hombre al hombre: el amor, la fugacidad de
la vida, el sentido del misterio, la persecucién de una clave
para este empecinado creer en lo que al cabo nos confunde,
la inaprehensible ambigiiledad del ser y de las cosas, la sole-
dad, la muerte. Podrian ilustrarse todos y cada uno de estos
aspectos con poemas integros o con versos tan decisivos como
éste: “El amor es el sitio por donde yo te vivo” (Cuarta poe-
sia vertical, Poema 44). No hay lugar, por el momento, para
tarea semejante. Esa pretendida abstraccion, o mejor quizd,
‘“‘asepsia” desaparece cuando se escucha leer a Juarroz sus
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poemas.ll/intonces el sentido —que no es lo mismo que la afir-
macion— aparece claro, luminoso, ningin oyente deja de pe-
netrar en la atmodsfera que él crea. No olvidemos la esencial
oralidad de la verdadera poesia, reveladora del matiz, descu-
bridora de muiltiples resonancias, aunque éstas no sean todo
lo puerilmente explicitas que algunos quisieran. De ahi su
originalidad, eso que subraya en su profundo andlisis el critico
Thorpe Running: “Cuando Juarroz, como Blanchot, se des-
prende del lenguaje que ‘habla’ y en cambio cuenta. con la
palabra como étre (ser) o como significante Gnicamente, estd
rechazando la bisqueda de las analogias infinitas basadas en
las relaciones entre significados, que los poetas de la vanguar-
dia y la ‘postvanguardia’, como hemos observado, considera-
ban como su razén de ser’” (Running, Thorpe: “La poética
de Roberto Juarroz”. En: Revista Iberoamericana, nimero
especial dedicado a la literatura argentina de los dltimos cua-
renta afios. Vol. XLIX, octubre-diciembre de 1983, N° 125,
p. 865).

Es la suya renuncia y opcion; las dos suponen la necesidad
de un reemplazo y de un instrumento. Escribe:

‘““‘He reemplazado la fe con la imaginacion.

Hay mundos que s6lo puedo imaginar no existiendo.
Hay seres que no puedo imaginar no existiendo.

Y hay cosas que existen para siempre

porque yo las imagino”.

He aqui el reemplazo, la sin duda dolorosa renuncia, mucho
mds grave de lo que a primera vista podria pensarse. Concluye:

“La creacion es un acto de imaginacion.
Mas alla de la fe,

he recuperado, entonces, la accién original,
la creencia original”.

(Séptima poesia vertical, Poema 14).

El circulo se cierra, de tal modo, y la renuncia recibe su
fruto, esa ‘‘creencia original” perdida.

En cuanto al instrumento, obliga, como dice en el Poema
Cuarenta de la Sexta poesia vertical, a:
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‘‘Desbautizar al mundo,
sacrificar el nombre de las cosas
para ganar su presencia’’

Los nombres son, asi, las murallas, o las grandes impostu-
ras que impiden percibir su presencia. Mas adelante:

“El oficio de la palabra,

maés alli de la pequeiia miseria

y la pequeiia ternura de designar esto o aquello,
es un acto de amor: crear presencia’’

En ese rechazo de la primera tentacion, la més ficil, hay sin
duda un acto de amor, porque es creacion de una presencia
que esta por encima de la fugacidad de lo humano.

Y concluye proclamando la validez de la palabra, la abierta
dignidad del lenguaje:

‘‘La palabra: ese cuerpo hacia todo.
La palabra: esos ojos abiertos”.

No quiero terminar estas otras palabras de bienvenida sin
referirme a lo que he sentido desde tiempo atras, pero que
se me hace aiin mds evidente al leer y releer la poesia de Jua-
rroz. A menudo escuchamos, a propésito de la poesia, que
ésta nace del asombro, o de la inocencia. Y yo, hoy, me atrevo
a afirmar contra tantas voces que no es asi. El poeta, el verda-
dero poeta, no crea desde el asombro, ni menos desde la ino-
cencia. Va hacia ellos. Es el menos inocente de los seres, por-
que sabe, no importa como, ni mediante el uso de qué facul-
tades, que camina por el borde del abismo, que el vacio aguar-
da a su lado, como un indeseable compafiero con el cual, sin em-
bargo, es preciso contar. El poeta es el hombre del riesgo, de
la intrepidez. Al pronunciar las palabras con que revela su mis
hondo sentir, da vida al fruto de esos ‘“‘ojos abiertos” de que
habla Juarroz; unos ojos bien abiertos. Después, sdlo después,
le serd permitida la inocencia. Y quizd también el asombro
que puede sentir el instrumento al vislumbrar que cierta mano
lo hace vibrar para “casi todos” o ‘““casi nadie”.

Feperico PELTZER



POESIA Y REALIDAD

Un espacio

no puede borrar a otro,

pero puede arrinconarlo.

También los espacios ocupan un lugar,

en otra dimension que es mas que espacio.

Hay espacios con una sola voz,
espacios con muchas voces

y hasta espacios sin ninguna,

pero todo espacio esté solo,

més solo que aquello que contiene.

Aunque todo espacio
se confunda al fin con todo espacio.

Aunque todo espacio
sea un juego imposible,
porque nada cabe en nada.

Tampoco el espacio de la poesia y el espacio de la realidad,
que voy a tratar de relacionar esta tarde, caben uno en otro.
Como tampoco caben ambos, ni siquiera uno de los dos, en el
espacio tan relativo de estas palabras. Sin embargo, la poesia
es una visionaria y arriesgada tentativa de acceder a un espacio
que ha desvelado y angustiado siempre al hombre: el espacio

de lo imposible, que a veces parece también el espacio de lo
indecible.
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Como poeta, he buscado intensamente ese espacio. Creo,
por lo tanto, que mi compromiso de esta tarde consiste en
dar testimonio ante ustedes de esa busqueda u obsesion o
peregrinacion de mi destino a través del lenguaje, reuniendo
dos preguntas en una, que equivalen para mi al supremo in-
terrogante del hombre: la pregunta por la realidad (;qué es lo
real?;qué es ser? ;qué lo distingue de no ser? ;qué somos?
$qué no somos?) y la pregunta por la poesia (;hay algin modo
de expresar algo? ;como puede ser expresado lo real? ;y lo
irreal? ;qué realidad tiene la palabra?).

Recurriré para este intento, casi seguramente condenado
al fracaso, a dos vias o caminos complementarios: uno, la
reflexion asociadora sobre la poesia y la realidad; otro, algunos
poemas donde trato de decir algo de ambas. Me alienta a lo
primero una cualidad distintiva y a menudo apremiante de
muchos poetas modernos: meditar sobre su “oficio” (como
lo llama Pavese), que no es precisamente un oficio, sino mas
bien un “anti-oficio”. O si se quiere, un modo de oficiar en
sentido casi litdrgico: hablar ante el abismo en el que estamos
con el abismo que somos, hablar de otra manera, delante de lo
que uno es, delante de los otros, delante de todo, delante de
nada. Me anima a lo segundo —acudir a mis propios poemas—,
la evidencia de que lo mejor que puede decir el poeta esta
siempre en su poesia. Me conforta ademds para esto el pene-
trante comienzo de un conocido texto de Wallace Stevens:
“La poesia es el tema del poema./ De ella parte el poema y/
a ella vuelve” (Poetry is the subject of the poem.| From this
the poem issues and/ To this returns). Alternaré, entonces,
reflexiones y poemas, como si fueran los dos rostros de una
especie de Jano poético: el pensar y el imaginar, la inteleccion
y el simbolo, la idea y el estremecimiento, lo univoco y lo
multivoco, reconocer y crear. Formas que debieran ser una
sola, como el espiritu es uno solo, aunque sople como quiera
y por donde quiera. Y apelaré también, bajo esta misma pers-
pectiva, a algunas citas o fragmentos entrafiables sobre la poe-
sia y a algunas parabolas o historias mas o menos paraddjicas.

Quiero, precisamente, presentarles ahora un singular relato
de la tradicién jasidica, descartando por supuesto cualquier
eventual interpretacion o connotacién exclusivamente doc-
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trinaria.“Fe aqui el texto: “Cuando el gran rabino Israel Baal
Shem-Tov creia que se tramaba una desgracia contra el pueblo
judio, tenia por costumbre ir a concentrar su espiritu en cierto
lugar del bosque; alli encendia un fuego, recitaba cierta ple-
garia y el milagro se cumplia: la desgracia quedaba rechazada.
Mais adelante, cuando su discipulo, el célebre Maguid de Me-
zeritsch tenia que implorar al cielo por las mismas razones,
acudia a aquel mismo lugar del bosque y decia: ‘Sefior del
Universo, préstame oido. No sé como encender el fuego, pero
todavia soy capaz de recitar la plegaria’. Y el milagro se cum-
plia. Mas adelante, el rabino Moshe-Leib de Sassov, para sal-
var a su pueblo, iba también al bosque y decia: ‘No sé como
encender el fuego, no conozco la plegaria, pero puedo situar-
me en el lugar propicio y esto deberia ser suficiente’. Y esto
era suficiente: también, entonces, el milagro se cumplia. Des-
pués, le toco el turno al rabino Israel de Rizsin de apartar la
amenaza. Sentado en su sillon, se tomaba la cabeza entre las
manos y hablaba asi a Dios: ‘Soy incapaz de encender el fue-
go, no conozco la plegaria, ni siquiera puedo encontrar el
lugar del bosque. Todo lo que sé hacer es contar esta historia.
Esto deberia bastar’. Y esto bastaba. Dios cre6 al hombre
porque le gustan las historias.”

Se hable de Dios o no se hable, la realidad produjo al hom-
bre porque algo en ella, en su fondo, misteriosamente, pide
historias. O dicho de otro modo, parece haber en lo profundo
de lo real un reclamo de narracién, de iluminacién, de vision
y hasta quizd de argumento que los hombres deben proveer,
haya o no haya otro sentido. No se trata de la historia vulgar,
la historia de la historiografia, sembrada de crimenes y abe-
rraciones, sino de esa ilacion secreta de hechos profundos que
constituye la verdadera historia de la- humanidad y tal vez de
algo mds. Siempre he pensado a la poesia como la manifesta-
cién mas eminente de esa historia oculta de los hombres y el
inefable empalme con la realidad que alli se revela, mas alla
del simple y entumecido tiempo lineal, mis alld de las formu-
las y los sistemas que codifican el conocimiento, la plegaria,
la mirada, el gesto, el lugar, el amor, el bosque y hasta el fuego.
Creo, ademids, que la realidad y la poesia, tal como se dan al
hombre, exigen un desprendimiento gradual, un progresivo
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despojamiento, una desnudez creciente, como en la paribola
jasidica, hasta acercarnos al nicleo esencial de lo que hay o
existe o es 0 nos parece que es.

El hombre existiria porque a alguien o a algo le gustan las
historias. Pero no cualquier historia, ni tampoco “la historia”.
Por eso la poesia, que como sonido arménico de lo real es
historia profunda, otra historia, se opone también casi siempre
a la historia de superficie, se convierte en “anti-historia”.
Octavio Paz lo ha dicho justamente: “un poema es un objeto
hecho del lenguaje, los ritmos, las creencias y las obsesiones

de este o aquel poeta y de esta o aquella sociedad. Es el pro-
ducto de una historia y una sociedad, pero su manera de ser
histérico es contradictoria. El poema es-una méiquina que
produce, incluso sin que el poeta se lo proponga, anti-historia.
La operacién poética consiste en una inversiébn y conversion
del fluir temporal; el poema no detiene el tiempo: lo contra-
dice y lo transfigura.”

Voy a decirles esto de otro modo, voy a leerles un poema
sobre la poesia.

Desde el fondo del suefio,

como un puiio iluminado

que emerge de la criatura solitaria que duerme,
surge la voluntad irresistible

de continuar la narracion.

No se trata de contar esto o aquello,

ni de copiar o traducir

o sonsacar la vigilia acorralada.

Se trata de una pulsibn mucho mas fuerte
y que no puede interrumpirse:
simplemente seguir la narracion.

La narracion que no empezd ni concluird,
la narracién que no es un género

y no enlaza una intriga.

Imagenes que corren como un rio,
toméandose y soltandose,

extrafia forma de decir y desdecir

por atrés y por delante de las cosas.
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Moluntad de continuar la narracion,

energia suelta en el aqui de todas partes,

que no distingue entre las vidas y las muertes,
entre ser hombre u otra cosa.

Es 1a historia que transcurre desde el fondo,
1a historia sin historia y con historia

que reune en un ramo sin lazo

el aroma de ser

y la fragancia de la nada.

El servicio que se le pide al hombre
es nada més que continuar la narracion,
con cualquier argumento.

O también sin ninguno.

Deseo recordar aqui una “‘situaciéon” o pardbola o “koan”
zen, texto con el que abri tiempo atras un libro sobre la crea-
cion poética. Dice asi: “—He estado explicando Zen toda mi
vida —confes6 una vez Basho— y sin embargo nunca he podido
comprenderlo. —Pero —dijo su interlocutor— ;c6mo puedes
explicar algo que ti mismo no entiendes? —;Oh! —exclamé
Basho. — ;También tengo que explicarte eso?”

Hablar sobre la poesia y aun la poesia misma consisten
también en hablar de algo que no se comprende. No es posi-
ble definir la poesia, como tampoco es posible definir la reali-
dad. ;Acaso lo es definir la vida, el amor, la muerte, la musi-
ca, el dolor, el suefio? ;Acaso es posible definir algo? ;O todo
se trata nada mds que de una pequeiia aproximacién a lo ina-
sible, nada mas que el suefio de una formulacién de lo inabar-
cable? Basho, ademds de maestro zen, era uno de los poetas
mds altos de su tiempo. No comprendia el zen, no compren-
dia la poesia, pero los vivia, los experimentaba, los creaba.
(Hay otra forma de conocer algo? ;Hay otra forma de acce-
der a lo real? Utopia de las definiciones, tanto como el an-
cestral espejismo de los nombres, esos rétulos fijos que esca-
motean la identidad de las cosas. La poesia es creacion por
medio de la palabra, creo que el margen mayor de creacion
que posee el hombre. No, por supuesto, a partir de la nada,
sino a partir de uno mismo, de su propia conversion en algo
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diferente, de su propia invencion a través de la interminable
invencién que es el lenguaje. El poeta crea el poema y se crea
otra vez en el poema. Por eso, en ultimo término, el poema
no admite explicaciones ni discursos paralelos y Novalis pudo
afirmar que “la critica de la poesia es un absurdo”. Por eso
también me atrevi a escribir alguna vez: “La tunica manera
de recibir una creacion, es crearla de nuevo. Tal vez, crearse
con ella.” Y creo mds todavia: pienso que la Gnica forma de
reconocer la realidad y recibirla, de ser realidad, es crearla,
creandose y recredndose con ella. La poesia y la realidad apa-
recen asi como la mds intima afinidad que se da en el ser del
hombre. Escribi hace casi veinte afios: “Vivo el poema como
una explosion de ser por debajo del lenguaje”. Y me parece
oportuno volver a recordar hoy a Heidegger, cuando dice, con
algunos de los giros mas conmovedores del pensamiento de
nuestro siglo: “El lenguaje es la morada del ser. En su casa,
habita el hombre. Los pensadores y los poetas son los guardia-
nes de esa casa.”’ (Carta sobre el humanismo). Y luego: “la
poesia es la fundacién del ser por la palabra™. (Hélderlin o la
esencia de la poesia). Para agregar todavia, en uno de sus estu-
dios sobre Rilke: “Esta es la funcion del poeta, sobre todo en
épocas de penuria.” (Sendas perdidas).

Y si aln insisto alguna vez y me planteo esa pregunta que
esta en el nucleo de la vida de todos los hombres, manifiesta
en algunos, ticita o sofocada en la mayoria —;qué es el ser
0 qué es la realidad?—, la misma pregunta que estd en el cen-
tro de todo arte, toda filosofia, toda religion, prefiero enton-
ces colocarle al lado otra pregunta, la que cierra ;Qué es me-
tafisica?: * ;Por qué hay algo y no mds bien nada?”

En esta relacion entre poesia y realidad, la primera condi-
ciéon de cualquier poesia valida es una ruptura: abrir la escala
de lo real. Quebrar el segmento convencional y espasmédico
de los automatismos cotidianos, situarse en el infinito real o
si se quiere en “lo finito sin limites”, como pretenden algu-
nos cientificos. Asumir, a través de un inevitable dislocamien-
to, de la vida y del lenguaje, este infinito que empieza en cada
cosay deja de ser asi un anacrénico decorado, una invocacion
medieval, un concepto matematico o una evanescente y tene-
brosa referencia, que la mayoria trata de olvidar, como si
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fuera ur@ mala ocurrencia. Esto implica recordar, entre otras
cosas, que “lo visible es s6lo un ejemplo de lo real’, segin la in-
comparable expresion de Paul Klee, y que, “si se limpiaran
las puertas de la percepcién, como queria William Blake, todas
las cosas aparecerian tal cual son, es decir infinitas.”” Esto
supone también que ya no es posible reducirse a un lugar,
un pafs, una lengua, una vida, una época, una literatura. Es
entender de una vez que toda literatura es literatura compa-
rada, que todo pensamiento es pensamiento comparado. No
hay escapatoria: la poesia abre la escala de lo real (espacio,
tiempo, espiritu, ser, no ser) y cambia la vida, el lenguaje,
la vision o experiencia del mundo, la posibilidad de cada uno,
su disponibilidad de creacion. Y en este proceso que no admite
atenuantes, al romper también el uso normal, encallecido y
a veces encanallado de las palabras, al asumir la transgresién
redentora e inevitable del lenguaje, para ir mas lejos en la
expresion de lo real y de lo humano, al buscar esa “‘profun-
didad de forma™ que pretendia Hebbel y que es inseparable
de la profundidad de sentido, la poesia crea mds realidad,
agrega realidad a la realidad, es realidad. Y el poema, que
aparece asi como una organizacién o una estructura abierta,
intencionalmente incompleta, ya que debe completarse en
el lector o receptor o escucha, se nos impone cabalmente
como una presencia. Y es el poema como presencia el que va
mas alldi de las afirmaciones y las explicaciones, para confi-
gurar esa vigencia mas que logica y no discursiva que es la
poesia. Y esa presencia que es el poema, por afiadidura, quie-
bra también la soledad del hombre, le sirve como compaiifa
esencial y lo ayuda a trascender el tenebroso juego de las pre-
guntas y las respuestas. Por todo esto, la poesia es el mayor realis-
mo posible, aunque los incautos, los ignorantes y los sober-
bios la consideren una abstraccion, una evasion o una velei-
dad subsidiaria de la prepotencia politica o ideologica.

Si, la poesia es el mayor realismo posible. Y hasta salta
por encima de los nombres de las cosas, para nombrarlas de
otra manera, sin el engafio y la arbitrariedad de la etiqueta.
Desnombra, como lo han sefialado Roger Munier y Laura
Cerrato, para ir mas alli de la designaciéon que fija, paraliza
o petrifica, mds que la mirada de la Medusa, y alcanzar ese
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transnombre 0 metanombre que recupera el ser, por medio
de la imagen inesperada, de la metifora, de las “correspon-
dencias” de Baudelaire, de los giros sobrelogicos de la expre-
sién, del *“‘dar a ver” (“‘donner a voir’) de Eluard, de “la punta
sin pensar del pensamiento”, de la alusion o incidencia pene-
trante del ritmo que subraya Jakobson, de ese misterioso sopor-
te de armonia que conduce en Gltimo término hacia una espe-
cie de indescifrable musica del sentido y despierta a través
del lenguaje transfigurado una nueva mirada, una mirada que
ve con palabras. -
Voy a leerles un poema:

Desbautizar el mundo,
sacrificar el nombre de las cosas
para ganar su presencia.

El mundo es un llamado desnudo,
una vozy no un nombre,
una voz con su propio eco a cuestas.

Y la palabra del hombre es una parte de esa voz,
no una sefial con el dedo,"

ni un rétulo de archivo,

ni un perfil de diccionario,

ni una cédula de identidad sonora,

ni un banderin indicativo

de la topografia del abismo.

El oficio de la palabra,

mas allé de la pequefia miseria

y la pequeiia ternura de designar esto o aquello,
es un acto de amor: crear presencia.

El oficio de la palabra
es la posibilidad de que el mundo diga al mundo,
la posibilidad de que el mundo diga al hombre.

La palabra: ese cuerpo hacia todo.
La palabra: esos ojos abiertos.

Quiero ahora ofrecerles, como especial testimonio, un texto
casi desconocido de un poeta argentino: Aldo Pellegrini. Se lo
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-
pedi hace 25 afios para una revista de poesia. Voy a leerles el
fragmento final:

“La poesia no es mds que esa violenta necesidad de afirmar
su ser que impulsa al hombre. Se opone a la voluntad de no
ser que guia a las multitudes domesticadas, y se opone a la
voluntad de ser en los otros que se manifiesta en quienes ejercen
el poder. ‘Los imbéciles viven en un mundo artificial y falso:
basados en el poder que se puede ejercer sobre otros, niegan
la rotunda realidad de lo humano, a la que sustituyen por
esquemas huecos. El mundo del poder es un mundo vacio de
sentido, fuera de la realidad. La poesia es una mistica de la
realidad. El poeta busca en la palabra no un modo de expre-
sarse sino un modo de participar en la realidad misma. El poe-
ta mediante el verbo no expresa la realidad sino que participa
de ella. La puerta de la poesia no tiene llave ni cerrojo: se
defiende por su calidad de incandescencia. S6lo los inocentes,
que tienen el hibito del fuego purificador, que tienen dedos
ardientes pueden abrir esa puerta y por ella penetran en la
realidad. La poesia pretende cumplir la tarea de que este mun-
do no sea sdlo habitable para los imbéciles.”

Aquello que podriamos llamar el principio de realidad no
es captable por una sola de las capacidades, facultades o apti-
tudes del hombre, sino por la conjugacioén unitaria y unitiva
de todas ellas, lo cual es mucho méds que su mecénica suma.
Creo que ocurre lo mismo con la poesia. Una de las perspec-
tivas mds altas del espiritu en la época actual es la recompo-
sicion o recuperacion de la unidad del hombre a través de la
poesia. Bajo ese dngulo, el pensar y el sentir son una sola cosa,
como la inteligencia y el amor, la contemplaciéon y la accidn.
El hombre ha sido tercamente burlado y partido. Su capaci-
dad de imaginar, su poder de visi6n, su fuerza de contempla-
cion, quedaron en el margen de lo ornamental y lo inutil.
La poesia y la filosofia se separaron en algin pasaje catastré-
fico de la historia no narrable del pensamiento. El destino del
poeta moderno es volver a unir el pensar, el sentir, el imagi-
nar, el amar, el crear. Como forma de vida y como via hacia
el poema, que debe plasmar esa unidad. No en vano dijo Una-
muno: “Siente el pensamiento, piensa el sentimiento.” Tam-
bién por esto la poesia es el mayor realismo posible, al tratar
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de unir al hombre dividido y fracturado, fundiendo sus cabos
sueltos en un solo cabo, que ya no importa si esta suelto o no.

Claro que habra siempre una poesia del hombre dividido
(sentimental o social o panfletaria o ideoldgica, producto del
desahogo o la proclama, abusando casi siempre de lo reitera-
tivo, lo discursivo o lo retérico). Pero también habra siempre
una poesia del hombre sin dividir, a mi ver la Gnica que impor-
ta, ésta a la que trato de aproximarme con ustedes hoy, la
misma que buscibamos algunos hace afios cuando bautizamos
con el titulo ‘“Poesia igual poesia a una revista joven. La
poesia que solo estd al servicio de su propia libertad creadora,
la que no tiene retorno, la que se convierte en destino.

Y como a menudo no se lo entiende, quiero reiterar aqui
con vigor: también el pensamiento cabe en la poesia. Bien lo
sabia Macedonio Fernindez cuando buscaba su ‘“poesia del
pensar”’, aunque pretendan lo contrario muchos “liricos” y
criticos actuales. En mi primer libro hay un poema que dice
asi:

Pienso que en este momento

tal vez nadie en el universo piensa en mi,
que s0lo yo me pienso,

y si ahora muriese,

nadie, ni yo, me pensaria.

Y aqui empieza el abismo,

como cuando me duermo.

Soy mi propio sostén y me lo saco.
Contribuyo a tapizar de ausencia todo.

Tal vez sea por esto
que pensar en un hombre
se parece a salvarlo.

Pensar en un hombre se parece a salvarlo. La poesia también
se parece a la salvacion, exista o no exista salvacion. Afios después
de ese poema escribi en otro esta linea, que tal vez resulte
clave para lo que quiero decir: “Pensar es como amar”. Y en
otro caso surgié la siguiente variante: “Hacer el pensamiento
entre dos, como se hace el amor.”
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La po?’si'a del hombre no dividido, sin embargo, seguird
siendo paradéjicamente ruptura, contracorriente, marginali-
dad, porque no puede en su arrojo esencial dejar de partir o
desbaratar los preceptos y las normas estereotipadas del len-
guaje y de la comunicacion masiva de los hombres divididos.
También Unamuno escribié alguna vez: “El mundo espiritual
de la poesia es el mundo de la pura heterodoxia, o mejor, de
la pura herejia. Todo verdadero poeta es un herético, y el
herético es aquel que se atiene a postceptos y no a precep-
tos, a resultados y no a premisas, a creaciones, a poemas y no
a decretos, a dogmas.”

El poeta es un cultivador de grietas. Fracturar la realidad
aparente o esperar que se agriete, para captar lo que estd mas
alla del simulacro. Se estd lejos aqui de la belleza cultivada
en invernaderos, del deliquio sentimental, de la literatura con-
vertida en juego, refugio hedénico, virtuosismo o impacto.
Se estd lejos del periodismo disfrazado de actualizacion de la
verdad, de la critica que pretende someter la creacién a un
entarimado seudo-cientifico o a un sistema de moda para sus
interpretaciones y valores. Y se estd lejos también de discipli-
nas como la filologia o la lingiiistica, que aunque se ocupen
con cierta seriedad del lenguaje no podrin nunca dar cuenta
de la poesia, ya que olvidan, entre otras cosas, aquella idea
de Emerson mencionada por Borges en una de sus ultimas
entrevistas, poco tiempo antes de morir: “El lenguaje es poe-
sia fosil.” O dicho de otro modo: La poesia es la vida no fo-
silizada o desfosilizada del lenguaje.

Si, el poeta es un cultivador de grietas, sobre todo el poeta
moderno. Tal vez por eso psté solo, pero unicamente solo se
puede cultivar las grietas. El no ignora el sentido extremo del
texto del Rabbi Joseph Ben Shalom, de Barcelona: “El abismo
deviene visible en cada brecha. En cada transformacion de
la realidad, en cada cambio de forma o cada vez que el estado
de algo se altera, el abismo de la nada es atravesado y se hace
visible mediante un instante mistico pasajero. Nada puede cam-
biar sin producirse el contacto con esa region del ser absoluto.”
No en vano Rimbaud, en el pértico de la poesia moderna,
declaré que el poeta es un vidente. Y no en vano Claudel defi-
ni6 a Rimbaud como “un mistico en estado salvaje.” Es que
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el poeta es un mistico irregular, un extrafio mistico que habla,
aunque sepa que el silencio esti en la base de todo o es la
base de todo, también de la palabra. Voy a leerles un poema:

Dividendos del silencio.

{Qué puede escuchar un oido
cuando se apoya en otro oido?

La ausencia de la palabra
es un largo signo menos
que se desprende de su cifra.

El color es otro modo
de reunir el silencio.

La forma es un espacio distinto
que presiona al otro espacio
como si fuera una céscara.

Un péjaro retrocede

ante un sol cuadrado y negro

y se para al revés sobre el alambre

donde calla un pensamiento.

Y el pensamiento retrocede a su vez ante el psjaro
como la goma de una honda

que arroja proyectiles de silencio.

Un pez enloquecido
desparrama el corazon del agua
en el centro del hombre

y alli abre el espacio

donde puede nadar

el silencio del pez,

su acrobacia de ausencia.

No hay poesia sin silencio y sin soledad. Pero la poesia es
también probablemente la forma mdis pura de ir mas alld del
silencio y mads alla de la soledad. Se parece en esto a la oracion
para el que todavia puede orar. Para el poeta, la poesia ocupa
el lugar de la oracion, la reemplaza y al mismo tiempo la con-
firma. Otro poema dice:
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P4 no tienes nombre.
Tal vez nada lo tenga.

Pero hay tanto humo repartido en el mundo,
tanta lluvia inmovil,

tanto hombre que no puede nacer,

tanto llanto horizontal,

tanto cementerio arrinconado,

tanta ropa muerta

y la soledad ocupa tanta gente,

que el nombre que no tienes me acompaiia

y el nombre que nada tiene crea un sitio

en donde estd de més la soledad.

Hay un texto iluminador de Hugo Friedrich (en su Estruc-
tura de la lirica moderna) que me parece muy cercano a todo
esto. Dice asi: “. .. La lirica moderna es como un gran cuento
jamds oido y muy solitario; en su jardin hay flores, pero tam-
bién piedras y colores quimicos; frutas, pero también drogas
peligrosas; vivir sus noches bajo las temperaturas extremas
es terriblemente agotador. El que es capaz de oir, percibe en
esta lirica un amor duro, que quiere permanecer virgen y que
por eso prefiere hablar a la enajenacion o incluso al vacio,
antes que a nosotros. . . Los poetas estin solos ante el lenguaje,
pero este solo basta para salvarlos. Incluso los mds solitarios
saben que con ello pertenecen a una eternidad, es decir, a la
eterna libertad del lenguaje para inventar, jugar, cantar y trans-
formar.”

Pero todo esto exige la disponibilidad, lo abierto de Rilke,
la espera sin tregua, cuando ya casi no es posible la esperan-
za. Bien lo dijo Emily Dickinson, con su voz tan entrafiable:
“Habito la Posibilidad — / una casa mds bella que la Prosa — /
mds numerosa en Ventanas — / superior en Puertas —’.

En uno de mis altimos libros encuentro este texto:

Tengo un péjaro negro
para que vuele de noche.
Y para que vuele de dia
tengo un péjaro vacio.
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Pero he descubierto que ambos
se han puesto de acuerdo

para ocupar el mismo nido,

la misma soledad.

Por eso, a veces, )
suelo quitarles ese nido,
para ver qué hacen

cuando les falta el retorno.

Y asi he percibido

un increible dibujo:

el vuelo sin condiciones

en lo absolutamente abierto.

Y la espera. La espera en lugar de la esperanza, que se nos
ha deshecho. Sin proyecto, sin badlsamos consoladores, sin hi-
pertrofias de la fe, percibiendo la angustia de ese conmovedor
pensamiento de Heidegger: “Hemos llegado demasiado tarde
para los dioses y demasiado pronto para el ser.” La espera, que
constituye uno de los niicleos mas decisivos de la poesia, el
arte y el pensamiento contemporaneos, esa tension de fondo
que se traduce a veces genialmente en obras como Esperando
a Godot. Sabemos que cuando a Beckett le preguntaron qué
quiso decir, respondi6: “Esperando a Godot”. Ilustracién
inconfundible de su temor a la sobreinterpretacion, mas pe-
ligrosa todavia que la interpretacion errdnea, y confirmacion
por otra parte de aquella afirmacion rotunda de Susan Sontag:
“En lugar de una hermenéutica, necesitamos una erética del
arte.” O dicho de otro modo: lo que nos resulta urgente no
es una interpolacion discursiva o explicativa sino una vibra-
cion profunda, una comunidn, una conversion ante el texto,
sobre todo si ese texto es un poema. Por otro lado, enunade
las dltimas entrevistas que le hicieron, encuentro estas lineas
de Heidegger: “Solamente un dios puede todavia salvarnos.
Nos queda como tUnica posibilidad preparar en el pensamien-
to y la poesia una disponibilidad para la aparicion del dios o
para la ausencia del dios en nuestra declinacion. Que noso-
tros declinemos ante la faz del dios ausente.”” Y en un libra
publicado hace tres afios por el poeta francés Roger Munier,
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cuyo titGo es una frase del Vishnu Purana, ‘el Visitante que
nunca llega” (Le Visiteur qui jamais ne vient), aparecen estas
palabras fundamentales: “Yo espero. En verdad yo no espero
ni esperaré jamds otras cosa que el Visitante que nunca llega,
del Vishnu Purana. Esta espera es lo que dejo aqui. Ella toma
innumerables formas, pues el Visitante que nunca llega puede
y debe ser esperado en todo. El no es real mas que en esta es-
pera, pero en ella si es real: en ella, por asi decir, viene. El es
el sentido que se difiere, la esperanza o la vision que se ofrecen
tanto como se escapan, en una palabra, la serenidad de la es-
pera que no es otra cosa que espera, pero que se ilumina como
espera. El Visitante que nunca llega es el tejido mismo de
nuestros dias.”

Si, 1a poesia es el servicio de una espera esencial, proyecta-
da por la palabra en el misterio que es el proceso creador en
el hombre. Porque “la creacidon —como escribiera Clarice Lis-
pector, en A descoberta do mundo— no es una comprension:
es un nuevo misterio.” Por mi parte, en un poema que sobre-
salté a algunos (nunca son muchos los que se inquietan por
un poema), expresé lo siguiente:

Me estan dictando cosas,
pero no desde otro mundo u otros seres,
sino, mas humildemente, desde adentro.

Pero ;quién esti adentro,
ademas de estar yo?

4O tal vez no estoy yo

y he dejado mi lugar

para que otro me dicte?

Si esto es asi,

no importa que el dictado
no lo comprenda nadie.
No importa ni siquiera
que lo comprenda yo.

Ser no es comprender.
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Todo esto nos lleva, casi espontinea o naturalmente, a otro
aspecto o problema mayor, que pocos meses atras sinteticé de
este modo para una publicacién que realizan ejemplarmente
varios poetas jovenes de Buenos Aires: “Es impostergable
resacralizar el mundo y devolverle a la vida su trascendencia
originaria. Pero esa resacralizacion para algunos sblo puede
hacerse ya laicamente, (sin dogmas, teologias o iglesias ).La poe-
sia es la verdadera resacralizacion laica del mundo. Y eso aunque
el poeta sienta que su reino tampoco es de este mundo. Pero
sabe ademds que no es tampoco del que llaman el otro mundo.
No le queda entonces otro camino que crear un nuevo mundo,
el tercero. Mas real que los otros, el mundo de la poesia es la
altima alternativa de salvacion que nos queda, el Gltimo recur-
so de nuestra misteriosa necesidad de ser.” ]

Esto no significa de ninguna manera no respetar o ignorar
otras creencias, sino mas bien lo contrario. Pienso, sin embar-
go, que no habld por hablar Novalis cuando escribié que “la
poesia es la religion originaria de la humanidad.” Algunos cree-
mos que hay que recuperar ese origen para poder continuar.
Algunos creemos que solo por ese eje, por la poesia, pasa el
estremecimiento y la verticalidad de la trascendencia, por su-
puesto incodificable; del infinito, por supuesto sin nombre;
de lo sagrado, por supuesto sin teologia. Quiero decirles un
poema de mi primer libro:

No sé si todo es dios.

No sé si algo es dios.

Pero toda palabra nombra a dios:
zapato, huelga, corazon, colectivo.

Y més

colectivo incendiado,

zapato viejo,

huelga general,

corazon junto a ruinas.

Y maés todavia

colectivo sin hombre,

zapato sin suela,

huelga general de los muertos,
corazén en las ruinas del aire.
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¥ més todavia

inmévil colectivo para dioses,

zapato para andar por las palabras,

huelga de los muertos con la ropa gastada,
corazdn con la sangre de las ruinas.

Y mas.

Pero no importa.

Ya he dejado de orar.

Voy a buscar ahora las espaldas de dios.

Todo esto exige simultineamente lo que podriamos llamar
una meditacion trascendental del lenguaje o sobre el lengua-
je. No hay poesia plena sin ella. Y nadie puede tampoco hablar
en verdad de la poesia sin esa meditacion trascendental. Todo
auténtico poeta vuelve a fundarla. Sélo en ella puede arraigar
una poesia trascendente, en el sentido que hoy le hemos dado
al término. Y creo que en rigor no hay otra poesia, por lo me-
nos que merezca ese nombre. Por otro lado, tampoco es sufi-
ciente la trascendencia sin mas para la poesia.

En consecuencia, estimo que la poesia es necesidad, exigen-
cia fundamental del ser del hombre, confesada o no. ‘“Cuando
digo lo que digo es porque me ha vencido lo que digo”, escri-
bi6 iluminadoramente nuestro Antonio Porchia. ‘‘Las palabras
son santuarios”, como afirma también el jasidismo. La palabra
poética, como el ala, es la condicién para soportar el abismo,
pues de lo contrario s6lo quedan el vértigo y la caida. En los
limites del hombre, la poesia es el hito movible que lo acom-
pafia y lo preserva. Una poesia innecesaria no es poesia. Por
eso pudo decir Rilke, pensando sobre todo en la poesia: “Una
obra de arte es buena cuando nace de una necesidad. Es la
naturaleza de su origen la que la juzga. Las obras de arte son
de una infinita soledad; nada es peor que la critica para abor-
darlas. So6lo el amor las puede alcanzar, guardarlas, ser justo
con ellas.” Seria por lo menos deseable que todos aquellos
que hablan de la obra de arte, de la poesia, desde afuera, pu-
dieran por lo menos captar la paraddjica necesidad de este
otro brevisimo texto del creador de Las elegias de Duino:
*“Cuando escribo, yo no miro la punta de la pluma, sino el
capricho, en el aire, de la otra punta de la lapicera.” He ahi
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la ultima necesidad de la poesia: su conexion irremplazable
con el azar o con la fuerza irresistible de lo que ignoramos.

Sin embargo, por todo esto y por el mundo desmembrado
y contradictorio en que vivimos, por la lacerante condicién
humana y la aventura sin tregua del lenguaje, por el misterioso
amor a la vida y la desgarrante inmediatez de la muerte, la
poesia muchas veces puede llegar a ser una especie de balbuceo,
una articulaciéon aparentemente vacilante y confusa. No en
vano, aunque quizd lejos de la via principal, Jakobson com-
para la afasia y la poesia. Y por algo dice Octavio Paz, en
¢Aguila o Sol?: “No es hora de cantos, sino de balbuceos.”
En enero de este afio, en Paris, la ciudad donde €l termino
su vida, encontré estos versos de Paul Celan, quiza el mds im-
portante poeta aleman después de Rilke:

Si él viniese,

si viniese un hombre,

si viniese un hombre al mundo, hoy,
con la barba de claridad

de los patriarcas: él deberia,

si hablase de este

tiempo,

deberia

solamente balbucear, balbucear,
siem siem siempre

balbucear.

La poesia es el intento de decir lo indecible, el uso mas
extremo y arriesgado del lenguaje, pero al perseguir algo casi
inalcanzable, obsesionada por la inefabilidad, termina a veces
rompiendo las palabras, partiéndolas como astillas de un tronco
inabarcable. Escribi hace pocas semanas:

Romper también las palabras,

como si fueran coartadas delante del abismo
o cristales burlados

por una conspiracion de la luz y 1a sombra.
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(’habla.r entonces con los fragmentos,
hablar con pedazos de palabras,

ya que de poco o nada ha servido
hablar con las palabras enteras.

Reconquistar el olvidado balbuceo

que hacia juego en el origen con las cosas

y dejar que los pedazos se peguen después solos,
como se sueldan los huesos,

como se sueldan las ruinas.

A veces lo roto precede a lo entero,

los trozos de algo son anteriores a algo.

El aprendizaje de la unidad

es alin més humilde e incierto

que lo que sospechamos.

La verdad es tan poco segura (para el hombre)
como su negacion.

Por todo esto y por cuanto no se puede expresar, pienso
que tenia razén Cesare Pavese al advertir que el poeta, por
grande que resulte, serd siempre un aprendiz. Ante el infinito
de la realidad, el conocimiento, el desconocimiento y el len-
guaje, siempre se estard en los comienzos. Olvidarlo equivale
a envenenar las fuentes. Hace juego con esto lo confesado por
Paul Valéry: “Un poema no se termina: se abandona.” Nin-
gin poema puede completarse. No es demasiado raro: nada
puede completarse. Es éste uno de los sentidos de la idea de
“opera aperta” de Umberto Eco: el poema se completa, por
lo menos relativamente en quien lo recibe y recrea. Pero el
poeta, entre muchas otras cosas, debe asumir dolorosamente
la imperfeccién, aunque jamds se conforme. Alguna vez escribi:

Quizé debamos aprender que lo imperfecto
es otra forma de 1a perfeccibn:

la forma que la perfeccion asume

para poder ser amada.

Alguna vez Baudelaire tuvo el arrojo de decir que “corre-
gir es mis importante que hacer”: es que la correccién comien-
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za en el primer instante del poema y no termina nunca. Todas
son variantes, posibilidades, el eterno jardin de los senderos
que, se bifurcan de Borges, para seguir siempre bifurcindose.
Por eso Valéry imaginé publicar un poema con todas sus varia-
ciones, lo cual seria un excepcional ejercicio de lectura y apren-
dizaje. Pero aqui no puedo olvidar la inigualable respuesta
de Mir6, cuando le preguntaron qué hacia al concluir la pin-
tura de un cuadro. Contesté: “Lo doy vuelta y lo pongo asi
contra la pared, para que se termine solo.” Esta naturaleza
aleatoria y tantilica de la poesia y el arte parece a veces re-
flejar la propia naturaleza de la realidad. Asi pudo decir Ma-
cedonio Fernindez que “el mundo es de inspiracién tantili-
ca”. Asi pude escribir en mi Quinta poesia vertical:

El mundo es el segundo término

de una metéfora incompleta,

una comparacién

cuyo primer elemento se ha perdido.

¢Donde esté lo que era como el mundo?
(Se fugd de la frase
o lo borramos?

(O acaso la metéfora
estuvo siempre trunca?

Por todo esto y por la caducidad de lo posible, entiendo
que la poesia es siempre una persecucion de lo imposible, una
basqueda del revés de las cosas, un amoroso exorcismo de la
nada. La politica, en cambio, para mi lo mds opuesto a la poe-
sia, consiste en la lucha, la accién o la elucubracidon centrada
o descentrada en lo posible, en la conquista y el ejercicio del
poder, gracias sobre todo a la organizacién siempre mds o me-
nos coercitiva (por no decir “totalitaria”’) del estado, que per-
mite asi el dominio sobre una sociedad, invocindose razones
muchas veces desvirtuadas de orden, progreso, desarrollo, se-
guridad, libertad o justicia, claro que suavizindose a veces rela-
tivamente el conjunto instrumental, que nunca debi exce-
der su caricter de simple estructura administrativa, mediante
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la también relativa instauracién o evocacion de los principios
democriticos. La poesia, antitéticamente, es el arte de lo
imposible, centrada en el cultivo y el ejercicio de la palabra
transfigurada, gracias a la organizacién creadora del lenguaje,
que permite asi penetrar y revelar algunas de las ultimas ins-
tancias de la vida 'y la realidad, invocindose para ello los fun-
damentos del hombre, del ser y de la expresion.

Arte de lo imposible, la poesia es por lo tanto una perse-
cucién constante del otro lado de las cosas, de lo oculto, de
lo inverso, de lo no aparente, de lo que parecia no ser. Hacia
mediados de este afio escribi este poema:

Lo posible es sblo una provincia de lo imposible,
un érea reservada

para que lo infinito

se ejercite en ser finito.

Sin embargo,

cada ejercicio o experiencia

de lo infinito en lo finito,

de lo imposible en lo posible,

halla detrés un hueco

y més tarde o més temprano se da vuelta,

se torna del revés,

como la manga o la solapa de un saco mal cortado.

Vivir sblo es posible por un rato

y morir sblo es posible por un rato.
Pero en el fondo vivir es imposible
y morir también es imposible.
Como pensar y como amar.

Sélo resta entonces

una via practicable:

que el infinito se ejercite directamente en lo infinito,

que lo imposible se ejercite inmediatamente en lo
imposible.

Y que los sacos se usen al revés desde el comienzo,

que la rosa transfiera su perfume al pensamiento,

que el amor trueque por rosas sus manos esquivas

y que la muerte se trepe a un palo enjabonado
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y desde arriba anuncie roncamente

que todo esto ha sido un torpe ensayo

y que la obra recién comienza ahora,

con un solo personaje y varios titulos.

Primero: Lo posible es copia de 1o imposible.
Segundo: Lo imposible s6lo es igual a s{f mismo.
Tercero: Lo posible deja de ser posible.

Y en la orbita del ser,

lo mismo que en la jurisdiccién del no ser,.
que resulten abolidas para siempre

las 4reas reservadas

y sus furtivos ejercicios.

Tal vez pueda entonces la pieza

ostentar un titulo Gnico:

Sélo es posible lo imposible.

Y la poesia, como arte de lo imposible, recibe y comprende
a través de los siglos el texto osado y magnifico de Demécrito
de Abdera: ““Nada es mis real que la nada.”

Por todo esto y por el espejo negro que siempre nos aguar-
da, porque la poesia estd en el centro del hombre, pudo decla-
rar Octavio Paz en una entrevista ya distante: “Toda gran poe-
sia debe enfrentarse con la muerte y ser una respuesta a la
muerte.” Yo, que no creo en las respuestas, prefiero pensar
que la poesia es una presencia ante la muerte. En mi primer
libro hay un poema que me interesa especialmente:

Mientras haces cualquier cosa,
alguien estd muriendo.

Mientras te lustras los zapatos,
mientras odias,

mientras le escribes una carta prolija
a tu amor Gnico o no finico.

Y aunque pudieras llegar a no hacer nada,
alguien estaria muriendo,

tratando en vano de juntar todos los rincones,
tratando en vano de no mirar fijo a la pared.
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v aunque te estuvieras muriendo,
alguien més estaria muriendo,

a pesar de tu legftimo deseo

de morir un minuto con exclusividad.

Por eso, si te preguntan por el mundo,
responde simplemente: alguien estd muriendo.

Afios después, en otro tono y otra vision, escribi otro poe-
ma que deseo poner esta tarde junto al anterior, como si per-
cibiera entre ellos un mutuo toque de llamada:

La vida dibuja un 4rbol
-y la muerte dibuja otro.

La vida dibuja un nido

y la muerte lo copia.

La vida dibuja un péjaro

para que habite el nido

y la muerte de inmediato

dibuja otro péjaro.

Una mano que no dibuja nada

se pasea entre todos los dibujos

y cada tanto cambia uno de sitio.
Por ejemplo:

el pdjaro de la vida

ocupa el nido de 1a muerte

sobre el 4rbol dibujado por la vida.

Otras veces

la mano que no dibuja nada
borra un dibujo de la serie.

Por ejemplo:

el 4rbol de 1a muerte

sostiene el nido de la muerte,
pero no lo ocupa ninglin pjaro.

Y otras veces

la mano que no dibuja nada
se convierte a si misma

en imagen sobrante,

con figura de péjaro,
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con figura de 4rbol,
con figura de nido.

Y entonces, s6lo entonces,
no falta ni sobra nada.

Por ejemplo:

dos péjaros

ocupan el nido de la vida
sobre el 4rbol de la muerte.

O el arbol de 1a vida
sostiene dos nidos
en los que habita un solo péjaro.

O un péjaro unico
habita un solo nido
sobre el arbol de la vida
y el arbol de la muerte.

Por todo esto y por la casi insoportable intermitencia del
espiritu, que tanto obsesionaba a Saint Exupéry, por ejemplo,
esa alternancia de estados y situaciones interiores que a me-
nudo abruma al poeta, como al mistico y tal vez como a cual-
quiera que viva la intemperie del pensamiento despierto, los
altibajos y las tensiones del sentimiento raigal de las cosas,
no resulta dificil comprender que la poesia es a menudo ale-
dafia de la locura, vecina de sus territorios desconcertantes.
Pero tampoco es demasiado costoso entender que coinciden-
temente, la poesia es lo Gnico que nos salva a muchos de esa
caida indefinible. Por eso anudé alguna vez estas preguntas:

¢Es la poesia un pretexto de la locura?
¢0 es la locura un pretexto de la poesia?

(O las dos son umrpretexto de otra cosa,
de otra cosa excesivamente justa
y que no puede hablar?

“La poesia no sabe de confort.”” Este titulo del poeta fran-
‘¢és René Ménard, a quien conoci hace algunos afios en la casa
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de un poéta argentino que hoy también se ha marchado, Raiil
Gustavo Aguirre, sintetiza una ley del creador que muchos
no se explican. La poesia es extrema exigencia, rigor sin ate-
nuantes, perturbador reclamo. La poesia pide nada menos
que la vida. Por eso muchos escapan de ella, pero muchos
también la buscan como dimension insubstituible. ;Quién
entiende, entonces? Gottfried Benn ha escrito: ‘“Nadie, ni
los mas grandes poetas de nuestro tiempo, ha dejado mids de
ocho a diez poesias perfectas. . . Para seis poemas, jtreinta o
cincuenta afios de ascetismo, de sufrimiento, de combate!”
Mas riguroso aun, Rilke habia afirmado: “Se deberia esperar
y saquear toda una vida, a ser posible una larga vida, y des-
pués, por fin, mds tarde, quizd se sabrian escribir las diez li-
neas que serian buenas. Pues los versos no son, como creen
algunos, sentimientos (se tienen siempre demasiado pronto),
son experiencias.” Sin embargo, el poeta no es necesariamente
un masoquista 0 un monomaniaco, ni tuvo por definicién un
trauma incurable, ni estd cumpliendo determinado castigo o
escarmiento por alguna culpa oprobiosa.

Recuerdo una mafiana, en México, hace poco mas de dos
afios. Un grupo de poetas de todo el mundo habia sido invi-
tado para celebrar el septuagésimo aniversario de Octavio
Paz. Antes de una mesa redonda sobre poesia latinoamericana,
el poeta colombiano Alvaro Mutis, que debia actuar como
moderador, nos contd que antes de salir de su casa su mujer
le habia hecho la prueba del I Ching y que el resultado acon-
sejaba que tratase de no hablar. Asi procedid, pidiéndonos a
los otros participantes que accediéramos a su presencia prac-
ticamente muda. La sesion se coordindé sola. Pero al finalizar
intervinieron algunos asistentes y uno de ellos, el que nunca
falta, se sinti6 obligado o comprometido a formular la pregun-
ta arcaicamente estulta: “;Para qué sirve la poesia? ;Para qué
sirve, en un mundo lleno de abominaciones, como el hambre,
la pobreza, la enfermedad, la guerra, la injusticia, la opresién,
la tortura, la violencia, la muerte?” Entonces acontecié lo
imprevisto: Alvaro Mutis viol6 su propésito de casi esotérico
silencio y nos pidi6 que lo dejaramos responder a él. Dijo asi
estas palabras que no olvido: “Frente a todo lo que usted
dice, quiero manifestarle que yo no tengo, no he encontrado
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mas solucion que escribir poesia todos los dias.” No se tra-
taba de una salida u ocurrencia ficil, ni de un rasgo de humor,
frecuente en Mutis, ni de una hiperbolica eclosién romantica.
Veo esas palabras como una confesion conmovedora, como un
formidable acto de fe. El poeta, al crear su poesia, lucha por
toda la dignidad y la grandeza que estin entreveradas con la
pequefiez del hombre. Y no solo lucha: también triunfa, al
mantener encendida la luz que muchos quieren apagar y sin
la cual no es posible vivir. Esta es la funcién irremplazable del
poeta, segin me lo decia hace afios René Char, en su circulo
magico de la Provence. Y algo de esto pensaba Shelley cuando,
en su Defensa de la poesia, formul6 aquel principio que la
historia demuestra: “los poetas son los legisladores no recono-
cidos del mundo.”

Ademis, la poesia es ejercicio, pasion y terreno privilegiado
de la libertad. Creo que podriamos atrevernos a proponer que
es simultaneamente la palabra en libertad y la palabra de la li-
bertad. Paul Reverdy lo dijo aiin més drasticamente: “La poesia
parece, pues, que debe seguir siendo el Unico punto de altura
desde donde se puede todavia, como supremo consuelo de
nuestras miserias, contemplar un horizonte mds claro, mas
abierto, que nos permite no desesperar completamente. Hasta
nueva orden, hasta un nuevo y quiza definitivo desorden, serd
en esta palabra donde habremos de ir a buscar el sentido que
antes tenia la palabra libertad.”

Quiero referirles tres casos recientes. El primero: Un poeta
ha padecido mis de veinte afios de prisién y torturas en las
ergastulas de una de las frecuentes dictaduras latinoamericanas.
Apenas sobrevive, en una silla de ruedas. Pero le falta la dltima
tortura, la tentacidn postrera, como en el célebre “cuento
cruel” de Villiers de I'Isle Adam: el gran responsable hace
traer a su presencia a aquella aparente piltrafa y le propone
dejarlo libre de inmediato si le firma una breve declaracion.
,En qué consiste esa confesién salvadora? Nada mds que en esta
frase: “Yo no soy poeta”. Y el hombrecillo, vejado y casi
aplastado por el barbaro, se niega a rubricar la infamia y vuelve
a la circel. Segundo caso: Un poeta esti preso desde hace
varios afios, por haber disentido con el Partido, en un pais
distante. S6lo sus poemas le dan fuerzas para resistir. Pero le
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proh.ibente/l uso de papel y lipiz. ;Qué hace, entonces? Memo-
riza sus poemas y los repite en voz alta a sus compafieros de
circel, quienes los memorizan a su vez y los difunden en el
exterior, a medida que van cumpliendo sus condenas y salen
de la prision. Pero ocurre lo inesperado: el poeta enferma de
amnesia y hasta su memoria lo abandona. ;Qué recurso le
queda? Crea sus poemas y los dice en voz alta, solo en su celda.
Nada mds. Se pierden, salvindolo. Después, ciertas presiones
internacionales lograron su liberacién. Su obra ya era conocida
en el mundo. Tercer caso: Dos mujeres embarazadas y conde-
nadas yacen en sus respectivas celdas durante una noche de
Navidad. La esperanza estd lejos, la justicia también. Todo
parece estar lejos, menos la tortura y la muerte. Una de las
mujeres escribe entonces una pequefia misiva para la otra.
Invoca, por supuesto, la esperanza, invoca todo lo que les
falta, pidiéndole que resista, que no pierda la fe. Y arriba del
breve texto conmovedor, en un édngulo del estrecho papel,
hay una cita, que esti entre comillas, pero sin mencién del
autor. Dice asi: “El amor que no es todo dolor, no es todo
amor.” Yo he visto la reproduccion facsimilar de ese mensaje.
Y sé desde hace mucho que el epigrafe “andénimo” es una
de las *“‘voces” de ese gran escritor nuestro que fue Antonio
Porchia.

El poeta que no nego a la poesia para salvarse del infierno;
el poeta que perdi6 la memoria y sin embargo rescatd sus
versos y se rescaté con ellos; la mujer que escogié la poesia
para lo que fue seguramente su Gltimo mensaje: ellos eran
libres. Mis libres que sus carceleros y torturadores, con esa
libertad misteriosa que nadie puede robarle al hombre, aunque
lo destruya. Si, parafraseando las escrituras, sin la mas minima
intenciébn irrespetuosa, creo que también podemos decir:
la poesia os hari libres. Y ésta es también la realidad de la poe-
sia, que hemos perseguido juntos esta tarde.

Y esta realidad, en el plano ontolégico, en el plano expre-
sivo, en el plano inmediato del dolor y el estremecimiento
del hombre, volvié a tornarse evidente para mi hace nueve
aflos, en una de las mayores lecciones que haya recibido. Un
infarto cardfaco habia provocado mi internacién en una sala
de terapia intensiva. Y alli, controlado cuidadosamente pero
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desnudo de todo, conectado con aparatos que median con
extrema precision mis funciones fisiologicas, pero despojado
de mucho mas que cualquier certidumbre, segui haciendo mis
poemas. Hoy creo que ellos me ayudaron mds que cualquier
otra cosa a seguir viviendo. Deseo leerles uno de esos poemas:

Cuando se ha puesto una vez el pie del otro lado

y se puede sin embargo volver,

ya nunca maés se pisard como antes

Y POco a poco se iré pisando de este lado'el otro lado.

Es el aprendizaje

que se convierte en lo aprendido,
el pleno aprendizaje

que después no se resigna

a que todo lo demais,

sobre todo el amor,

no haga lo mismo.

El otro lado es el mayor contagio.
Hasta los mismos ojos cambian de color
y adquieren el tono transparente de las fibulas.

Ahora si creo que podemos entender mais plenamente el
pensamiento de Novalis cuando afirma: “La poesia es lo ab-
soluto real. Esto constituye el nicleo de mi filosofia. Cuanto
mas poética es una cosa, tanto mds real es.” O también inter-
pretar sin desasosiego dos textos inquietantes de Wallace Stevens
en Adagia, su obra péstuma. El primero: “La realidad es un
cliché del que escapamos por la metifora.”” El segundo: “La
metifora crea una nueva realidad a partir de la cual la reali-
dad original aparece como irreal.”

Pero, antes de concluir, nos falta algo que no puede faltar
aqui: la poesia estard siempre cerca del amor. Es un tema ili-
mitado y que siempre resurge como si fuera inaugural. Se
parece en esto, sin duda, al amor mismo: todo amor es primer
amor. La poesia amorosa es el sector mas amplio de la historia
de la poesia. También uno de los més peligrosos, dificiles y
deformados, como ya lo sefialara Rilke en sus tan releidas
y poco practicadas Cartas a un joven poeta. Sin embargo,
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la poesia amorosa ha generado algunas de las obras mds ricas

de la poesia universal. All{ siguen estando incélumes los so-
netos de Shakespeare y Quevedo o los poemas de Bécquer
y Eluard. En esta zona parece adquirir singular resonancia la
definitiva exhortaciéon de San Agustin: “Ama y haz lo que
quieras.” Quizd con una limitaciéon doblemente dramdtica
y hasta tal vez algo cinica: No escribir mal. No poner el amor
antes que la poesia o dedicarse a escribir y hacer otras cosas.
Por otra parte, no puedo terminar mi exposicion de hoy, ya
demasiado extensa, sin rozar por lo menos algo de mi propia
obra en este terreno:

‘Una hebra maés delgada que el pensamiento,
un hilo con calibre de nada,
une nuestros ojos cuando no nos miramos.

Un amor para estar juntos
O para no estarlo,
pero también para todas las posiciones intermedias.

Un amor como abrir los ojos.
-Y quiza también como cerrarlos.

Miro un arbol.

Tu miras lejos cualquier cosa.

Pero yo sé que si no mirara este arbol

th lo mirarias por mi '

y.th sabes que si no miraras lo que miras
yo lo miraria por ti.

Ya no nos basta

mirar cada uno con el otro.
Hemos logrado

que si uno de los dos falta,

el otro mire

lo que uno tendria que mirar.
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Solo necesitamos ahora

fundar una mirada que mire por los dos
lo que ambos deberiamos mirar

cuando no estemos ya en ninguna parte.

Algo frena a la luz:
toda luz deberia llegar a todas partes.

Cuando nos miramos

nos unen todos los hilos del mundo,
pero falta éste,

que soOlo da sombra

a la luz mas secreta del amor.

Después que nos vayamos,
quiza quede este hilo
uniendo nuestros sitios vacios.

Eres mi abandono mas completo,
mi indefension, mi zona franca,
lo que me exime de cuidarme.

Tal vez por eso en ti se juntan

mi mayor recuerdo y mi mayor olvido
¥ no sé si eres mii compaiiia

o eres ya mi soledad.

Un amor maés alla del amor,

por encima del rito del vinculo,
mas alla del juego siniestro

de la soledad y la compaiiia.
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Un amor que no necesite regreso,

pero tampoco partida.

Un amor no sometido

a los fogonazos de ir y de volver,
de estar despiertos o dormidos,
de llamar o callar.

Algo atasca a la misica:

toda musica deberia ser oida por todos.

Algo estanca al pensamiento:

todo pensamiento deberia pensar todas las cosas.
Algo encarcela a la vida:

toda vida deberia ser lo vivo y lo no vivo.

" Por estas circunstancias sin remedio,
el hombre es una sustancia derrochada.
Todo amor tiene los brazos excesivamente largos:
para amar hay que acortar los brazos.

El centro del amor
no siempre coincide
con el centro de la vida.

Ambos centros

se buscan entonces

como dos animales atribulados.

Pero casi nunca se encuentran,

porque la clave de la coincidencia es otra:
nacer juntos.

Nacer juntos,
como debieran nacer y morir
todos los amantes.

Me doy vuelta hacia tu lado,
en el lecho o lavida,

y encuentro que estas hecha de imposible.
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Me vuelvo entonces hacia mi
y hallo la misma cosa.

Es por eso

que aunque amemos lo posible,
terminaremos por encerrarlo en una caja,
para que no estorbe més a este imposible
sin el cual no podemos seguir juntos.

Por todo esto y por mucho mds, la poesia es también para-
dojica celebracion, fervor por la vida, entusiasmo en el sentido
griego, vibracién y hasta canto a veces. No importa que hable
del dolor o la muerte, del absurdo o de la nada. Es “el impulso
de seguir la narracion”. Es la mayor intensidad posible del vivir.
Es recordar que ‘“quiza el dnico sentido sea la intensidad sin
sentido”, segun el epigrafe que escribiéramos hace veintisiete
afios para una revista de poesia. Hacia el comienzo de mi pro-
ximo libro hay un poema que se vincula con esto:

Celebrar lo que no existe.
(Hay otro camino para celebrar lo que existe?

Celebrar lo imposible.
iHay otro modo de celebrar lo posible?

Celebrar el silencio.
(Hay otra manera de celebrar la palabra?

Celebrar la soledad.
(Hay otra via para celebrar el amor?

Celebrar el revés.
¢Hay otra forma de celebrar el derecho?

Celebrar lo que muere.
(Hay otra senda para celebrar lo que vive?

El pcema es siempre celebracion
porque es siempre el extremo
de la intensidad de un pedazo del mundo,
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s espalda de fervor restituido,

su puiio de desenvarado entusiasmo,

su mas justa pronunciacion, la més firme,
como si estuviera floreciendo la voz.

El poema es siempre celebracion,

aunque en sus bordes se refleje el infierno,

aunque el tiempo se crispe como un 6rgano herido,
aunque el funambulesco histridbn que empuja las palabras
desbande sus volteretas y sus guifios.

Nada puede ocultar a lo infinito.
Su gesto es mas amplio que la historia,
su paso es mas largo que la vida.

Nada miés indicado, antes de terminar y después de haber
hablado de la poesia como celebracion, que cumplir ahora
con el rito y el sentimiento de los homenajes, que no suelen
faltar en oportunidades como ésta. Dedico, entonces, un emo-
cionado y agradecido recuerdo a Miguel Cané, cuyo nombre
distingue el sillon con que me ha honrado esta Academia; a
Juan Pablo Echagiie y Manuel Mujica Lainez, quienes lo ocu-
paron antes que yo; al Dr. Rail Héctor Castagnino, Presiden-
te de la Academia, y al Dr. Federico Peltzer, Académico de
nimero, por sus generosas palabras de recepcion y presenta-
cion; a todos mis colegas y a todos aquéllos que trabajan en
los distintos niveles de actividad de esta Academia Argentina
de Letras; a todos los poetas, reconocidos o no, recordados
0 no, de mi pais y de todos los paises; a todos los que com-
parten la pasion de crear; a la mujer que me ha acompafiado
en la poesia y en la vida; a ustedes, que han tenido la ejem-
plar paciencia de escucharme. Pero todo esto sin renunciar a
Ia breve dedicatoria de mi primer libro, que contiene quiza
la sintesis de todos mis homenajes: “A casi todos. ;O a casi
nadie” Pero a ti.”
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Un escritor uruguayo, Rubén Loza Aguerrebere, escribio
sobre alguien que estd aqui con nosotros —un poeta, un ami-
go, un colega de la Academia—, Jorge Vocos Lescano, estas
palabras decisivas: “se podrd olvidar su nombre: jamis su
voz. Dichoso destino.” Pues bien, ahi esti otra vez, en sus
ultimos confines, la realidad de la poesia y la poesia de la
realidad que he pretendido nada mais que evocar ante ustedes.
Esta poesia sin la cual no podemos vivir y sin la cual tampoco
puede el mundo vivir, aunque trate de ocultarlo y hasta olvide
los nombres de quienes la buscamos o servimos. En el rincon
mas esencial del nombre, esa voz continuard sosteniéndolo,
alimentiandolo, despertindolo, salvindolo del olvido, resca-
tandolo de la nada, aunque no recuerde de quién es, lo cual,
por otro lado, tampoco es demasiado importante.

Cuenta Umberto Eco un didlogo entre el maestro Yao-Shan
y un discipulo que le preguntaba qué estaba haciendo con las
piernas cruzadas. Contestacion: “Pensaba en lo que estd mais
alla del pensamiento.” Pregunta: “Pere ;como puedes pensar
en lo que estd mds alldi del pensamiento?” Respuesta: “No
pensando”. La poesia es pensamiento y no pensamiento, mas
alli y mds acd del pensamiento, en el corazén mismo de la
realidad.

“La realidad es ilimitada. S6lo nuestra maldad o nuestro
miedo le ponen limites a la realidad”. Asi dice un personaje
de Bergman, en su pelicula Sonata otorial. La poesia también
es ilimitada, como el impulso misterioso que llevamos adentro.
Y también la maldad o el miedo le ponen limites, ademas de
la estupidez o la ignorancia. Por eso dice Albert Béguin que
“nuestro tiempo, por medio de mil recursos demoniacos, nos
invita continuamente a olvidarla.” ;Por qué? Creo que porque
el hombre no soporta en general demasiada realidad, no soporta
el mensaje infinitamente cercano que lleva adentro, el lenguaje
esencial de si mismo, este hecho inseparable del lenguaje que
en sus extremas articulaciones lo exige todo. Por eso el hombre
apenas soporta el lenguaje doblemente despierto de la poesia,
que siempre pone en crisis y desconcierta con su coraje inso-
lito, aunque empiece muchas veces en lo mds cercano, como
todo empieza en lo mds cercano, desde el amor hasta el infi-
nito.
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Un pc;ta argentino actual, Simén Rargieman, publicé re-
cientemente unos didlogos imaginarios —o quizd no— con Van
Gogh. En la pdgina de cierrre cita las palabras que el gran pintor
holandés dijera en su lecho de muerte: “Es initil, la tristeza serd
eterna.” Sin embargo, algo antes, en el mismo volumen, apare-
ce otro texto de Van Gogh, donde éste declara: “También
en la vida y en la pintura puedo estar sin Dios, pero como
sufro no puedo estar sin algo mas grande que yo, que es mi
vida, la potencia de crear.” Y el mismo poeta argentino, en
un libro anterior, La palabra decisiva, incluye como epigrafe
estas lineas iluminatorias de otro argentino, Enrique Pichon
Riviére: “La creaciéon es la unica manera de descifrar la tris-
teza que acecha y acompaiia al destino del hombre.”

Si, no veo otro camino. Por eso mis palabras de esta tarde.
No he querido acotar simplemente un género literario o una
forma de distraccion o pasatiempo. La poesia es mucho mais
que un género literario o una férmula lidica: es la palabra del
hombre convertida en creacion y llevada hasta el extremo, alli
donde cobra vigencia casi espeluznante la frase de Nietszche: “Df
tu palabra y rompete.”” Si, yo creo que en dltimo término la
poesia consiste en eso: crear y romperse. ;Hay otra forma
de resolver el enigma de ser y de no ser?

Terminemos con un poema que se enlaza con el comienzo
y su metaférica relacion de los espacios:

¢{Donde esta la sombra

de un objeto apoyado contra la pared?
¢Donde esta la imagen

de un espejo apoyado contra la noche?
{Donde est4 la vida

de una criatura apoyada contra si misma?
(Donde esta el imperio

de un hombre apoyado contra la muerte?
¢Donde esté la luz

de un dios apoyado contra la nada?

Tal vez en esos espacios sin espacio
esté lo que buscamos.

ROBERTO JUARROZ






Homenaje a Federico Garcia Lorca®

LECTURAS DE LORCA

“Solo vivimos una pequefia parte de nuestra vida: porque
todo el espacio restante es tiempo, y no vida”, dice Séneca.
Federico Garcia Lorca durante treinta y ocho afiosde intenso
vivir y dieciocho de constante ejercicio artistico, procurd
ganar ese otro amenazador espacio, como si el limite tragico
le impusiera, desde el comienzo, su ritmo y su pasion. Quizd
por eso su figura humana ha permanecido tan presente ante
nosotros, en una desusada prolongacion temporal, tal como
la viera su compafiero Jorge Guillén: “Asi quedard Federico
ante el futuro: eternamente joven. Por fatalidad de caracter
y de estrellas, a él le tocd en su veloz relampagueo el destino
del poeta romantico —Novalis, Shelley, Espronceda. . .—, del
genio todoen juventud y solo en juventud”!.

Lorca, eternamente joven, proyecta tras la muerte su ima-
gen de rasgos singulares, inserta en un marco histérico y en

*Sesion puablica realizada el 11 de diciembre, en la sede de la Corpora-
cién.

! Jorge Guillén, “Federico en persona”, en Obras completas, Madrid,
Aguilar, 1977 (Vigésima edicion), t. I, p. XXV.
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una circunstancia concreta tan reiteradamente evocados, que
conservan la fijeza tragica y elocuente del mito. Esta perdu-
raciéon, paraddjicamente, sigue dificultando la comprension
de su obra, sometida a constante asedio, pero sin la perspec-
tiva que da la distancia, sin el relieve que adquiriria al ser
reintegrada a su proceso temporal y a su contexto propio,
dentro y fuera del mundo hispanico. Por ahara, una inmen-
sa masa de bibliografia parece interponerse frente a las lec-
turas que intentan recomponer nuestra vision cabal del poeta.

Porque si la poesia, como dice Benedetto Croce, es una
voz, quisiéramos seguir distinguiendo, entre tantas voces y
tantos ecos, la voz de Lorca. Y esta bien pudiera ser la ape-
lacion capital de este cincuentenario.

Lo cual, en el orden de la critica, significaria volver al es-
piritu inicial de los ordenamientos intentados por Angel del
Rio (1935 y 1940), y por Guillermo de Torre quien, lejos
del escenario feroz de la contienda civil, comenzaba en 1938,
desde Buenos Aires, la publicacion de aquellas primeras Obras
completas de Losada, y las encabezaba con un estudio que
sigue conservando su primacia como enfoque interpretativo
de conjunto, pese a los admirables avances del proceso her-
menéutico-critico.

Perduraciéon de la presencia contra perspectiva compren-
siva, marafia bibliogrifica contra interpretacion unificadora.
Y junto a estas dicotomias ain no integradas, el peso siempre
creciente de las lecturas superficiales que se inician con el
lorquismo de los afios cuarenta —andlogo .al becquerianismo, al
rubenismo, al nerudismo de otros ciclos—, lorquismo atento
al rasgo pintoresco, a la imagen deslumbradora, a la musica-
lidad exterior. O aquéllas, mas recientes, que potencian des-
mesuradamente aspectos parciales como su vahguardismo
lirico y dramaitico.

Habra, pues, que afrontar una nueva lectura, impostando
una inocencia dificil, la que cada nueva generacién debe in-
tentar frente a sus cldsicos.

En esta relectura sera a la vez deleite y escollo, el encuen-
tro intertextual con todas las lecturas del propio Lorca, formi-
dable asimilador de la tradicion hispénica total, desde las ver-
siones liricas captadas en su fuente oral andaluza, hasta las
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cristalizadas en colecciones folcloricas. “En nuestra literatura
casi todo lo que no es folklore es pedanteria”, ironizaba An-
tonio Machado por boca de su Juan de Mairena2, y nuestro
lector ideal deberid vencer la tentacion de descubrir deudas
demasiado concretas en una poesia que se caracteriza, preci-
samente, por su elaboracion de lo tradicional3.

Y junto a la tradicién popular, la poesia culta cortesana
de los siglos XVI y XVII y la poesia arabigo-andaluza, en-la
versiéon que el propio Emilio Garcia Gémez les entregd a Fe-
derico y a Rafael Alberti, una tarde de 1930, en la mitica
Residencia de Estudiantes de la calle del Pinar.

Y toda la tradicion clasica, abierta a una permanente reno-
vacion, tal como la definieran nuestro poeta y sus compaiie-
ros granadinos de la revista Gallo: “Ese es nuestro camino.
La tradicién poética viva y la actual recién cuajada™®. A esa
tradicion viviente pertenecen, desde aquellos poetas granadi-
nos de la estética del diminutivo y la delectaciéon descriptiva,
hasta las numerosas voces afines de Rodrigo Caro, los Argen-
sola, Garcilaso, Fray Luis de Granada, Lope de Vega y, sobre
todo, Gongora, el maestro de sensibilidad popular, exigencia
arquitecténica y amor a la belleza.

En la tradicion més proxima, el lector de la poesia lorquia-
na se verd arrastrado al reencuentro con la poética roménti-
co-simbolista de Bécquer y Rosalia de Castro, y con el mo-
dernismo de Salvador Rueda y Manuel Machado. Mis profun-
da y mas visible, est allf la leccidon viva de Antonio Machado
y Juan Ramén Jiménez: la poesia como aventura de conoci-
miento, la conciencia critica frente a la propia creacién, el
sentimiento césmico, la elaboracién elusiva del mensaje poético,
la estilizacion de estampas humanas y paisajes andaluces, cefiidos
hasta la categoria de arquetipos o proyectados en dimension
simbdlica.

Dentro de la 6rbita mas amplia del mundo hispanico, se
superpondrin en la lectura de Lorca otros magisterios, como

2 A. Machado, Obras; Poesia y prosa, Buenos Aires, Losada, 1964,
p-421.
3 Daniel Devoto, “Notas sobre el elemento tradicional en la poesia
de Federico Garcia Lorca”, Filologia, 11, 3, 1950, pp. 292-341.
F. Garcia Lorca. Obras completas, t.1,p. 1181.
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el de Rubén Dario, “jefe de idioma”, segin le llamaran él y
Neruda en aquel famoso discurso “al alimén”, pronunciado
en Buenos Aires en 1934. Y €l del propio Neruda cuya persona-
lidad Lorca capté como pocos, en su pertenencia al grupo de
aquellos poetas donde “cruje la luz ancha, romdntica, cruel,
desorbitada, misteriosa, de América’.

Porque fue, sin duda, nuestro poeta un lector excepcional
de sus contemporineos: Alberti, en una compleja relacion de
convergencia, mutua influencia, rivalidad y .antagonismos;
Guillén, su maestro de rigor, de poesia sustantiva, liberada
de todo elemento anecdético.

Pero el lector ideal que proponemos en este cincuentena-
rio, debe sobreponerse a las tentaciones deleitosas de esta lec-
tura intertextual y luchar una y otra vez, como el poeta, para
reencontrar la voz original, la que surge unitaria en el constan-
te desarrollo dialéctico de quien se definié a si mismo en estos
términos: “La luz del poeta es la contradiccion”. Y de quien
apuré hasta sus extremos la experimentacion estética y la
reflexion sobre su poética.

 La lectura ha de seguir el rastro de aquellos primeros seis
afios, entre 1918 y 1924, cuando el poeta aparece como el
testigo, el médium de la naturaleza representada en su per-
turbador desdoblamiento de reflejos y espejos, en su fluen-
cia y cambio que solo permite rescatar impresiones, despojos
incompletos de sensaciones. La l6gica infantil y absurda de las
Canciones para nifios, la delicada y pungente musicalidad de
las Suites, superponiendo y fusionando sentimientos y reali-
dades diferentes. Y ya el tema recurrente de la muerte como
emplazamiento ineludible. Pese a las innumerables exégesis,
aquellos versos del comienzo de la Cancion de jinete —Cor-
doba. Lejana y sola—, siguen transitando soterradamente en
cada lector nuevo, como conciencia ciega de la mortalidad
que acecha: Cordoba. Lejana y sola, sigue siendo una ciudad
concreta de la Andalucia del llanto y, a la vez, el arquetipo
del destino final que aguarda a todo hombre.

Por esos mismos afios descubria Lorca en el Cante jondo
una intensidad que se opone a otros tipos més plasticos de

5 Ibid., p. 1227 y 1220.
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poesia perinsular. Es un canto sin paisaje, concentrado en si
mismo, condensado y elusivo, animista y panteista, donde
lo subjetivo alterna con la objetivacion del sentimiento en
simbolos elementales y reiterativos. Simultineamente iba. el
poeta recitando, repitiendo y transformando, en una opera-
cion de base folclorica —que generaria, a su vez, innumera-
bles resonancias seudofolcloricas—, su Romancero gitano.
Libro deslumbrador, de éxito instantineo y universal desde
que llega a la letra impresa en 1928, después de su prolongada
prehistoria. Y libro de mala fortuna, si se piensa en la conta-
minacién lorquiana que produjo en la poesia hispinica de esos
afios, y que su propio autor percibiera con fastidio y tristeza.
Su riqueza pldstica, su lirismo y su dramatismo, su sensuali-
dad, la vigorosa delineacion de los arquetipos gitanos, compe-
netrados con el contorno natural, enfrentados con la sociedad
regimentada; el entrecruzamiento de simbolos herméticos
con imdgenes corrientes y estereotipadas, el juego entre una
lengua literaria refinadisima y el lenguaje hablado de doble
raiz campesina y urbana, hacen que el lector camine ‘“entre
deslumbramientos y tinieblas”, como dijera Pedro Salinas.
Lorca reiteré6 en vano, con desaliento y frustracion, cual era
la direccién correcta de lectura, més alld del esplendor de las
imigenes y el pintoresquismo de las estampas: “Hay un solo
personaje real, que es la pena que se filtra”$,

Aquella coexistencia de gitanos y burgueses preparaba
a Lorca para percibir los contrastes asombrosos entre el mun-
do de los negros, inocente, primitivo y vital, y el mundo de
los blancos norteamericanos. Una oscilacion entre un movi-
miento de busqueda, y la impotencia y la esterilidad que se
le oponen, prevalece en los poemas aparentemente Oscuros
de Poeta en Nueva York. Libro aparentemente oscuro —re-
petimos—, aunque sus claves miticas, arquetipicas, biografi-
cas, psicoldgicas, ideologicas y estilisticas hayan sido explora-
das hasta el hartazgo. Pero transparente en sus alusiones a la
relacion entre el hombre y la naturaleza, en su dimension
individual y colectiva, si el camino de lectura ha sido progre-

‘1d,0C,t.1, p. 1114,
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sivo, asiduo, atento a la voz primera donde ya estaban los
grandes temas del suplicio del conocimiento, del amor frus-
trado y de la muerte, la oposicion entre la ignorancia feliz
y la experiencia engendradora de sufrimiento, de vacuidad
y de impotencia. _

Cuando estos poemas fueron escritos, Lorca ya estaba reno-
vando la escena hispanica en la doble dimensién de la crea-
ciéon dramitica y de la praxis teatral. Una y otra vez, la pues-
ta a prueba de las diferentes direcciones de las piezas breves
de caracter popular, comico y grotesco, con técnicas de la dra-
maturgia del absurdo; de los dramas costumbristas estilizado-
res de tipos y de ambientes y las grandes tragedias rurales
sobre temas de calado universal; y de los ensayos dramaticos
de tema metafisico y filosofico, con planteos simbélicos y
técnica experimental. En gran parte, teatro en verso, renova-
dor de una inmediata tradicion modernista, de doble lectura
~mds de cincuenta afios lo han demostrado—, para publicos
amplios y para sofisticadas elites, que resiste una y otra vez
la pedanteria abusiva de ciertos directores, para resurgir intac-
to, con la tuerza de la palabra poética y de la accidon drama-
tica.

Estos ultimos cinco afios, desde 1931 a 1936, que le traen
la fama y la expansién universal de su obra, son también los
de sus mds hondas crisis. “Casi no me atrevo a publicar versos”,
dice en 1934. Lucha contra su propia imagen creada por el
publico y los criticos, y lucha por hallar la voz exacta para
su vision actual de la poesia, poesia encarnada, conciliadora
de lo lirico y lo dramidtico en su expresion de la experiencia
real inmediata.

Pese a aquel sentimiento de frustracién y como resultado,
sin duda, de esta agonia entre el afdn de lo ilimitado y la con-
ciencia de los limites, la obra de Lorca culmina en 1935 con el
Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias donde lo épico, lo lirico
y lo dramitico confluyen en la creacion de un espacio, en la
caracterizacion de un personaje central y del coro invisible
que lo rodea. Como en las grandes obras cldsicas, el sentido
profundo halla su cauce perfecto e insustituible en la expre-
sidn abierta a multiples lecturas: las del lego enamorado de sus
estribillos y de sus enumeraciones, de su dramatismo y de su
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lirismo s@gerentes, y las del especialista engolosinado ante una
obra propicia a las mas complicadas operaciones hermenéuticas.

Luego, el tajo brutal, precedido de tantas premoniciones
como las que asediaban al Amargo o al torero Sianchez Mejias.
Y desde entonces, sigue creciendo la obra con la exhumacion
de nuevos textos, muy recientemente-con esos Sonetos del
amor oscuro, tremendo testimonio del amor homosexual’.
Y sigue creciendo la fama del mds conocido de los escritores
espafioles, a través de cientos de traducciones que represen-
tan la superacion de aquello que Guillermo de Torre llamara
la dificil universalidad espafiola.

Universalidad lorquiana que se asienta en la unidad y la
unicidad de su poesia, y que el lector atento reconoce por
debajo de su asombrosa variedad; universalidad que surge
del caricter de sus temas, los grandes temas de la naturaleza,
el hombre, la sociedad, el amor, la muerte; universalidad que
perdura sobre el fondo tradicional que la sostiene; universali-
dad enraizada oscuramente en el sustrato comin de mitos y
arquetipos.

Es dificil evitar la retérica de los aniversarios, el tono di-
tirimbico de los homenajes, la glosa frivola, la impiadosa
erudicién, el regusto interpretativo. Yo quisiera hacer aqui
dos votos, simplemente y en lenguaje mas humilde: que la
obra de Federico Garcia Lorca sea mas leida, y que se la lea
bien, procurando aumentar nuestra competencia poética de
lectores de la tinica manera posible: leer, leer y leer. Leer
procurando distinguir lz voz, entre las voces y sus ecos, entre
la espesa marafia de las lecturas previas y de las interpretacio-
nes. Leer, finalmente, con toda la inocencia posible, en la
confianza de que la poesia, mis tenaz que todas las manipu-

laciones, levanta su rostro de rosa intocada hacia cada nuevo
lector verdadero.

EmiLtA DE ZULETA

" F. Garcia Lorca, Sonetos del amor oscuro, Granada, 1983.






POESIA VERTICAL

Marc) ciertas palabras para siempre,

como espigas de hueso despierto

en el trigo de sangre y reverbero del lenguaje,
pero no las marcd con lapiz ni con tiza

sino con ese tilde del silencio

que sube desde adentro de la tierra

y se mezcla con la sal de la musica

en los cuerpos quemantes y quemados.

Marco ciertas palabras para siempre

y ellas-lo marcaron para siempre,

porque habia que llevar otra vez al poema
la hiel y los claveles que enlazan los caminos
y también los més tercos ademanes

del amor y del odio,

del coraje y el duelo,

esos focos de resurreccion sin muerte.

Marco ciertas palabras.
Las canto para todos.
Las enancd en el lomo
del color y la musica.
Nos entibio con ellas
la mano en el arado
que cada cual trabaja.
Nos dibujo de nuevo
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este mundo y los otros.
Nos mostrd que es posible
ser hombre y ser destino.

Marco ciertas palabras para siempre.
¢{Qué mais pedirle a un hombre

que ademaés es un duende?

{Qué més pedirle a un hombre

que marcha hacia la muerte?

{Qué més pedirle a un hombre

que abrio el sol y la luz

como un limén maduro?

Marco ciertas palabras.

Crey0 ciertas palabras.

Cred ciertas palabras.

No las olvidaremos.

No olvidar es la forma

de proseguir marcando para siempre
las palabras y el mundo.

(a Federico Garcia Lorca)

ROBERTO JuARROZ



GARCIA LORCA: ARTE Y PUEBLO

En el mundo hispanoparlante, la fama de Federico Garcia
Lorca ha trascendido los mds diversos niveles culturales. Su
nombre —respetado y conocido como los de Cervantes, Lope
o Calderon—, de por si lo dice todo y hace innecesaria la de-
tenida presentacion biogrifica. Todos sabemos quién fue Fe-
derico Garcia Lorca y a todos nos sigue quemando la sangre
el crimen impune que silencié su arte. Es natural, pues, en-
trar directamente en tema y espigar en su obra la vertiente
anunciada: arte y pueblo conjugados en su creacion.

En efecto, uno de los aspectos més sugestivos en la pro-
duccién estética de Federico lo constituye la identidad de
arte y pueblo que en ella se manifiesta; aspecto que, por lo
demds, pareciera ser inherente al arte espafiol en general, en
los momentos y figuras de legitima culminacion.

Dije “produccién” de Federico con sentido abarcador y
dije “arte”. Habitualmente el nombre de Garcia Lorca apa-
rece asociado con lo literario: poesia, teatro. Sin embargo,
ninguna de las otras bellas artes —pintura, dibujo, escenotec-
nia, decoracidn, interpretacion, musica— le fue extrafia y,
de modo notable, cada una de las expresiones de ellas que
sobrevive al artista testimonia esa identidad entre pueblo y
arte.

A cincuenta afios de su tragica desaparicion, el nombre
del ilustre granadino resuena universalmente y es familiar
en academias y aulas, en ruedos y mesones. Quien amasé su
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arte con esencias de pueblo sigue consustanciado con él. Po-
dria colegirse de ello que es autor popular. Popular, si; pero
no explicable~ popularmente. Aprehensible desde todos los
niveles de cultura, pero no reductible a férmulas elementales.

Artista de sugerencias y transmisiones liricas de intuicion
a intuicion, no de intelecto a intelecto sino de corazén a co-
razén. Por eso es arte y es pueblo: artista total. Como poeta,
como plastico, como dramaturgo, como miusico: arte y pue-
blo desde la entrafia misma de lo popular. Prueba al canto.

“Un dia —conto6 en cierta oportunidad el propio Federico—
pregunté a un camarero que habia leido varios de mis roman-
ces: ;qué quiere decir esto?: Verde que te quiero verde.| Gran-
des estrellas de escarcha,/ vienen con el pez de sombra/ que
abre el camino del alba. El camarero contestd: ‘No sé’. Le
volvi a preguntar: ;pero te gusta?. ‘Si. .. jmucho! ’”.

En el breve didlogo recordado se incuba buena parte de la
razon del éxito del poeta: inefable cantor de lo inefable, cuyo
hechizo personal se concentraba en su poesia e irradiaba en
ondas magnéticas que alcanzaban todas las esferas, a todos los
seres, letrados o iletrados. Casi en camino de folclorizacion
hubo un tiempo en que, por causa de los malos imitadores,
el nombre de Garcia Lorca y el mundo de la gitaneria parecie-
ron fundirse y confundirse. No amanecia bardo hispanopar-
lante que no gitaneara garcialorqueando. Sin embargo, nada
mas ajeno a la populacheria gitana que el espiritu popular
de la poesia de Federico. Para él, lo gitano consisti6 en la esen-
cia de una motivacion transfigurada, como lo fue para Manuel
de Falla en lo musical. Hay documentacién al respecto: en
una carta que en 1927 dirige a Jorge Guillén, a raiz de haberle
pedido este una colaboracién para la revista Verso y prosa,
Federico posterga el envio diciéndole: “Mas adelante. Y desde
luego no seridn romances gitanos. Me va molestando un poco
mi mito de gitaneria. Confunden mi vida y mi caricter. No
quiero de ninguna manera. Los gitanos son un tema. Y nada
mis. Yo podia ser lo mismo poeta de agujas de coser o de
paisajes hidraulicos. Ademas, el gitanismo me da un tono de
incultura, de falta de educacion, que td sabes bien no soy.
No quiero que me encasillen. Siento que me van echando
cadenas”.
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Los eficasillados, los encadenados a una camarilla minori-
taria, los anquilosados y unilaterales fueron calificados por
Garcia Lorca con un duro adjetivo que en su prosa adquiere
especial matiz: “putrefactos”. Y él no aceptando cadenas de
mayorias ni de minorias, creaba un arte alertado contra la
“putrefaccion”, confiado sb6lo en su duende y en su proxi-
midad con el pueblo.

;El duende de Garcia Lorca!. Bien merece especial refe-
rencia en esta relacion arte y pueblo. El propio Federico, en
una mentada conferencia, urdié la teoria estética del duende
como factor de creaciéon, como prueba de toque contra el
anquilosamiento, contra la putrefaccion. El duende, “poder
misterioso que todos sienten y ningin filésofo explica”, com-
parte con la musa y el “dngel” el privilegio del simbolo rela-
cionado con la creacion artistica. La musa dicta, ordena, pla-
nifica; es tranquila y maternal. El *“4ngel” confiere una gracia
etérea, alada, donosa, guiada. “Angel” y musa llegan desde
fuera; aquél da luces, ésta propone formas. Pero el duende
esta dentro; es turbulento, lucha con el artista, lo enajena, le
inyecta su hechizo, su locura; no le importan orden ni donaire,
pero contagia frenesi. ‘“‘Todas las artes —decia Federico— son
capaces de duende pero donde encuentra mas campo es en
aquellas que necesitan un cuerpo vivo que interprete, porque
son formas que nacen y mueren de modo perpetuo y alzan
sus contornos sobre un presente exacto”. ;Cual es, por defi-
nicion el arte que necesita, esencialmente, del cuerpo en mo-
vimiento que es vida, de la presencia y presente del bulto hu-
mano, sino el teatro?. “;Acaso no es el teatro arte enduen-
dado por antonomasia?. El duende hace que autores medio-
cres sean felizmente recreados por intérpretes enduendados
y que grandes autores sean empequefiecidos por intérpretes
sin duende”’.

Federico tuvo propio duende. Luché con él en cada crea-
cion; lo mismo en literatura, musica o plastica. Luché con él
y le arrebat6 el poder hechizante, la magia que caracterizd
tanto sus obras como sus interpretaciones. Porque el autor
de Poema del cante jondo fue, ademis, atractivo animador
fi‘e _su’poesia, dg algunos personajes de su galeria dramitica.

Ningtin especticulo —recordé Jorge Guillén en Federico en
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persona— comparable al de Federico recitador de su poesia.
Nunca se recalcard bastante que en Federico renacia el bar-
do anterior a la imprenta, cuando publicar no era sino re-
citar”. Tanto fue asi que el propio Guillén, en 1926, al pre-
sentarlo al piblico del Ateneo de Valladolid, lo hizo con es-
tas palabras preventivas: “Yo debo decir, yo no he venido
aqui sino a decir con la mds tranquila seguridad: Federico
Garcia Lorca, este gran amigo —que enseguida serd el amigo
de ustedes todos— es un gran poeta, enseguida lo serd para
todos ustedes. Porque, cuidado, que todos serin, que todos
seremos suyos en cuanto rompa a cantar. Ya empiezo por
prevenirles: oir a Garcia Lorca y rendirse a su poesia es to-
do uno”.

Jorge Guillén no exageraba ni mentia. Cuando Garcia Lorca
estuvo en Buenos Aires, alla por 1933, fue posible comprobar-
lo, tanto en el trato entre bastidores como en la lectura que
efectud por la onda de Radio Stentor, emisora portefia hoy
desaparecida. Pero la medida y realidad de su duende, del
éxito personal, estuvo dada cada noche cuando él en persona
y personaje, calzada la verde chistera de la cual, magicamente,
florecia luego una paloma, se adelantaba al proscenio del
Teatro Avenida a decir el prdologo de La zapatera prodigiosa.

La presencia de Federico en Buenos Aires dio al piblico
portefio la oportunidad del descubrimiento de su teatro. Pero
hacia ya afios que él trajinaba por caminos de Espafia con los
espectdculos andariegos de ‘‘La Barraca”. Para ellos ejercié
sus disposiciones plasticas de decorador, pintor y figurinista.
Para ellos ejercié su instinto y su escuela de musico diestro,
concertando plastica y musica con palabra y accién para ser-
vir estéticamente al esparcimiento y educacién popular, para
insertar lo tradicional en el presente.

Los espectaculos de “La Barraca” y el teatro ulterior creado
por Garcia Lorca tuvieron un destinatario principal: el pueblo.
Y no destinatario ocasional, sino buscado deliberada y primor-
dialmente. Tan deliberadamente que, en mds de una ocasion,
Garcia Lorca formulé su teoria del teatro y la fundé en los
dos valores que aqui intento conciliar: pueblo y arte.

Creo interesante recordar algunos aspectos de la concepcion
garcialorqueana del arte dramético. Estas ideas fueron formula-
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das por Federico en una breve y hermosa Charla sobre teatro
improvisada en ocasion de un homenaje que le fue tributado
por algunos actores amigos, tras el estreno de Yerma y luego
reiteradas en varias entrevistas y declaraciones recogidas por
periodicos en la proximidad de las representaciones de diver-
sas piezas.

Garcia Lorca atribuia al teatro una accion directa sobre la
educacién popular. Y, por cierto, no se equivocaba. jPensar que
hubo alguna vez un pueblo con predominio de analfabetos,
capaz de gustar, solazarse y aplaudir a un Tirso, a un Lope,
a un Calderon ante esas mismas obras cuyos textos nosotros
—que presumimos de alfabetos y evolucionados— no podemos
abordar. sin un diccionario a la mano y una adaptacién escé-
nica a la medida de nuestras inconfundibles limitaciones de mas-
ticadores de chicles y de telespectadores de series de ‘“mora-
lizantes™ peliculas de crimenes y violencia, de sexo y sadis-
mo! ;Pensar que Lope declar6 —y cudnto minti6 al afirmar-
lo— aquello de: ““Y escribo por el arte que inventaron/ los que
el vulgar aplauso pretendieron/ porque, como las paga el vulgo,
es justo/ hablarle en necio para darle el gusto’”! ;Cémo hu-
biera debido escribir para nosotros!. Por lo demds, en unas
declaraciones hechas para la revista Luz en 1931, Garcia Lorca
dejo este inequivoco testimonio al referirse al éxito de Lope
en las representaciones de su tablado trashumante de “La Ba-
rraca”: “Claro que le gusta al publico. Al publico que también
me gusta a mi: obreros, gente sencilla de los pueblos, hasta
los mds chicos, y estudiantes y gentes que trabajan y estudian.
A los sefioritos y a los elegantes, sin nada adentro, a esos no
les gusta mucho, ni nos importa a nosotros. Van a vernos y
luego salen comentando: ‘Pues no trabajan mal’. Ni se ente-
ran. Ni saben lo que es el gran teatro espafiol. Y luego se dicen
catlicos y mondrquicos y se quedan tan tranquilos. Donde
mas me gusta trabajar es en los pueblos. Ver a un aldeano
que se queda admirado ante un romance de Lope y no puede
contenerse y exclama: ¢ ;Qué bien se expresa!’ .

Al realizar su propio teatro, Federico fue fiel a esta con-
cepciobn que conjuga arte y pueblo: desde los guiones para
titeres, pasando por Mariana Pineda, La zapatera prodigiosa,
Retablillo de Don Cristobal, Dofia Rosita la soltera, la serie de
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Asi que pasen cinco afios, Yerma, hasta culminar en Bodas
de sangre y La casa de Bernarda Alba.

En el teatro de Garcia Lorca se guarda el alma de la Espaiia
eterna, la que no abate el dbrego ni doblegaron los sayones.
En la obra total de Federico se continuan los rasgos esenciales
de la literatura espafiola: realismo y poesia, espiritu popular,
sensibilidad a flor de piel. Se recoge mas de los secretos del
alma espafiola al leer su produccién que realizando veinte
viajes como turista convencional. El ha hincado en lo profundo
de ella y ha dicho su ancestro, sus contradicciones, su hidal-
guia y, también, su sentido de la realidad, su sensualismo y
las paradojas; el ascetismo conviviente con el mas vital erotis-
mo: Santa Teresa y Don Juan; la disposicion para desasidas
aventuras heroicas y un apego al terrufio: Don Quijote y San-
cho; el idealismo de caballerias remontadoras de cielos y mara-
villas y hambres de picaros que hurtan nabos y coles a panta-
gruélicos sacristanes: Amadis y Lazarillo.

Todo ello se quintaesencia en el teatro de Garcia Lorca y,
con razon, ha podido afirmar André Maurois: “El teatro de
Garcia Lorca me ha instruido mas sobre el alma secreta de
Espafia que veinte viajes realizados como turista”.

Con ese teatro poético y popular, Federico iba en camino
de recuperar perdidas formas de teatro esencial y lo hacia con
toda conciencia y seguridad. Alguna vez afirmé con perspica-
cia: “Un teatro sensible y bien orientado en todas sus ramas,
puede cambiar en pocos afios la sensibilidad de un pueblo. Y
un teatro destrozado donde las pezufias sustituyan a las alas,
puede achabacanar y adormecer a una nacion entera”.

Ademis, Garcia Lorca comprendio y vio claramente el juego
de vasos comunicantes operante entre teatro y pueblo y vice-
versa, pues —son sus palabras— ‘“un pueblo que no ayuda y
que no fomenta su teatro, si no esta muerto, estd moribundo;
como el teatro que no recoge el latido social, el latido histéri-
co, el drama de sus gentes y el color genuino de su paisaje y
de su espiritu, con risas o con lagrimas, no tiene derecho a lla-
marse teatro sino sala de juego o sitio para hacer esa horrible
cosa que se llama ‘matar el tiempo’. . .”” Y en la citada Charla so-
bre teatro, rotundamente, habia sostenido: “Al publico se le
puede ensefiar. Hay que hacer esto para bien del teatro y para
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gloria y j/érarqufa de los intérpretes. Hay que mantener acti-
tudes dignas, en la seguridad de que serdn recompensadas con
creces. Lo contrario es temblar de miedo detras de los bastidores
y matar las fantasias, la imaginacién y la gracia del teatro, que es
siempre, siempre, un arte y serd siempre un arte excelso . . . arte
por encima de todo”.

En 1933, a su regreso de Nueva York, Garcia Lorca propici6é
desde las paginas de El Sol, de Madrid, la integracion de elencos
vocacionales populares, bajo la denominacién de “Clubs de
teatro”. ‘Lo importante —argumentaba— es que comiencen
estos clubs teatrales a actuar y representar las obras que no
admiten las empresas. Ese es el camino: facilitar el acceso a
la escena de muchachos de positivo talento™.

En los Gltimos afios de su corta vida, Federico sinti6 que
el teatro le absorbia. “‘El teatro fue siempre mi pasion™ con-
feso en una entrevista periodistica de 1936, casi en las horas
postreras de su existir. Y definia el teatro con estas precisio-
nes: “El teatro es la poesia que se levanta del libro y se hace
humana. Y al hacerse humana habla y grita, llora y se deses-
pera. El teatro necesita que los personajes que aparecen en
la escena lleven un traje de poesia y al mismo tiempo que se
les vea los huesos, la sangre”.

Asi realizé el suyo el inefable Federico. Asi realizd poesia
y vida. Por eso su nombre —verde que te quiero verde,/ verde
viento, verdes ramas— no morird mientras un labio de pueblo
recuerde romances ancestrales. Por eso su espiritu —como
la luna que vino a la fragua con su polizén de nardos— bata-
llard enhiesto mientras subsista un tablado limpio y desinte-
resado donde conjuguen pueblo y arte y al cual puedan asomar
la prodigiosa zapaterilla, Dofia Rosita, Bernarda Alba o Don
Perlimplin, la marchita Yerma o los entes austeros e innomi-
nados de Bodas de sangre. Nombre y espiritu que perdurarin
mientras la caracola del ensuefio enrosque corazones, las adel-
fas confundan a los laureles y el rumor del viento en los oliva-
res dialogue con los suspiros de zagales enamorados.

RauL H. CasTtACNINO






TEXTOS Y DOCUMENTOS

Enmiendas y adiciones a los Diccionarioes
de la Real Academia Espaiiola*

aceuxis. f. Gram. Concurrencia de vocales que pertenecen a
silabas distintas: oi7, reune, transeunte, aislar. Es lo contra-
rio del diptongo, en el cual las vocales concurrentes perte-
cen a una misma silaba: ciudad, Leonidas, Leopoldo, Leo-
narda.

acortejarse. prnl. €an. y P. Rico. Amancebarse.

adiccion. [Enmienda a la etimologia.] (Del lat. addictio, —onis.)

adipocira. [Enmienda a la etimologia.) (Del fr. adipocire, y
este del lat. adeps, —ipis, grasay cera, cera.)

administracion. . . . || principal. La de correos que estd encla-
vada en la capital de una provincia. || . . . || subalterna. La
postal que depende de la principal.

administracion. . . . || de correos. Oficina local en que se ejecu-
tan las operaciones necesarias para el envio y recepcion de
toda clase de correspondencia.

* Aprobadas por la Real Academia Espafiola (Comunicados de enero
a junio de 1986).

NOTA. Las diferencias que pueden advertirse entre estas definicio-
nes tomadas de los Comunicados que envia periédicamente la R. Aca-
demia Espafiola, y las que se publican luego en forma definitiva en el
Boletin de dicha Institucién, se deben a que este iltimo suele aparecer
con posterioridad al de la Academia Argentina debido al distinto periodo
del afio en que sesionan ambas Instituciones.
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afilador, ra. . . .11 2. ([Enmienda) m. y f. Persona que tiene por
oficio. . .
afinador, ra. . .. || 2. (Enmienda.] m. y f. Persona que tiene

por oficio afinar. . .
agnésico, ca. adj. Pat. Perteneciente o relativoalaagnosia. |1 2.
Dicese del que padece agnosia. U.t.c.s.
agote. adj. (Enmienda.] Dicese de un pequefio grupo humano
del valle de Baztin, en Navarra, y del individuo de esta raza.
U.tecs. .
alabastro. . . . (Enmienda.] Variedad de piedra blanca, no muy
dura, compacta, a veces translicida, de apariencia marmoérea:
se usa para hacer esculturas o elementos de decoracién ar-
quitectonica. || 2. alabastro calizo. || 3. alabastro yesoso.
Il 4. (La actual 3.1 || 5. Blancura propia del alabastro. U.
generalmente con referencia a la piel o al cuerpo humano.
Il calizo. El que quimicamente consiste en un carbonato
de calcio. || oriental. El calizo muy translicido y suscepti-
ble de hermoso pulimento. || yesoso. El que es una varie-
dad de yeso, es decir, aljez compacto. . .
Alcoran. . .. [Enmienda.]) n. p. m. Coran.
aldehidico, ca. adj. Quim. Perteneciente o relativo a los al-
dehidos.
aldopentosa. f. Quim. Monosacédrido de cinco dtomos de car-
bono con una funcion aldehido, v. gr. la ribosa, desoxirri-
bosa.
aleta. . . . Il 10. Saliente de poco espesor en una superficie
transmisora de calor con el fin de aumentar su eficacia.
aligote. [Suprimese.] Suele llamarse besugo.
almocati. [Enmienda.] almocati. (delir. al-madihati, herida
ancha del cuero cabelludo que permite ver el hueso.) m. ant.
Medula de los huesos, y especialmente el cerebro. Algunos
antiguos cirujanos, por error, designaron con este nombre
al pericrdneo.
almorrana. . . . [Enmienda.1 f. Med. hemorroide.
altear. [Enmienda.] altear!.
altear2. (De alto2.) tr. Argent. y Par. Dar la voz de alto. 11 2.
Ordenar a alguien que se detenga en una marcha.
aluminio. [Enmienda a la etimologia.] (Del ingl. aluminium.)
alzar. . . . ||8. [Enmienda.] levantar, engrandecer, ensalzar.
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ancianidad. . . . [Como 18. acep.] Calidad de anciano. |l 1 bis.
[La actual 14. acep.)

anciano, na. adj. ([Enmienda a la 1. acep.] Dicese de la persona
de mucha edad. Cominmente puede entenderse que lo es la
que cumplid ochenta afios. U.t.c.s.

ancla. . . . || tragar un ancla. fr. Mar. (Enmienda.] Hacer el fondo
del mar, por ser muy blando, que el ancla se entierre sin
aferrarse.

anfetamina. f. Med. Droga estimulante del sistema nervioso
central, empleada para aumentar la actividad psicomotora.

antibiotico, ca. [Enmienda a la etimologia.] (De anti- y biotico.)

anticongelante. . . . || 2. [Enmienda.] Substancia que impide
la congelacion del agua que refrigera los motores expuestos
a bajas temperaturas.

antimoniuro. m. . . . [Enmienda.] . . . Alguno, como el de in-
dio, . ..

aparato. . . . || 4 bis. Conjunto de personas que deciden la
politica de un partido o gobierno.

aplicado, da. . . . || 2 bis. [Enmienda.] V. ciencia aplicada.
11 3. (Suprimese.)

apofonia. [Enmienda.] . . . en palabras de una misma raiz;. . .

aristocracia. . . . || 1 bis. Ejercicio del poder politico por una
clase privilegiada, generalmente hereditaria.

aristécrata. - . . [Enmienda a la 19. acep.] Miembro de la aris-
tocracia. U. t. en sent. fig.

aristotelismo. m. (Enmienda.} Fil. Conjunto de las doctrinas
de Aristételes (384-322 a. de C.). || 2. Tendencia de diver-
sas escuelas posteriores cuyo punto de partida es el pensa-
miento aristotélico.

atipicidad. f. Calidad de atipico.

avariosis. (Del fr. agvarié, afecto de enfermedad venérea.) f.
Sifilis.

aventar. . . . || 7. [Enmienda.] prnl. Llenarse de gases algin
cuerpo.
aviso. ... || de recibo. Cartulina que el remitente puede unir

aun celrtiﬁcado, con el fin de que en ella se recoja la firma
del destinatario y la fecha de la entrega y asi conocer con

seguridad, cuando se la devuelvan, que ha sido entregado
el certificado.
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azeuxis. [Enmienda. ] aceuxis.

babaidor. (Del tagalo y el bisaya babae, mujer.) Filip. adj..
mujeriego, hombre dado a mujeres. U.t.c.s.

bahague. (Del bisaya bajag, tapado.) m. Filip. taparrabo, tejido
para cubrir las partes pudendas.

balsa2. [Enmienda a la 12 acep.] f. Conjunto de maderos )
troncos que, convenientemente.

barangay. . . . || 4. Filip. Barrio, zona o pequefio distrito de
una ciudad. B
barbarismo. . .. |l 1 bis. Extranjerismo no incorporado total-

mente al idioma.

barbitirico. [Enmienda a la etimologia.] (Del al. Barbitur en
Barbitursiure, acido barbiturico, e -ico. El primero debe su
nombre a sus dos componentes: uno, extraido de la Usnea
barbata, y el otro, la urea.)

barnizador, ra. [Enmienda.] adj. Que barniza. U.t.cs. Il 2.
m. y f. Persona que tiene por oficio barnizar.

baroto. . . . [Suprimese.] Sirve de bote a los barcos menores
de cabotaje.
bata2. ... || 3. Filip. Amante; protegido o protegida.

batalin. (Voz filipina der. del esp. batea.) m. Filip. Azotea o
balcon de madera o de bambi, sin techo, que se coloca
en la trasera de las casas, en la baja o primera planta de los
locales donde se guardan los tutiles de lavar.

belenista. com. Persona que por oficio o aficion proyecta o
fabrica belenes.

bestia. . . . || negra. fig. Dicese de la persona que en una co-
munidad, grupo o partido politico, concita los odios o
animadversion de la mayoria. || parda. bestia negra.

besugo. . .. |l i. [Suprimese.] Suele llamarse aligote. || 2.
{Enmienda.] Lev. aligote.

biodegradable. adj. Quim. Dicese del compuesto quimico
que puede ser degradado por accion biolégica.

biodegradacion. f. Quim. Proceso natural de degradacion de
una substancia mediante la accion de organismos vivientes.

bioprétesis. (De bio- y protesis.) f. Cir. Pieza de tejido animal
destinada a reparar o substituir una parte del cuerpo huma-
no; como una vilvula cardiaca, etc.

biético, ca. [Enmienda.] (De bio- y -tico.) adj. Caracteristico
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de los Seres vivos o que se refiere a ellos. || 2. Perteneciente
o relativo a la biota. )

bisagra. ... |l 3. Hendidura a lo largo de cada tapa en su unién
con el lomo, para facilitar la apertura de un libro.

bisaya. m. Una de la lenguas habladas en Filipinas.

bisayo, ya. . .. | 3. (Suprimese.]

blenda. [Enmienda a la etimologia.] (Del al. Blende.)

boca. ... || 3 bis. En los libros con lomo destacado, hueco en-
tre este y el lomo de los pliegos cosidos.

bocio. . .. [Enmienda a la 19- acep.] Aumento, difuso o nodu-
lar, de la glindula tiroidea. || . . . || exoftalmico. [Enmienda.)
Variedad del bocio caracterizada por acompafiarse de exof-
talmia e hipertiroidismo.

bodega. ... |l 3 bis. Establecimiento, generalmente industrial,
para la fabricacion de vinos. || . .. |1 9. [Suprimese.] C. Rica
y Guat.

bolo. .. .|l 11 bis. Terap. Dosis de medicamento o medio de

contraste radiogrifico que se inyecta raipidamente mediante
una sola embolada en el aparato circulatorio.

borrasca. . . . |l 2 bis. Perturbacién atmosférica caracteriza-
da por fuertes vientos, abundantes precipitaciones y, a
veces, fenomenos eléctricos. La acompaiia una acusada
depresion barométrica y su causa mas frecuente es el en-
cuentro de dos masas de aire (frio y cdlido) que forman
un frente.

borregada. . .. |l 2. Val. Fiesta humoristica con que los alum-
nos reciben a sus compafieros al ingresar en su mismo centro
de estudios.

bucio. (Del lat. bucinum, purpura, gasterépodo.) m. Especié
de caracol marino.

buenaboya. [ 47iddese.} ant.

bul?a(;. ... |l raquideo. Anat. {Enmienda.} Porcién del encé-
o...
cadena. ... || de medida. Fis. Sistema formado_ por un sensor

que capta una sefial, que es transmitida a un aparato que la
mide.

cadencia. ... 111 bis. Repeticion de fendmenos que se suceden
regularmente.
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caida. ... |l de presion. Tecnol. Disminucién de la presion de
un fluido a lo largo del conducto por el que circula.

cainita. adj. Perteneciente o relativo a Cain. U.t.c.s.

caja. . . . |l de pesas. Coleccion de pesas convenientemente
elegidas. |l de resonancia. La de madera que forma parte
de algunos instrumentos musicales para amplificar y mo-
dular su sonido. Il 2. Por ext., cualquier recinto que cumpla
funcion aniloga.

cal. || viva. ([Enmienda.] La que esti privada de agua.

calador. . .. |l 1 bis. Encargado de calar las redes denominadas
sedal y cinta en las almadrabas. || 1 ter. Obrero que realiza
trabajos de calado en las varillas de los abanicos.

caladora. f. Mujer que realiza sobre telas bordados y calados,
a mano o a maquina. || 2. (La definicién actual.}

calzada. . . . [Enmienda.] Camino pavimentado y cémodo por
su anchura.
cdmara. . . . || chupar cdmara.fr. fig. y fam. En fotografia y, so-

bre todo, en television, situarse en primer plano en detri-
mento de otras personas. || Cinem. Adelantarse o hacer al-
gin movimiento desde un segundo término para distraer
la atencion del espectador de los otros intérpretes.

cambar. [A#iddese.) Can.

campo. . . .|l 15 bis. Fis. Magnitud fisica que, distribuida en
un espacio, da lugar a la accién a distancia, por ejemplo,
de las particulas materiales. |l . . . 1l 19. Cinem. y TV.
Espacio que, en un emplazamiento dado, es abarcado por
el objetivo de la camara.

cancion. . . . || esaes otra cancién. [Enmienda.] ser otra can-
cion. loc. fig. y fam. ser otro cantar.

cantarl. . . . || ese es otro cantar. [Enmienda.) ser otro cantar.
loc. fig. y fam. Ser cosa distinta.

cantidad. . . . || exponencial. [Suprimese.]

caiiuela. ...l 2 bis. Can. canilla de la miquina tejedora.

capachero. [Enmienda.] capachero, ra. m. y f. Persona que
tiene por oficio fabricar o vender capachos de esparto u
otras fibras. || 2. m. [La definicion actual.)

carcel. [Enmienda a la 14 acep.] Edificio o local destinado
a reclusion de presos.
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cartelista” com. Persona que tiene por oficio disefiar o pintar
carteles, anuncios, etc.

cartonista. com. Persona que tiene por oficio proyectar tapi-
ces y alfombras mediante dibujos en colores.

cation. [Enmienda.] Fis. lon con carga positiva, que en la elec-
trolisis se dirige al citodo o electrodo negativo.

centrifugado, da. p.p. de centrifugar. || 2. m. Accién y efecto
de centrifugar.

centrifugador, ra. ... [Enmienda a la 18- acep.] Dicese. de la
maquina provista de un tambor giratorio de gran veloci-
dad, que separa los diferentes componentes de una mezcla
por la accién de la fuerza centrifuga. U.t.c.s.

centrifugar. tr. Aprovechar la fuerza centrifuga para secar
ciertas substancias o para separar los componentes de una
masa o mezcla segin sus distintas densidades.

centrifugo,a. ... || 3. f. Mec. centrifugadora, miquina.

cerebro. . . . [Enmienda a la 14. acep.] . . . del encéfalo, existen-
te en todos los vertebrados y situado en la parte anterior y
superior del craneo.

cetonico, ca. adj. Quim. Perteneciente o relativo a las cetonas.

cincelador, ra. m. y f. [Enmienda.] Persona que por oficio o
por aficion cincela.

circumincesion. (Del lat. circumincessio.) f. Presencia reciproca
de unas en otras, de las tres personas de la Santisima Trini-
dad.

clase. ... || media. ([Enmienda.] La burguesia en su afirmacion
histérica frente a la nobleza, y a distincion de las clases bajas,
campesinos pobres y proletariados industriales. || 2. En la
actualidad se llama clase media a una parte extensa de la
poblacion, diferenciando en ella por motivos econémicos
una clase media alta.

clasificacion. . . . || biolégica. taxonomia. Il . . . || periddica.
sistema periddico. ,

clementina“. adj. naranja clementina. U.t.c.s.

cococha. [Enmienda a la etimologia.] (Del vasco kokokitxa,
barbilla de la merluza.)

cogechar. (Del lat. collecta.) tr. And. Barbechar, binar y, en
algin caso, terciar.
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cogecho. (Del lat. collecta.) m. And. barbecho. || 2. And.
Arada que, con las primeras lluvias, se da a la tierra en el
otofio para sembrarla sin que descanse. || 3. And. Accion
de barbechar.

coito. . ..[Enmienda.] m. Copula sexual.
color. ... Il haber color. fr. fig. y fam. Existir animacion, inte-
rés, satisfaccion, etc., en competiciones, festejos, reuniones,
etc. || tener color. fr. fig. y fam. En contiendas deportivas,
ladicas, etc., estar equilibradas las fuerzas, despertar interés
la competicion.
combarcano, na. adj. Filip. Dicese del compafiero de viaje en
un barco. U.t.c.s.
comején. . .. [Enmienda.]} Nombre de diversas especies de termes
en América del Sur. Se llama también hormiga blanca y, en
Filipinas, anay.
compueblano, na. adj. Dicese de las personas nacidas en un mis-
mo pueblo. Utcs.
comunismo. . .. [Enmienda.] Organizacién politico-social don-
de la propiedad es colectiva. || 2. [Enmienda.] Doctrina
-expuesta en el “Manifiesto Comunista” de Marx y Engels,
e interpretada por Lenin y sus continuadores. Il 3. (En-
mienda.] Movimiento politico inspirado en esa doctrina,
instaurador de una provisional dictadura del proletariado
que propiciara la desaparicién de las clases y la extincion
del Estado. |l libertario. (Enmienda.] El inspirado en las
doctrinas anarquistas de Bakunin y Kropotkin, que consi-
dera imprescindible la previa destruccion y desaparicion
del Estado para instaurar el comunismo. || primitivo. Segin
el marxismo, organizacion propia de las primeras comunida-
des humanas.
concuilo, fa. [Anddese.1 Can. y . . .
confesion. . .. |l 5. pl. Relato que uno hace de su propia vida
para explicarla a los demas. CONFESIONES de San Agustin
y de Rousseau.
congruente. ... || 2. Alg. (Suprimese.)
conjugacién. . .. || 4. [Enmienda.] Serie ordenada de las dis-
tintas formas de un mismo verbo o comunes a un grupo de
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verbos de igual tlexion, con las cuales se denotan sus dife-

rentes modos, tiempos, nimeros y personas.

conjugar. . .. |l 3. [ Enmienda.] Gram. Enunciar en serie orde-
nada las distintas formas de un mismo verbo que denotan
sus diferentes modos, tiempos, nimeros y personas.

constante. . . . 3 bis. Continuamente reiterado.

constructivismo. (Del ruso KoHCTpyx'TBaM ) m. Movimien-
to de arte no figurativo, definido por los escultores rusos
Naum Gabo y Anton Pevsner en su ‘“Manifiesto construc-
tivista”, en el que preconizaban un arte construido, a ima-
gen de la vida, con intervencion del tiempo y el espacio.
Se preocupaba por la organizacion de los planos y la expre-
sién del volumen mediante vidrios, metales y plasticos.

contenido. . . . || 3 bis. Tabla de materias, a modo de indice.

contracampo. m. Cinem. y TV. Paso de un encuadre al siguien-
te en una misma escena, desde distinto punto de vista y con
un dngulo de toma similar, que rompe la continuidad de
una narracién con fines expresivos. Se denomina también
contraplano.

contrapicado. m. Cinem. y TV. Emplazamiento de la cdmara
tomavistas en que esta, situada mds baja que el sujeto, diri-
ge su objetivo hacia arriba. Procedimiento inverso al picado.
Suele utilizarse para conferir énfasis al personaje o a la
escena filmada.

contraplano. [Enmienda.] . . . contracampo.

contraproyecto. [Enmienda.] Proyecto que se presenta en
oposicion a otro previamente formulado sobre el mismo
asunto.

contrasentido. [Enmienda a la 1. acep.] Interpretaciéon con-
traria. . .

Corén. n.p. m. Libro en que se contienen las revelaciones de
Dios a Mahoma y que es fundamento de la religion maho-
metana.

corazén. ... (Enmienda a la 19- acep.] . . . De estos ultimos
parten los grandes troncos arteriales que distribuyen la
sangre por todo el cuerpo, y en las auriculas van a desem-
bocar los grandes troncos venosos.

corondel. ... || 1 bis. Por ext., blanco producido por el uso
de esta regleta.
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correo. ... || central. Se llama asi a la administracién princi-
pal de Madrid.
coste.... |l marginal. Econ. Aumento de los costes de produc-

cién al incrementar en una unidad la cantidad producida.
cuentistico, ca. adj. Perteneciente o relativo al cuento, breve
narracién. |l 2. f. Género narrativo representado por el
cuento.
cultivado, da. p.p. de cultivar. || 2. adj. Dicese del que ha
adquirido modales, comportamientos o conocimientos
que le confieren algin refinamiento ante los demas.
curtidor. [Enmienda.] curtidor, ra. m. y f. Persona que tiene
por oficio curtir pieles.
charnego, ga. m. y f. En Catalufia, inmigrante de otra region
espafiola.
chivo 2, va. ... || emisario. Macho cabrio que el sumo sacer-
dote, en el dia de la expiacion, enviaba vivo al desierto
tras haber cargado sobre su cabeza las iniquidades, delitos
y pecados de los israelitas. || 2. Por ext., usase en el sentido
andlogo al de chivo expiatorio. || expiatorio. Macho cabrio
"'que el sumo sacerdote, en el dia de la expiacién, sacrificaba
a Dios por los pecados de los israelitas.

chocolatina. ... || 2. vulg. Moneda de cien pesetas, que recuer-
da, por su aspecto, ciertas piezas de chocolate que, envuel-
tasen papel dorado o plateado, reproducen o imitan mone-
das.

chochez. [Enmienda a la 19 acep.] Calidad de chocho; condi-
cién de la persona caracterizada por el declive de sus fa-
cultades mentales.

chorquear. (De torco.) tr. Sant. Sembrar patatas.

chorquillar. (De torco.) tr. Sant. Sembrar a hoyo.

chupar. ... |l rueda. expr. fig. y fam. En ciclismo, colocarse
un corredor inmediatamente detrds de otro para utilizarlo
como pantalla frente a la resistencia del aire. || 2. Por ana-
logfa, copiar, aprovecharse del trabajo de otro.

churco!. (De sulco.) m. surco.

churco?. [Enmienda.] m. Chile. . ..

chusquero. m. fig. y fam. Oficial del ejército que ha ascendido
desde soldado raso.
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damasquﬂl/ador, ra. m. y f. Persona que por oficio ejecuta el
damasquinado.

decidido, da. p.p. de decidir. || 2. adj. Que actiia con decision.
U.t.cs.

decorador, ra.. .. | 3. escenégrafo. || 4. Persona que trabaja
profesionalmente en las diversas variantes de la decoracion.

decrepitud. ... |! 2. [Enmienda.] Suma vejez, caracterizada
por la declinacion de las facultades fisicas.

deformar. [Enmienda a la 18- acep.] . . . Hacer que algo pierda
su forma regular o natural. U.t.c.pml. |l 2. fig. tergiversar.

deforme ... |l 2. Que ha sufrido deformacion.

degradar. ... Il 5. Quim. Transformar una substancia compleja
en otra de constitucion mas sencilla.

dentista. . . . [Enmienda a la 12 acep.] Persona legalmente auto-
rizada para cuidar la dentadura, curar sus enfermedades y
reponer artificialmente sus faltas.

deriva. ... |l continental. Geol. Movimiento lento, en tiempos
geologicos, de los continentes, flotantes en una masa viscosa,
que los habria conducido a su situacién actual tras haberse
originado a partir de una masa Unica.

desiderata. f. Lista de objetos cuya adquisicion se propone
o pide.

desoxirribosa. f. Quim. biol. Aldopentosa derivada de la ribosa
mediante la substitucion de un grupo alcohdlico por un
atomo de hidrégeno. Participa en la estructura de los dcidos
desoxirribonucleicos.

destapinar. (De tapin2.) tr. Sant. barbechar.

diaporama. m. Técnica audiovisual que consiste en la proyec-
cion simultinea de diapositivas sobre una o varias pantallas,
mediante proyectores combinados para mezclas, fundidos
Y §i'ncronizaci6n con el sonido. Denominase a veces multi-
visién.

dicasterio. (Del gr.§1xaotfip1ov,tribunal) m. Cada una de
las diez secciones del tribunal de los heliastas de Atenas.
I1' 2. En la curia romana, antiguamente, todo tribunal del
que no formaba parte ninglin cardenal. || 3. Denominacién
genérica actual de todos los grandes organismos de la curia
romana: congregaciones, tribunales y oficios.

diferido, da. p.p. de diferir. || 2. adj. Aplazado, retardado.
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Il en diferido. loc. adj. y adv. En radio y television, dicese
del programa que se emite después de haber sido grabado
con anterioridad. |
didxido. m. Quim. Oxido cuya molécula contiene dos dtomos
de oxigeno. h
diptongo. [Enmienda.] . . . dentro de una misma palabra. . .

directo. ... |l en directo. loc. adj. y adv. En radio y television,
dicese del programa que se emite a la vez que se realiza.

discografia. . . . . Il 2. Conjunto de discos de un téma, un autor,
etc.

discografico, ca. adj. Perteneciente o relativo al disco o a la dis-
cografia.

donjudn. [Enmienda.] (De don Juan, personaje literario). m. El
que ha adquirido fama de seductor de mujeres. '

donjuanesco, ca. ... [Enmienda a la 19. acep.] Propio de un
donjuén o tenorio.
dorsal. . .. || centro-oceanica. dorsal ocednica. || oceanica. [En-

mienda.] Geol. Cadena montafiosa continua en el fondo
ocednico.

droga. [Se afiade la etimologia.] (De origen incierto.)

duplex. [Enmienda.] diplex. (Del lat. duplex, —icis.) adj. doble,
que tiene dos veces sus componentes. || 2. [ La actual 13-}
Il 3. (La actual 2.] . . . 4. En los edificios de varias plantas,
dicese de la vivienda distribuida en dos de ellas. U.m.c.s.

ecolocacion. (De eco y localizacién.) f. Zool. Forma de orien-
tacion de ios murciélagos, incluso en la obscuridad, que se
debe a la reflexion de ultrasonidos que ellos mismos emiten
y captan.

ecologia. . . . || 2. [Enmienda.] . . . sociologia que. . .

econémetra. com. Persona que profesa la econometria o tiene
en ella especiales conocimientos.

echarpe. (Del fr. écharpe.) m. Chal, prenda femenina de vestir
que cubre los hombros y espalda.

electromecanica. f. Electr. Técnica de las mdquinas y dispo-
sitivos mecénicos que funcionan eléctricamente.

electromecinico, ca. adj. Electr. Dicese de los dispositivos o
aparatos mecénicos accionados o controlados por medio
de corrientes eléctricas. || 2. m. y f. Profesional de la elec-
tromecdnica.
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elongacion. ... Il S. Fis. Alargamiento de una pieza sometida
a traccion antes de romperse.

embarriado. m. Separacion de envios de correos para clasifi-
carlos por calles, etc.

emigracion. ... [Enmienda a la 12. acep.] Accion y efecto de
emigrar.
emparejar. ... |l 4 bis. En correos, colocar las cartas por ta-

mafios para facilitar la inutilizacion de los sellos.

empestillarse. prnl. Mantenerse uno en su resolucién y tema,
empefiarse, no ceder.

empurrar. tr. Can. y Leon. Empujar a una persona de modo
que dé insistentemente con la cara en algin sitio. Il 2,
pml. Can. y Leon. Hundir u ocultar la cara por disgusto o
mohina. || 3. [La actual de empurrarse.]

empurrarse. [Suprimese.]

encarar. ... |l 2 bis. En correos, volver la altima carta de un
paquete de modo que se vea el anverso y asi las dos caras
permiten conocer el destino del conjunto. .

encausto. .. .|| ([Enmienda a la 19. acep.] Tinta roja con que
firmaban los emperadores romanos.

endometrio. (De endo- y el gr. u€Tpa, matriz.) m. Mucosa
que recubre el utero por dentro.

energia. ... |l nuclear. [Enmienda.] La obtenida por la fusion
o fision nuclear. 11 2. . ..

engastador, ra.,.. || 2. m. y f. Persona que tiene por oficio
engastar.

ensayistico, ca. adj. [Enmienda.] Perteneciente o relativo al
ensayo o al ensayismo. || 2. ensayismo.

ensofiar. [Enmienda.] intr. Tener ensuefios. U.t.c.tr.

entrenervios. m. pl. Espacios comprendidos entre los nervios
del lomo de un libro.

erupcionar. tr. Col. Hacer erupcién un volcan.

escena. ... (Enmienda a la 19. acep.] . . . o cualquier otro es-
pecticulo teatral. Comprende el espacio en que se figura
el lugar de la accién a la vista del publico. II. . .II 3. (Se
afigde al final de la definicion.] Suele escribirse y numerar

en 'e.l texto la palabra escena a la cabeza de tales partes o
divisiones, en cada uno de los actos.
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escenificar. ... |l 2. Poner en escena una obra o especticulo
teatrales. )
escenografia. ... || 3. (Enmienda.] Conjunto de decorados

en la representacion escénica. || 4. fig. Conjunto de circuns-
tancias que rodean a un hecho, actuacién, etc.

escupir. ... || 7. Taurom. Despedir el toro el estoque después
de tenerlo clavado. || 8. prnl. Taurom. Echarse fuera de la
suerte el torero o el toro.

esmaltador, ra. [Enmienda a la 14 acep.] m. y f. Persona que
tiene por oficio revestir con esmalte superficies de metal,
madera, ceramica, etc.

esnobismo . . . [Enmienda.]. . . lo que estd de moda.

esnobista. adj. Dicese de la persona que adopta y admira las
maneras, opiniones, etc. que estin de moda en los medios
considerados distinguidos. U.t.c.s.

espaiiolia. f. Espafiolismo.

especia. ... [Enmienda a la 19. acep.] Cualquiera de ciertas
substancias vegetaies aromaticas con que se sazonan. . .
espichar. . .. H 1 bis. Can. Sembrar hortalizas o plantar maiz.

espicho. m. Can. Instrumento en forma de cayado con regatén
de hierro, que se utiliza para sembrar semillas o granos.

espiga. ...l 1 bis. El grano de los cereales.

esponja. ... || tirar o arrojar la esponja. fr. fig. y fam. Darse
por vencido, desistir de un empefio.

esquilador, ra. ... Il 1 bis. m. y f. Persona que tiene por oficio
esquilar.

establecimiento.. . . |1 6. Local de comercio.

estacazo. . ... || 3. Golpe o choque de gran intensidad.

estacion. ... |1 § bis. Cada uno de los altares, cruces o represen-
taciones devotas que jalonan el recorrido del via crucis,
ante los cuales se rezan determinadas oraciones. I, . 1| 8.

[Enmienda.] En los ferrocarriles y lineas de autobuses o del
metropolitano, sitio donde habitualmente hacen parada los

vehiculos y se admiten viajeros o mercancias. II. . .I1 17.
Radio. Emisora de radio.
estacionamiento. . .. || 1 bis. Local o recinto reservado para es-

tacionar automoviles. 11 1 ter. Lugar donde puede estacionar-
se un automovil.
estacionar. ... || 1 bis. Dejar un vehiculo detenido y, normal-
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mente, desocupado, en algin lugar. U.t.c.pml.

estafeta. ...l de alcance. Oficina de correos situada en la esta-
cién de ferrocarril. || de cambio. Oficina de correos que dis-
tribuye la correspondencia para el extranjero o recibe la que
viene de otros paises. || subagregada. La situada en conduc-
ciones transversales para evitar el rodeo de las carreteras ge-
nerales. - || técnica. La de correos que esta en las localidades
que son cabeza de partido judicial.

estafetero. [Enmienda.] estafetero, ra. m. y f. Persona que. ...

estaliniano, na. adj. estalinista.

estalinismo. m. Teoria y prictica propugnada por José Stalin
como la continuacién del leninismo, tendentes a consolidar
dictatorialmente el socialismo en la Union Soviética y supe-
ditar a él el movimiento comunista internacional.

estalinista. adj. Perteneciente o relativo al estalinismo. || 2. Par-
tidario del estalinismo. U.tcs.

estampa. ... |l 2 bis. Por antonom., estampa con una figura re-
ligiosa.
estancia. ... || 6. [Enmienda.] Estrofa formada por un nimero

variable de versos endecasilabos y heptasilabos que riman en
consonante al arbitrio del poeta, y que se repite a lo largo del
poema.
estindar. [Enmienda.] adj. Dicese de lo que sirve como tipo, mo-
delo, norma, patron o referencia. U. solo en sing. |1 2. com.
En aposicion con un substantivo, corriente, normal, de serie.
estanza. . . . || 3. estancia, estrofa.

estuquista. [Enmienda.] com. Persona que por oficio hace obras
de estuco.

evaluacion. . . . || 2. Valoracién de los conocimientos, aptitudes,
capacidad y rendimiento de los alumnos.
evaluar. ... || 3. Estimar los conocimientos, aptitudes y rendi-

miento de los alumnos.
exoftalmi_a. {Enmienda.] exoftalmia o exoftalmia. . ..
exponencial. ... [Enmienda.] adj. Dicese del crecimiento cuyo

ritmo aumenta cada vez mds ripidamente. 1| 2. V. funcién
exponencial.

fabulacion. [Enmienda.] f. Accién y efecto de fabular.
fabulador. (Enmienda.) fabulador, ra. m. y f. ... |l 2. Persona
con facilidad o propensién a inventar cosas fabulosas.
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fabular. . .. Il 2. [Suprimese.] ant. || 3. Inventar, imaginar tra-
mas o argumentos.
faja.... .|l 3 bis. Pedazo largo de papel que se coloca sobre la

cubierta o la sobrecubierta de un libro, con una breve leyen-
da impresa alusiva a su contenido o a un galardén que se le
ha concedido.

falange. . . .|l 5. Anat. Cada uno de los segmentos de un dedo.

falansterio. [Enmienda a la 14 acep.] . . . segin el sistema de
Fourier, . . . -

faltar. ... || 5 bis. No estar alguien o algo donde debia.

falla3! f. Conjunto de figuras de madera y carton, de caricter
burlesco que, dispuestas sobre un tablado, se queman pu-
blicamente en Valencia por las fiestas de San José. || 2. Pe-
riodo durante el cual se celebran estos festejos.

fallerol, ra. ...ll 1 bis. m.y f. Persona que por oficio constru-
ye las figuras, representaciones simbélicas, etc. que han de
quemarse en las fiestas de San José de Valencia. Il 2. [ Su-
primese.]m.y f.

feje.. . . [Afiddese.] Can.

feria. ... || 5§ bis. Conjunto de instalaciones recreativas, como
carruseles, circos, casetas de tiro al blanco, etc., y de pues-
tos de venta de dulces y chucherias, que, con ocasion de
determinadas fiestas, se montan en las poblaciones. |l § ter.
Instalacion donde, con periodicidad determinada, se exhi-
ben los productos de un solo ramo industrial o comercial,
como libros, muebles, juguetes, etc., para su promocion
y venta. |l. . .|| de muestras. Instalacion donde, con perio-
dicidad determinada, se exponen maquinarias, herramien-
tas, vehiculos, aparatos y otros productos industriales o de
comercio, para promover su conocimiento y venta.

feriante. ... .|| 2. Comerciante o industrial que desenvuelve
su negocio en las ferias.

filigranista. com. Persona que tiene por oficio realizar filigra-
nas en oro y plata.

fision. ... |l 2. Biol Tipo de division celular por estrangula-
miento y separacion de porciones de protoplasma.

fisiparidad. (Del lat. fissus, hendido y parére, parir.) f. Modo
de reproduccion- asexual mediante division simple de una
célula o de un organismo animal o vegetal.
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forjador, ra. ... |l 2. m. y f. Albafi. y Metal. Persona que
tiene por oficio forjar.

fosor, ra. (Del lat. fossor, -oris, el que cava.) adj. Biol. Dicese
de animales que viven en galerias que excavan en tierra o
fango, como ciertos gusanos.

fotograbador, ra. m. y f. Impr. Persona que tiene por oficio
efectuar operaciones de grabado fotomecinico. || 2. Perso-
na que tiene por oficio grabar imdgenes sobre superficies
metalicas para la impresion a uno o varios colores.

frangollero, ra. . . . [Afiddese.] Can.

funcién. . . . || exponencial. Matr. La representadapor f(x) = @,
en la que x, variable independiente, es un exponente.

futurible. (Se afiade al final.] U t.c s.

futuro. . .. || imperfecto. Gram. [Afiddese a la definicion actual.)
Denota también una accién o estado que, segin conjetura
o probabilidad, se produce o existe en el momento presente.
¢Donde estd Juan? ESTARA en la biblioteca. || perfecto.
Gram. [Enmienda.] El que denota accion,proceso o estado
futuros, respecto al momento en que se habla, pero pasados
con relacién a una accién, un proceso o un estado posterio-
res a dicho momento. Denota asimismo accidn, proceso o
estado que, segiin conjetura o probabilidad, se habran veri-
ficado ya en el momento en que se habla o en un tiempo
venidero. Pareces cansado. HABRAS ESTADO de juerga.

ganchillero, ra. m. y f. Persona que por oficio o aficion realiza
trabajos de ganchillo.

gente. ... || 10 bis. En algunos paises de América, persona, in-
dividuo.

genuflexo, xa. (Del lat. genuflectum.) adj. Arrodillado.

glicol. m. Quim. Compuesto quimico que posee grupos alcohé-
licos sobre dtomos de carbono adyacentes.

goma. ... || S, (Enmienda.\m.vy f. Pat. . . .

grullo. . .. |1 5. Argent. (Suprimese la acepcion.]

hacer. ... |l 3 bis. Con el pronombre neutro lo, realizar o eje-
cutar la accién de un verbo previamente enunciado. ;Escri-
birds la carta esta noche? 1O HARE sin falta. En los escrito-
res clasicos es frecuente la omision de lo. ; Vendréis mafiana?
S{ HARE. |l. . Il 24 bis. intr. Obrar, actuar, proceder.
Creo que HICE bien. || 25. (Suprimese.] intr. 1. . .|| 34.



442 ENMIENDAS Y ADICIONES BAAL, LI, 1986

[Suprimese.] 1l. . .1l 38 bis. En interrogaciones introduci-
das por que, ir a parar, resultar, ocurrir, llegar a ser, impli-
cando a veces la inexistencia actual de la persona o cosa a
que se refiere la pregunta ;QUE SE HIZO el rey don Juan?
Los infantes de Aragon ;QUE SE HICIERON? L'I.t.c;impers.
con la prep. de. ;QUE SE HIZO DE tantas promesas?

hamburgueseria. ... [Enmienda.] f. Establecimiento donde se
preparan, venden y consumen hamburguesas.

heliasta. (Del gr. nA\1aotés. de nA1ossol.) m. Juez o jurado
del supremo tribunal ateniense, cuyas audiencias en la plaza
Heliaia comenzaban al salir el sol.

hemo. (Del gr. alpa sangre.) Elemento compositivo que entra
en la formacion de algunas voces espaiiolas con el significado
de ‘sangre’.

hemoptisis. ... [Enmienda.] f. Expulsion de sangre por la boca,
proveniente de la triquea, los bronquios o los pulmones.
hemorroide. ... [Enmienda.] f. Med. Tumoracion en los mar-

genes o en el canal del ano, debida a varices de su corres-
pondiente plexo venoso.

hemostasia. f. Med. hemostasis.

hemostasis. ... [Enmienda.} Med. Detencion de una hemorra-
gia de modo espontineo o provocado por medios fisicos
(compresion manual, garrote) o quimicos (farmacos).

heracleo, a. (Del lat. heracléus.) adj. Herculeo.

hiato. . . . || 2 bis. Mérr. Licencia poética para alargar un ver-
so0, con disolucion de sinalega.

hidrailica. (Enmienda.] (... v8paviikn ...)f. Parte de la
mecanica que. . .

hidrailico, ca. . . .|| 6. [Enmienda.] Dicese de la persona que

- se dedica a la hidraulica.

hipermercado. m. Gran supermercado localizado generalmente
en la periferia de las ciudades, que trata de atraer a un gran
numero de clientes con el reclamo de unos precios relativa-
mente bajos.

hipertiroidismo. (De hiper-, tiroides e -ismo.) m. Med. Aumento
de Ia funcién de la glindula tiroidea y trastornos que origina,
como taquicardia, temblor,adelgazamiento, excitabilidad, etc.

hipocampo. [Enmienda a la etimologia.] (. . .kaumf, curva-
tura.)
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hipofuncién. . .. (Enmienda. ] Actividad de un 6rgano inferior
a la normal. o

hipomania. (Del gr. 1mmog caballo, y mania.) f. Aficion des-
medida a los caballos. || 2. Veter. Enfermedad semejante a
la rabia, que ataca a los caballos produciéndoles violenta
excitacion.

hipomaniaco, ca o hipomaniaco, ca.adj. Perteneciente o relativo
a la hipomania. || 2. Que padece hipomania. U.t.c.s.

hipotiroidismo. (De hipo-, tiroides e -ismo.) m. Med. Hipofun-
cion de la glandula tiroides y trastornos que origina, variables
segin la edad en que aparece y el grado de insuficiencia, co-
mo por ejemplo el cretinismo y el mixedema.

historia. ... Il clinica. Narracion de los datos relativos a la per-
sona de un enfermo, de los hallazgos del médico en él, del

tratamiento a que se le somete y de las vicisitudes de su en-
fermedad.

historial. ... |l 2. m. [Enmienda.] Resefia circunstanciada de
los antecedentes de algo o de alguien.
histérico, ca. . . . || 4 bis. Dicese de la obra literaria, normalmen-

te narrativa o dramdtica, cuyo argumento alude a sucesos y
personajes recordados por la historia y sometidos a fabula-
cién o recreacion artisticas. || 4 ter. Dicese de la persona que
ha tenido existencia real o del hecho que verdaderamente ha
sucedido.

hocero, ra. m. y f. Persona que tiene por oficio hacer o vender
hoces para la siega.

holocausto. . . .1l 1 bis. Gran matanza de seres humanos.

holocausto. ...l 2. (Enmienda.) fig. Acto de abnegacion total
que. . .

hombre. ... || de edad. [Enmienda.] Dicese del hombre entre
los sesenta y los setenta afios. Il. . .|| [Enmienda.] Dicese del

'varén entrado en afios.

-ico. (Del lat. -lcus, y este del gr. 1x65) Quim. Sufijo con que
se forman adjetivos que designan los 4cidos cuyo contenido
en oxigeno es el mas usual. SulfirICO.

ignicion. [Enmienda.) f. Accion que produce la iniciacion de una
combustién. || 2. Accidén que produce la iniciacién o arran-
que de ciertos procesos fisicos o quimicos. Una chispa eléc-
trica puede producir la descarga de un gas; una accion eléc-
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trica puede producir una descarga en la sinapsis de dos célu-
las nerviosas.

impotencia. ... |l 3. Imposibilidad en el varon para realizar el
acto sexual completo.

indio!, dia. . .. || 5. {Pasa a indio? )

infarto. ... || 2. [Enmienda.] Pat. Zona circunscrita de necrosis

en un 6rgano, privada de su riego sanguineo por obstruccién
de la arteria correspondiente, generalmente por embolia o
trombosis. )

infiel. . .. || 2. [Enmienda.} Que no profesa la fe considerada co-
mo verdadera.

inmunodeficiencia. f. Estado patologico del organismo caracte-
rizado por la disminucién funcional de los linfocitos B y T,
de los productos de su biosintesis o de alguna de sus activi-
dades especificas.

intensivista. com. Persona especializada en cuidados médicos in-
tensivos.

interaccionar. [Enmienda.] tr. Ejercer una interaccion. U.tc.intr.

interactivo, va. adj. Que procede por interaccion. || 2. Inform.

.. Dicese de los programas que permiten una interaccion (dia-
logo) entre el computador y el usuario durante su utilizacion.

interpretar. ... || 2. [ Se afiade al final de la definicion.] . . ., so-
bre todo cuando se hace oralmente. || 3. [Enmienda.] . . . su-
cesos que. . .

jaulero, ra. ... Il 1 bis. m. y f. Persona que tiene por oficio ha-
cer jaulas.

karate. m. Dep. Modalidad de lucha japonesa, basada en golpes
secos realizados con el borde de la mano, los codos o los
pies. Es fundamentalmente un arte de defensa.

karma. (Voz sanscrita: hecho, acciéon) m. Término comin al
brahmanismo, hinduismo y budismo, que se refiere a las ac-
ciones de un ser y su retribucion, y al conjunto de ambas co-
mo explicacion del dolor y la desigualdad en el mundo.

kelvin. (De la baronia de William Thomson, primer barén de
Kelvin of Largs, ingeniero, matematico y fisico inglés,
1824-1907.) m. Fis. Nombre del kelvinio en la nomencla-
tura internacional. .

kelvinio. (De kelvin.).m. Fis. En el sistema internacional, uni-
dad de temperatura absoluta, que es igual a 1/273°16 de la
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temperatgra absoluta del punto triple del agua. Antiguamen-
te llamado grado Kelvin. Simb.: K.

kremlinologia (Del ruso K'Pemau, kreml’, de origen tartaro, ciu-
dadela, y -logia.) f. Estudio y andlisis de la politica, los mé-
todos y los usos de los gobiernos soviéticos.

kremlinélogo, ga. m. y f. Persona experta en kremlinologia.

laquista. com. Persona que tiene por oficio aplicar esmalte o
laca como substancia decorativa o de proteccion en objetos
de madera, metal y otros materiales. ,

latin. ... |l cientifico. Conjunto de términos latinizados acuiia-
dos y utilizados por la comunidad cientifica, especialmente
en la nomenclatura bioldgica y médica.

lenguaje. . .. || 7. Inform. Conjunto de signos y reglas que per-
mite la comunicacién con un ordenador. || de alto nivel.
Inform. lenguaje que facilita la comunicacién con un com-
putador mediante signos convencionales cercanos a los de
un lenguaje natural. || de maquina. /nform. Combinacion
de digitos binarios, mediante la cual un ordenador funciona
correctamente. || ensamblador. Inform. lenguaje muy similar
al de maquina, con pequefias modificaciones mnemotécni-
cas que facilitan su uso. Es de nivel inmediatamente supe-
rior al de maquina.

lista. ... || de carteria. Lugar al que llegan todos los objetos
que no han podido ser entregados en el domicilio del desti-
natario. ’

lucir. . .. 1| 3. fig. [Enmienda.] . . . en cualquier obra . . .

lde. [Enmienda.] laes. (Del lat. lues, disolucidn,putrefaccion.)
f. Sifilis.

luético, ca. (De Hies.) adj. Sifilitico.

legar. ... || 4. ([Enmienda.] Seguido de a mas complemento
nominal, alcanzar la situacién, la categoria o el grado de-
signados por dicho complemento. LLEGO a general a los
cuarenta afios. |1 4 bis. Como auxiliar de un infinitivo, al-
canzarse o producirse la accion significada por este. LLEGO
a reunir una gran biblioteca. || . . . |18 bis. En las carreras de-
portivas, alcanzar la linea de meta. |l 8 ter. Con un neutro,
como eso o tanto, precedido de a, ser capaz de alcanzar el
grado considerado como limite. Es capaz de LLEGAR A
ESO si se lo propone. || 8 quater. Ser suficiente una can-
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tidad. Con medio metro mds de tela LLEGARIA para dos
cortinas.

lluvia. ... | 4cida. Precipitacién en la atmésfera de las emi-
siones industriales de contaminantes icidos, v. gr. éxidos
de azufre y de nitrogeno, metales, etc.

machucar. (De machar.) tr. machacar.

magnetoscopio. m. Aparato que registra imagenes de televi-
sidn en una cinta magnética.

mancuerna. ... || 5. pl. [Enmienda.) Amér. Central, Mej. y
Venez. Gemelos. . .
manicuro, ra. ... |l 2. f. Operaciébn que consiste en el cuidado,

pintura y embellecimiento de las ufias.

manutergio. (Del lat. manutergium, de manus, mano y terge-
re, enjugar.) m. cornijal, lienzo litargico. ’

magquetista. (De maqueta.) com. Persona que, por aficién u
oficio, hace maquetas.

maqueto. m. Apodo que dan los vascos a los inmigrantes del
resto de Espafia.

maravedi. . .. |l de plata. [Suprimese.] . . ., o sea veinte cénti-
mos de peseta aproximadamente.
margen. ... |l [Enmienda.] ... manuscrita, impresa, grabada,

etc., y mds particularmente. . .

mariscada. f. Comida constituida esencialmente por marisco,
abundante y variado.

marisqueria. f. Establecimiento donde se venden o se consu-
men mariscos.

marxismo. [Enmienda a la 14. acep.] . . . del capitalismo, a la dic-
tadura. . .

marzas. . ..[Enmienda.] Coplas en alabanza de la primavera, que
los mozos de distintos pueblos de la Montafia de Santander,
de Burgos, Palencia, etc., van cantando de noche por las
casas.

mazapanero, ra. m. y f. Persona que tiene por oficio fabricar o
vender mazapén.

medicina. ... || intensiva. Parte de la medicina referente a la
vigilancia y al tratamiento de aquellos enfermos que por su
gravedad requieren atencion inmediata y mantenida.

memorioégrafo. m. Autor de libros de memorias.
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micrémetrof/. .. 11 2. Medida de longitud; es la millonésima par-

te del metro. )
mies. ... [Enmienda a la 13- acep.] Planta de cuya semilla. . .

milara. f. Can. Especie de cuchara de mango muy largo con la
que se rasca la hoja de la tunera para arrancar y recoger la
cochinilla.

mira.!. . . |l con miras a. expr. [Enmienda.] Con prop6sito de.

mito. ... |l 2. Relato o noticia que desfigura lo que realmente
es una cosa y le da apariencia de ser mds valiosa o mds atrac-
tiva.

mitomania. (Del gr. p06os y uavfa.) f. Tendencia desmedida
a mentir o a desfigurar la realidad de lo que se dice.

mitémano, na. adj. Dicese de la persona que practica la mitoma-
nia. U.tc.s.

mitra. .. . || 2 bis. Prenda de cabeza de esa forma que con un
escudo o insignia frontal, llevaron los cuerpos antiguos de
dragones y granaderos en diversos lugares.

modular!. ... Il 3. [Enmienda.) Electr. Variar el valor de la am-
plitud, frecuencia o fase de una onda portadora en funcion
g: una sefial de video, audio, etc., para su transmision radia-

modulo. . ..ll 6. Mat. (Enmienda.] Divisor comun en una con-
gruencia.

monosacarido. m. Quim. Polialcohol que posee un grupo adi-
cional aldehidico o cetdnico. Puede constar de tres, cuatro,
cinco, seis o siete dtomos de carbono; existe libre, v.gr.
la glucosa, o como unidad constituyente de oligosacdridos
y polisacaridos (celulosa, almidén, etc.)

moro-moro. (Voz filipina.) m. Comedia rastica cuyo tema es
el conflicto entre moros y cristianos. || 2. fig. Plataforma
politica fingida en una serie de actos fielmente publicados
por medios de molde y electrénicos.

mosaiquista. com. Fabricante de mosaicos. || 2. Persona que
tiene por oficio revestir superficies con mosaicos.

motiva::. ... |1 3. (Enmienda.] Preparar mentalmente una accién
suscitando interés por ella. U.t.c.prnl.
muerte. . .. || 2. (Enmienda.] En el pensamiento cristiano tradi-

cional, separacion del cuerpo y el alma; es uno de los novisi-
mos o postrimerias del hombre.
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multivision. f. Sistema de proyeccion simultanea de diapositivas
sobre varias pantallas.

musical. adj. [Enmienda.]Perteneciente o relativo a la musica.
[l 2. Dicese de aquello en que la musica interviene como
elemento esencial. Il 3. fig. Aplicase a lo que tiene ritmo o
cadencia agradable. || 4. V. frase, punto musical. |1 5. Dicese
del género de peliculas equivalente a la opereta teatral.
U.t.c.s.m.

mutua. f. mutualidad, asociacion.

nacianceno, na. . . . || 2. (Suprimese.]
nacido, da. ... || 6. [Enmienda.] Dicese del feto desprendido
del seno materno. |I. . .|| bien nacido. [Enmienda.} De noble

linaje || 2. Dicese del que obra con nobleza. || mal nacido.
{Enmienda.] Dicese del que en sus acciones o comportamien-
to manifiesta su condicion innoble o aviesa.

nacionalidad. ... [Como 14 acep., la2.] || 2. [La actual 14.}
Il 3. Der. Designacion oficial de algunas comunidades autd-
nomas.

nacionalismo. . . . [Enmienda.) m. Apego de los naturales de una
nacion a ella y a cuanto le pertenece. || 2. Doctrina que exal-
ta en todos los 6rdenes la personalidad nacional, o lo que
reputan como tal sus partidarios. |1 3. ..

naranja. ... || clementina. Variedad de naranja mandarina, de
piel mds roja, sin pepitas y muy dulce.
navajero, ra. . .. || 2 bis. Persona que tiene por oficio fabricar,

reparar o vender navajas.

negritud. f. Sociol. Conjunto de valores culturales y espiritua-
les de la raza negra.

nervio. ... || 5 bis. Saliente en la piel o tela del lomo, produci-
do por el cordel o bramante.

newton [Enmienda.) . . . neutonio . . .

namero. ...|| complejo. Arit. (Enmienda.] El que se compone
de la suma de un nimero real y otro imaginario, como 2 + 3i
il natural. Arit. Cada uno de los elementos de la sucesiéon
1,2,3,...

objecion. ... |l de conciencia. [Enmienda.] Negativa a realizar
actos o servicios por razones éticas o religiosas.
ocupar. {Enmienda a la 18- acep.] Hablando de territorios,

lugares, edlflClOS, locales, etc., y también de objetos meno-
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.
res, tomar posesion o apoderarse de ellos, invadirlos o insta-
larse en ellos.

odontélogo. . . . || 2. dentista.

oficina. ...ll de correos. oficina postal abierta al publico para
la ejecucion de sus servicios.

oftalmia. [Enmienda. ] oftalmia u oftalmia. ...

onda. ... || portadora. Electr. La electromagnética de alta fre-
cuencia, por lo que se puede radiar y propagar a distancia y
que mediante su modulacion puede transmitir sefiales de baja
frecuencia, como las del sonido, video, telemando, etc. La
frecuencia de la onda portadora radiada identifica la estacion
emisora.

organizacion. . .. || 2 bis. Conjunto de personas con los medios
adecuados que funcionan para alcanzar un fin determinado.
organizar. ... || 2. [Enmienda.] Establecer o reformar algo para

lograr un fin, coordinando los medios y las personas adecua-
dos. Il 3. Disponer y preparar un conjunto de personas con
los medios adecuados para lograr un fin determinado. U.t.c.
prnl.

ortogradismo. . . . || 2. (Suprimese.]

-0s0. (Del lat. -osus.) Quim. Sufijo con el cual se forman adje-
tivos que designan los icidos que, en relacion con aquellos
cuyo contenido en oxigeno es el mds usual, tienen menor
cantidad de este. SulfurOSO.

ovoteste. (Del lat. ovum, huevo, y testis, testiculo.) m. Génada
con tejido testicular y ovarico. Es causa de hermafroditis-
mo verdadero.

ovulacién. . .. [Enmienda.} Expulsién del ovario, espontinea o
inducida, de uno o varios 6vulos.

ovular!. adj. Perteneciente o relativo al 6vulo o a la ovulacién.

ovular2. intr. Realizar la ovulacion.

paico. [Afiddese.) Argent.

paletada. . . . || 4. paleterfa, accién o actitud propia del paleto.

paleteria. f. Accién o actitud propia del paleto. || 2. Conjunto
de paletos.

papiroflexia. (De papiro, papel, y flexus, p. de fléctere.) f. Arte
y técnicas de hacer diversas figuras mediante dobleces de una
hoja de papel.

papirofléxico, ca. adj. Perteneciente o relativo a la papiroflexia.
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papirola. (De papiro.) f. Figura que se hace doblando una y otra
vez una hoja de papel.

panadizo. ... [Enmienda.] Inflamacion aguda del tejido celular
de los dedos, principalmente de su tercera falange, desde don-
de puede propagarse con intensidad variable.

panarizo. [E;r;zmienda.] (Del lat. pangricium, y este del gr. mapd,
junto a, ovuk, ufiay el sufijo -1a.) panadizo.

panoramico, ca. . .. || 2. f. Cinem. y TV. Movimiento de la c4-
mara alrededor de su eje, sin desplazamiento, en sentido ver-
tical, horizontal u oblicuo. || 3. Cinem. y Fotogr. Fotografia
o sucesion de fotografias que muestran un amplio sector del
paisaje visible desde un punto.

paralipomenos. [Enmienda.] ... el suplemento de los libros de
los Reyes.

parao. [Enmienda.] (Del bisaya parau.) Embarcacion hecha a la
manera y forma de una banca o un baroto con quilla profun-
da y una sola vela.

parte. . . .|| 21 [Enmienda.] Comunicacién de cualquier clase. . .

pascal. (Del apellido de Blaise Pascal, matemaitico y fisico fran-
cés,1623-1662.) m. Fis. Nombre del pascalio en la nomen-
clatura internacional.

pascalio. [Suprimese la etimologia.] [Enmienda.] m. Unidad de
medida equivalente a la presion uniforme que ejerce la fuer-
za de un neutonio sobre la superficie plana de un metro cua-
drado. Simb.: Pa.

patatero, ra. ... || 4. [Enmienda.] fig. y fam. p. us. chusquero.

pediatria. ... [Enmienda.) Rama de la medicina que se ocupa
de las enfermedades de los nifios.

penelopismo. (De Penélope, personaje homérico.) m. Actitud
de la persona que hace y deshace muchas veces una cosa.

peripato. ... [Enmienda.] Fil. Nombre dado al Liceo o escuela
de Aristoteles. |l 2. Doctrina aristotélica. Segun el peripato.

perro?. [Enmienda a la etimologia.] (De origen incierto, qui-
z4a onomatopéyico.) ... [De la 14- acep., suprimese.] . . . pe-
ro siempre con la cola de menor longitud que las patas pos-
teriores.

pesa. ... [Enmienda.]f. Pieza metilica que se utiliza como tér-
mino de comparacion para determinar el peso de un cuerpo.

pescola. (De post. y cola.) f. And. Punta de la besana.
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P

pez. [Enmienda.] Vertebrado acudtico, de respiracion branquial,
generalmente con extremidades tipo aleta, aptas para la
locomocioén y sustentacién en el agua. La piel, salvo raras
excepciones, estd protegida por escamas. La reproduccion
es ovipara en la mayoria de estos animales. |l. . .Il 5. pl.
Zool. [Enmienda.] Taxén al que pertenecen estos animales.

picado, da. ... || 9. Cinem. y TV. Angulo de toma por el cual
la cimara se inclina sobre el sujéto filmado, que se halla
situado en un nivel inferior.

picon. ... |l 7 bis. Can. Restos volcinicos que sirven como al-
macén de humedad.

pie. ... |l cuadrado. [Enmienda.] Medida de superficie de un
cuadrado. . .

pimplar. [Suprimese la etimologia.)

pimplon. [Suprimese la etimologia.]

pique!. .. . |l 7. Argent., Nicar. y Par. Senda estrecha que se
abre en la selva.

pirograbador, ra. m. y f. Persona que tiene por oficio realizar
grabados con auxilio del fuego.

placa. ... Il 6. Geol. Cualquiera de las grandes partes semirrigi-
das de la litosfera que flotan sobre el manto y cuyas zonas
de choque forman los cinturones de actividad volcanica, sis-
mica o tectOnica.

plano. ... Il americano. Cinem. y TV. Aquel que recoge aproxi-
madamente entre la mitad y las tres cuartas partes del cuerpo
de los personajes. Suele identificarse con la mirada del espec-
tador, y es el mas utilizado en la narracién cinematogrifica.
[I general. Cinem. y TV. Vista de una escena entera. ||
gnedio. Cinem. y TV. plano en que figuran solo los persona-
jes.

poliéster. (Enmienda.) . . . m. Polimero sintético obtenido por
condensacion de ésteres de distintos acidos y glicores. Se uti-
lilia para la fabricacion de fibras artificiales y materiales tex-
tiles.

poner. . .. || 18 bis. Decir. ;Qué PONE este papel? |l. . .|| 34.
{Enmienda.) fam. Introduciendo discurso directo, decir. Tu
padre SE PONIA: “tiene la culpa aquella mufieca” 1 35.
impers. rezar, estar escrito. ;Qué PONE aqui’?

porfina. [Enmienda.] f. Quim. Nicleo tetrapirrélico ciclico que
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origina las porfirinas por substitucion en los atomos de car-
bono de los pirroles.

postventa. (De post y venta.) f. Periodo de tiempo que sigue a
la venta de un articulo, durante el cual la firma expendedo-
ra o el fabricante ofrecen servicios de asistencia, manteni-
miento o reparacion. || 2. V. servicio postventa.

pragmatica. . . . || 2. [Enmienda.] Rama de la semi6tica o semio-
logia que estudia la relacion de los signos con sus usuarios y
con las circunstancias en que se emplean.

pragmatismo. . .. || 2. Sometimiento a las circunstancias y exi-
gencias de la realidad.

preceptista. ... 'l 2. m. Por antonomasia, preceptista en materia
literaria.

preceptivo, va. ... || 2. Ordenado por un precepto.

precipitadamente. . . . 1| 2. Atropelladamente, con mucha prisa.

priste. [Enmienda.] m. Zool. pez sierra.

privatizar. (De privado®.)tr. Transferir una empresa o actividad
publica al sector privado.

proclitico, ca. [Enmienda.} . . . Dicese de la voz que, ...

profundidad. ... |l de campo. Cinem. y TV. Distancia méxima
entre dos planos perpendiculares al eje de un sistema dptico,
tales que todos los puntos situados entre ellos dan imagenes
nitidas.

proletario, ria. . [Enmienda.] Deciase del que carecia de
bignes y solamente estaba comprendido en las listas veci-
nales por su persona y familia. U.t.c.s.m. Il. . .1l 3. Persona

de la clase obrera. )

provecto, ta., . . [Enmienda a la 14 acep.] Caduco, viejo.

proviniente. p.a. de provenir. Que proviene.

psicoanalisis. ([Enmienda a la 18. acepcion.] .. ., puesto en précti-
ca por Sigmund Freud, y basado en el andlisis de las causas
morales. . .

psicémetra. com. Persona que ejerce la psicometria o tiene en
ella especiales conocimientos.

psicometria. (De psico- y -metria.) f. Medida de los fenémenos
psiquicos. || 2. Supuesto conocimiento paranormal de cir-
cunstancias de una persona por medio de un objeto que
haya estado relacionado con ella.
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puericult(ff ra. ... [Enmienda.] Persona cualificada para ejer-
cer la puericultura.

puericultura. . . . [Enmienda.] Ciencia que se ocupa del sano
desarrollo del nifio.

punto. ... |l triple. Fis. Aquellas condiciones especiales de tem-
peratura y presion en las cuales pueden subsistir en equili-
brio los tres estados de agregacion molecular de una subs-
tancia.

punto. . . . |l filipino. (Enmienda.] Atrevido, picaro, persona po-
co escrupulosa
quedar. ...1l6. [Enmzenda ] Cesar, terminar, acabar. QUEDO

aqui la conversacion; QUEDAMOS conformes. |l 6 bis.
Ponerse de acuerdo, convenir en algo. U. seguido de la prep.
en y un infinitivo. QUEDAMOS EN COMPRAR la finca.
I1 6 ter. Concertar una cita.

ramificar. . . . || 2. prnl. [Enmienda.] Dividirse en ramas una co-
sa. |1 3: [Laactual 2.]

rebozar. ., |l 2. (Pasaa ser 3.}11 3. (Suprimese.] Il. . .|| 5. (Pasa
a ser.]

recado. , .|l 1 bis. Encargo, encomienda de ficil ejecucion.

Tengo que hacer varios RECADOS antes de las cinco.

recargar. || 6 bis. intr. Taurom. Cargar reiteradamente en la mis-
ma suerte, especialmente en la de varas.

recargo. ... || 5. Taurom. Accién de recargar.

redomado, da. . . . [Enmienda.] Ponderativamente, que tiene en
alto grado la cualidad negativa que se le atribuye. Pillo
REDOMADO, tramposo REDOMADO.

reestructuracion. f. Accién y efecto de reestructurar.

regla. . . . |1 9. [Enmienda.] Menstruacion de la mujer.

reiterado, ra. p.p. de reiterar. || 2. adj. Dicese de lo que se hace
o sucede repetidamente.

reluga. (Del lat. relocare, poner, colocar.) f. Sant. Besana.

repipiez. f. Calidad de repipi.

repujador, ra. m. y f. Persona que tiene por oficio repujar.

revolucion. ., || 2. (Enmienda.] Cambio violento en las insti-
tuciones politicas o sociales de una nacién. Il. . .1l 5. (En-

mienda.] fig. Mudanza ripida y profunda en el estado o go-
bierno de las cosas.

revolucionario, ria. adj. [Enmienda.] Perteneciente o relativo a
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la revolucién, cambio violento en las instituciones politicas
o sociales. || 2. [Enmienda.] Perteneciente o relativo a la
revolucion, mudanza. . .

ribosa. f. Quim. Aldopentosa presente en algunos tipos de aci-
dos ribonucleicos. N

rifion. ... || artificial. Aparato para la depuracién extrarrenal
de la sangre en la insuficiencia renal aguda o crénica.

robética. f. Técnica de la construccién y empleo de los robots.

rosca. ... 11 9 bis. Can. rosquilla, larva. .

rosquilla. . . . | [Enmienda a la 14. acep.] . . ., formada en figura de
rosca pequefia.

rotulador, ra. [De la 14. acepcion, suprimese.] U.t.cs.l.. .|l 3.
[Enmienda.] m. Instrumento de forma semejante a un boli-
grafo o a una estilografica, con punta de fieltro.

rotulista. com. Persona que tiene por oficio trazar rétulos.

rumbear!. ... (Enmienda a la 19. acep.) Amér. . . .

sacamuelas. ... || 4. Vendedor ambulante que, a fuerza de pala-
breria, convence a las gentes para que compren mercancias
de poco valor.

sacamuelas. . . . [Afiddese a la 19 acep.] ant. || 2. Persona que
habla mucho e insustancialmente, por lo general para embau-
car. Il 3. (Suprimese.]

saco. ... || de dormir. Especie de saco forrado o almohadillado
que se usa para dormir al aire libre o en tiendas de campaiia.

semita. [Enmienda.] adj. Segun la tradicion biblica, descendiente
de Sem; . ..

senil. adj. [Enmienda a la 19- acep.) Perteneciente a la persona
de avanzada edad en la que se advierte su decadencia fisica.

senilidad. f. Calidad de senil.

sensorial. . . . [Enmienda.] adj. Perteneciente o relativo a la sen-
sibilidad, facultad de sentir.' Organos SENSORIALES.

sensorio, ria. [Enmienda a la 14. acep.) adj. sensorial.

servicio. ... || postventa. Organizacion y personal destinados
por una firma comercial al mantenimiento de aparatos, co-
ches, etc., después de haberlos vendido.

sifilis. ... [Enmienda.] f. Med. Enfermedad infecciosa, causada
por la espiroqueta Treponema pallidum, adquirida, general-
mente por contacto sexual, o congénita, transmitida al feto
por madre infectada.
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silenciar. . . .l 2. Hacer callar, reducir al silencio.

silo. .. .ll 3. Por extensi6n, depdsito subterrineo de misiles.

sindptico, ca. adj. Perteneciente o relativo a la sinapsis.

sistemdtico, ca. ... || 3. f. Biol. Parte de la biologia que estudia
las especies con la finalidad de explicar su clasificacion o ta-
xonomia, enfocada hacia su filogenia o evolucion.

socialismo. [Enmienda a la 19. acep.] Término que abarca diver-
sas doctrinas y sistemas de organizacion social, politica y eco-
noémica, que tienden a la propiedad colectiva y a la adminis-
tracion estatal de los medios de produccion. |1 2. [Enmienda.)

Movimiento politico que intenta establecer alguno de estos
sistemas. || cientifico. El denominado asi por Marx y Engels
en contraste o en oposicion al utdpico. Llamase también
marxismo y comunismo. || reformista. El que intenta llegar
a la implantacién gradual del socialismo mediante reformas
legislativas. || utdpico. En la terminologia marxista, el for-
mado anteriormente por varios tedricos, como Saint-Simon,
Fourier, Owen y otros, en contraste con su propia doctrina
pretendidamente cientifica.
subduccion. (Del lat. subductio, -onis.) f. Geol. Deslizamiento
del borde de una placa de la corteza terrestre por debajo del
borde de otra.
subsidencia. f. Geol. Hundimiento paulatino del suelo, origina-
do por las cavidades subterraneas producidas por las extrac-
ciones mineras.
. subsiguiente. (Enmienda.] p. a. de subseguir.
tallista. com. (Enmienda.) Persona que tiene por oficio realizar
tallados artisticos.
tanganillo. . . .|| 5. tarangallo.
tanza. [A7iddese.) Can. y . . .
tao. (Voz filipina.) adj. Plebeyo o persona ordinaria, sencilla,
analfabeta, de las Islas Filipinas. U.t.c.s.
tapeti. m. tapiti.
tapin? [Afiddese.] Sant.
tapiti. (Voz guarani.) m. Argent., Par. y Urug. Especie de lie-
bre que habita en la cuenca del Rio de la Plata.
taraceador, ra. m. y f. Persona que tiene por oficio hacer ta-
raceas.
tarangallo. ... {La definicién de trangallo.)
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tecnificar. tr. Introducir tecnologia en las ramas de produccién
no industrializadas. || 2. Hacer algo mis eficiente desde el
punto de vista tecnologico. U.t.c.intr.

-tico, ca. Elemento compositivo que, pospuesto a una palabra,
significa ‘relativo a’: big TICO, relativo a la vida; asmdTICO,
relativo al asma.

toalla. ... |l tirar o arrojar la toalla. fr. fig. y fam. Darse por
vencido, desistir de un empefio.

tobillo. ... || 2. astrigalo, primer hueso del tarso.

trabucar. . .. Il 5. prnl. Mar. Can. Hundirse.

traduccién. ... | 3. [Enmienda.] Sentido o interpretacion que

se da a un texto.

trangallo. [Enmienda.} m. tarangallo.

tribunal. .. . || 2. (Suprimese.]Ministroo . .. Il . . . || constitu-
cional. El que tiene como mision juzgar la constitucionalidad
de leyes, decretos, etc. |1. . .1l de garantias constitucionales.
[Enmienda.] El establecido en la Constitucion espafiola de
1931, con funciones anilogas a las del tribunal constitu-
cional.

trol. (Del noruego troll, ser sobrenatural.) m. Monstruo maligno
que habita en bosques y grutas, segin la mitologia escandi-
nava.

trotskismo. m. Teoria y prictica politica de Ledn Trotski, que
preconiza la revolucion permanente internacional, contra el
criterio estaliniano de consolidar el comunismo en un solo
pais.

trotskista. adj. Perteneciente o relativo al trotskismo. Il 2.
Partidario del trotskismo. U.t.c.s.

trucha. . . . || de mar. reo!.

ultraligero, ra. adj. Sumamente ligero. || 2. Aer. Dicese de la na-
ve de poco peso y escaso consumo. U.t.c.s.

unidad. . .. Il de cuidados intensivos. Seccion hospitalaria don-
de se concentran aparatos y personal especializado para la
vigilancia y el tratamiento de enfermos muy graves, que re-
quieren atencién inmediata y mantenida. Se la menciona a
menudo por su acrénimo UCL || de vigilancia intensiva.
unidad de cuidados intensivos. Se la menciona con frecuen-
cia por su acréonimo UVI.

urbanismo. m. [(Enmienda.] Conjunto de conocimientos rela-
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Pl
tivos a creacion, desarrollo, reforma y progreso de las po-

blaciones en orden a las necesidades de la vida humana.

variegacion. f. Estado de la planta que muestra tejidos de dis-
tintos colores o de diversa constitucin.

variegado, da. (Del lat. variegatus, p. p. de variegare, pintar de
varios colores.) adj. De diversos colores. || 2.-Boz. Dicese
de la planta, o de sus hojas, que presentan variegacion.

vendaje? . .. || 2. [Afiddese.] Can.

ventilacion. - . . || 3. Conjunto de la instalacién con que se ven-
tila una sala, un apartamento o una casa.

ventilar. ... 1| 5. fig. [Enmienda.] Controvertir, dilucidar, exa-
minar o dirimir una cuestién o duda.

verde. .-.. |1 9 bis. En algunos oficios, como la alfareria y la al-
baiiileria, aplicase a las labores hechas con materiales hu-
medos mientras no se secan.

veronal. [ Enmienda.] (De Verona, ciudad donde Von Mehring
recibi6 de su discipulo Fisher la noticia de la sintesis de este
nuevo producto.) m. Derivado del dcido barbitirico, usado
como somnifero y tranquilizante.

vestido. (Enmienda a la 14. acepcién.] . . . Prenda con que se cu-
bre alguna parte del cuerpo, para abrigo o adorno, o por de-
cencia.

vetusto, ta. [Enmienda.] Extremadamente viejo, anticuado.

viandante. ... (Enmienda a la 14. acepcion.] Persona que viaja
a pie.

video-. [Enmienda.] . . . interviene en la formacién de pala-
bras. . .

videocinta. . . . [Enmienda.) Cinta magnética en que se registran

imagenes y sonidos.

videodisco. (De video- y disco.) m. Disco en el que se registran
imagenes y sonidos, que, mediante un rayo liser, pueden ser
reproducidos en un televisor.

viejo, ja. [Enmienda a la 18 acep.] Dicese de la persona de edad.
Comunmente l;)uede entenderse que es vieja la que cumplié
setenta afios. U.t.c.s. || 2. [Suprimese.}

viniente. (Suprimese.] ant.

voltl.sglg)el apellido de Alejandro Volta, fisico italiano, 1745-

voltio. (Suprimese la etimologia.]
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xeroftalmia. [Enmienda.) xeroftalmia o xeroftalmia. . . .

xiloprotector, ra. (Del gr. £0Aov madera, y protector.) adj.
Dicese del producto, substancia, etc., que sirve o se emplea
para proteger la madera. U.t.c.s.



ACUERDOS

Las consultas aprobadas por la Academia después de considerar los
informes presentados por el Departamento de Investigaciones Filologi-
cas corresponden a las sesiones ordinarias indicadas al margen.

823a., 10 de julio
Bafle

(Consultas formuladas al Depart. de Investig. Filolog.
de la Academia)

El Diccionario manual de la Real Academia Espaiiola (fasc.
12, 1983, 235) incluye el articulo baffle del siguiente modo
“[(Voz inglesa) Telec. m. En los altavoces,.placa rigida y ab-
sorbente del sonido que se coloca en el interior de la caja de
resonancia con el fin de mejorar en respuesta. // Por exten-
sién, caja que contiene un altavoz o juego de altavoces en un
equipo de alta fidelidad”.

El corchete que precede el articulo indica, como se expli-
ca en las “Normas de uso”, que el término no es censurado
por la Academia pero que no lo incorpora a su léxico “fun-
dada las mds veces en que se trata de voces o acepciones de-
masjado recientes”. J. J. Alzugaray, por su parte, en Voces
extranjeras en el lenguaje terminolégico (Madrid, 1979, 86)
sugiere la conveniencia de sustituirlo por el espaiiol altavoz.
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Sin considerar ahora las probabilidades de arraigo de bafle
en el 1éxico general, vinculado en buena parte a los mecanis-
mos de producciéon y comercializacién, el criterio ofrece al-
gunos reparos. En sentido estricto, este no es sino una parte
del altavoz, la placa de guarda, como la denomina la Enci-
clopedia Espasa-Calpe (supl. 1935, 1174). En su empleo ex-
tenso, por otra parte, bafle y altavoz aluden a objetos social-
mente diferenciados. En efecto, altavoz o altoparlante se aso-
cian simplemente a la nocion de reproduccion aumentada del
sonido, sin que se tenga en cuenta la calidad de este. Bafle,
en cambio, refiere a un dispositivo sonoro de alta fidelidad,
ocasionalmente llamado en la Argentina gabinete (acustico).
Estas denominaciones contrastan con la de columna (de sonido),
por hallarse presentes en la ultima los rasgos de ‘potencia y
calidad sonora’.

En el estado actual, pues, la condicién del préstamo permite
pensar su afianzamiento ya que la substitucion por una voz
espafiola no parece, incluso con criterio académico, gozar de
gran aceptacion. “Como no tiene equivalente espafiol preciso,
puede aceptarse en la forma bafle”, expresa M. Seco en su
Diccionario de dudas de la lengua espafiola (Madrid, 1980,
59).

Frente a este hecho, la inclusion en el Diccionario manual
conforme a su escritura originaria, pese a que se la caracteriza
como ‘‘voz inglesa” (noOtese que no es indicacion etimolégica),
acaso contribuya a conservar la incertidumbre en cuanto al
empleo. Por esta razon, la Academia Argentina de Letras sugiere
a la Real Academia Espafiola la conveniencia de simplificar la
doble grafia, ajena a nuestro sistema, al proceder a su registro
en el Léxico oficial.

Telegrama colacionado
(Consulta de la Comision Permanente, Madrid)

La Comision Permanente de Madrid consulta a esta Aca-
demia si en la Argentina se usa “la denominacién telegrama
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.
colacionado y a qué modalidad alude, esto es, qué significa
colacionado aplicado a telegrama”’

En la publicacién de la Empresa Nacional de Correos y
Telégrafos (ENCOTEL), Resefia de los servicios postales, tele-
grificos y monetarios (Bs. Aires, 1984, 4), se describe el tele-
grama colacionado como aquel ‘“‘que tiene mayores garantias
de exactitud en su transmision y, ademas, su perfodo de guar-
da es de tres afios, a diferencia de los ordinarios que es de un
afio”.

El sentido de la denominacién se desprende del texto de
la resolucién que reglamenta el “Régimen experimental para
el envio de telegramas colacionados al que deberan ajustarse
todas las oficinas de Telecomunicaciones”, cuya aplicacion
se inicio el 22 de setiembre de 1947. Alli se expresa que en
“Morse auditivo simple el telegrafista recibidor procedera a
colacionar integramente y con todo cuidado el despacho reci-
bido, de aparato a aparato, debiendo el corresponsal controlar
muy atentamente todas su partes con el expedido y salvar en
el acto cualquier alteracién, mutilacion u otro error que se
observare” (Boletin de Correos y Telecomunicaciones, n°
4188, 5 de setiembre de 1947).

Colacionado equivale pues, tal como lo indica el Diccionario
oficial (I1, 1984, s. v. colacionar), a “cotejado”. Y precisamente
a esa mayor fiabilidad del texto se debe que la ley 20.703
determinase que este tipo de despachos sea el exigido para
formalizar la extincion del contrato de trabajo por renuncia.

Valga también en este punto hacer mencién a otro instru-
mento probatorio: la carta documento. Este servicio postal,
que data del 20 de junio de 1977 (ENCOTEL, res. n° 1.926),
tiene por finalidad, se indica en la Resefia antes mencionada,
“posibilitarle al pablico obtener de ENCOTEL copias o foto-
copias certificadas y selladas, de determinadas comunicaciones
personales de su interés. Con ello podri demostrar con certeza
ante el destinatario o ante quien corresponda, el cumplimiento,
por ejemplo, de determinadas obligaciones de comunicaciéon

en 'término u otras de trascendencia legal vinculadas con la
actividad nacional”.
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826 a., 28 de agosto.

Corteza terrestre - Litosfera

(Consultas formuladas al Depart. de Investig. Filolég.
de la Academia)

A partir de su 16a. edicion (1936-39), el Diccianario oficial
incluye el articulo litosfera, cuya redaccion, conservada hasta
hoy, es “(Del gr. A{80s piedra y a¢a tpa,esfera) f. Geol. Con-
junto de las partes sélidas del globo terriqueo”. El sentido
de este tecnicismo, que, por otra parte, es el presente en la
definicion, se origina, segun nota H. Murawski en su Geolo-
gisches Worterbuch (Stuttgart, 1977), en una estructura homo-
génea de denominacion donde las voces litosfera, hidroesfera
y atmosfera aluden respectivamente a los componentes solidos,
liquidos y gaseosos de nuestro planeta.

Naturalmente escapa a las posibilidades de este informe
ponderar las distintas hipotesis geologicas que procuran expli-
car la constitucion de la Tierra y la terminologia por estas
empleadas. Sin embargo, corresponde notar dada su difusion,
tanto en léxicos especializados como en los generales del idio-
mal, algunos aspectos vinculados al tratamiento lexicogrifico
del término. En efecto, por lo comin litosfera se encuentra
definida a través de la paréfrasis corteza terrestre o de la Tie-
rra, lo que implica el predominio de la nocién ‘capa, zona’,
del elemento de base (esfera, corteza) sobre la de ‘conjunto’
(opuesto a otros de distinta naturaleza).

le., entre otros, E. B. Uvarov, Dicc. de cienc., Madrid, s.a., 48;
Dicc. enciclop. SALVAT, IV y VIII, Barcelona, 1954, 564 y 838, P. de
Novo y F. Chicharro (dir.), Dicc. de geol. y cienc. afines, 1, Barcelona,
1954, 564; M. Moliner, Dicc. de uso del esp., I, Madrid, 1966, 786 y
I, 1967, 269; T. de Galiana Mingot, Peq. Larousse de cienc. y técn.,
Paris, 1967, 301 y 627; Dicc. Kapelusz de la leng. esp., Bs. Aires, 1979,
444 y 923; D.G.A. Whitten - J.R.V. Brooks, Dicc. de geologia, Madrid,
1980, 63 y 167.
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Esta interpretacion concuerda con el modelo, generalmente
aceptado, por el cual la corteza terrestre, cuya profundidad
es del orden de los 35 km. bajo los continentes y menor bajo
los océanos, constituye la capa externa del planeta. Su limite
inferior estaria indicado por la discontinuidad de Mohorovi-
cic, a partir de la cual comienza el manto, zona interior de
la Tierra que se extiende hasta los 2900 km. de profundidad,
rodeando el micleo.

Otros autores, como p. ¢j. D.G.A. Whitten y J.R. V. Brooks,
prefieren distinguir en la corteza terrestre dos grandes zonas, una
superficial y rigida, 1a litosfera, y otra interior, y comparativamen-
te menos rigida, la astenosfera. De todos modos, el sistema no
reposa ya en la oposicion de los tres elementos.

Corteza terrestre, a su vez, carece de subentrada especifica
en el Diccionario oficial, pese a que la Real Academia Espa-
fiola emplee esta expresion en alguno de los articulos de sus

diccionarios? o a que recientes inclusiones, como corteza ato-
mica o corteza cerebral3 | lo justificarian.

En vista de las razones expuestas y por considerar que este
internacionalismo# se encuentra firmemente extendido, la Aca-
demia Argentina de Letras sugiere a la Corporacion de Madrid
que, en la proxima edicion de su Diccionario, dé cabida al
compuesto corteza terrestre como ‘‘capa superficial y sélida
de la Tierra, parcialmente recubierta por los mares” y que en-
miende la actual redaccién de litosfera como “corteza terrestre.
Dicese también de la parte superior de esta”.

2 5w, levantamiento en Dicc. manual, fasc. 66, Madrid, 1984, 1301 y
tecténico en Dicc. de la leng. esp., 11, Madrid, 1984, 1291.

3e atdmica, en Comunic. RAE, abr. 1985, 1; c. cerebral, en BRAE,
t. LXII, cuad. 227, set.dic. 1982, 426.

4
al Erdkruste, fr. croite terrestre, ing. earth’s crust, it. crosta te-
rrestre.
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Regresiéon

(Consultas formuladas al Depart. de Investig. Filolog.
de la Academia)

Regresion es una voz culta, tomada del latin regressio, que
el Diccionario de autoridades de la Real Academia Espafiola
incluyé en su tomo quinto (1737) como “la retrocession, o el
acto de volver hacia atras /. . ./ F. HERR. sob. el tercet. 63 de la
Eleg. I de Garcil. Es regression aterrado del peso, y aterrado
de la ruina” (ed. facsim., Madrid, 1963, 550). Histéricamente,
pues, se la documenta a fines del siglo XVI (1580). El actual
Léxico mayor! no modifica casi esta descripcion, que figura
como acepcidn primera, y agrega la frase de la terminologia
gramatical derivacion regresiva: “‘La inversa, como acortamien-
to de la palabra, para formar un supuesto primitivo; como
legislar de legislador’?.

Como muy frecuentemente sucede con términos que poseen
por idea central los rasgos ‘espacio’ o ‘tiempo’, la voz aqui
tratada ha generado otros usos —simple extensién, uno, decidi-
damente metaforicos, los demds— pertenecientes en su mayoria
a lenguajes técnicos, aunque algunos ya difundidos en niveles
medios de habla. En geologia, por ejemplo, se denomina regre-
sion “la retirada del mar de una gran zona de terreno en un
periodo relativamente corto de tiempo” (geologicamente ha-
blando). Es la antitesis precisa de la transgresion marina3, vale
decir, invasién de una gran zona de tierra por el mar. Mas alla
de su inclusion en vocabularios especificos, tal extension de
empleo se halla registrada en numerosos diccionarios y enci-

! R. Acad. Espaiiola, Diccionario, t. I, ed. 1984, 1164: “f. Retro-
cesion o accién de volver hacia atras”.

2 s.v. derivacion en op. cit., t.1,456.

3 D.G.A. Whitten-I.R. Brooks, Diccionario de geologia, trad. esp.,
Madrid, 1980, 237.
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—
clopedias del espafiol general y de otras lenguas europeas mo-
dernas?.

En forma figurada, regresion es tecnicismo de varias disci-
plinas. Asi en biologia se denomina de este modo tanto al pro-
ceso de degeneracion, atrofia o reduccion de determinados
organos por falta de funcién actual, como a la remision de un
proceso morboso o de su sintomatologia, o a la tendencia de
una especie a volver a la forma media tipica a través de suce-
sivas generaciones (ley de regresion filial, enunciada por F.
Galton)3. De las aqui vistas, estas Gltimas acepciones son acaso
las menos extendidas fuera de su dmbito propio.Si lo esti, en
cambio, el empleo psicoanalitico de la voz para aludir a la
“‘reactivacion y actualizaciéon de conductas, o de un nivel total
de comportamiento, que corresponden a un periodo anterior
ya superado por el sujeto”, como la describe J. Bleger (“Con-
ductas defensivas”, cap. XIII de su Psicologia de la conducta,
Bs. Aires, 1973, 190). La regresion tiene lugar siempre que apa-
rece un conflicto que el sujeto no puede resolver, y entonces
reactiva y actualiza comportamientos que han sido adecuados
en otro momento de su vida, pero que corresponden a un nivel
anterior, infantil. “La regresion —prosigue Bleger— nunca es un
revivir total de conductas anteriores, sino que siempre son
conductas nuevas y distintas, pero que se hacen dentro de un
molde o estilo que pertenece al pasado”. Por otra parte, esto es
algo que puede suceder “tanto en estados normales como pato-

4 Cf., entre otros, Dicc. enciclop. UTEHA (t. 111, México, 1953,
1142); M. A. Alonso, Enciclop. del idioma (t. 111, Madrid, 1958, 3562);
Dizion. enciclop. ital. TRECANNI (t. X, Roma, 1959, 222); M. Moliner,
Dicc. de uso del espafiol (t. 11, Madrid, 1967, 978); P. Robert, Dictionn.
‘alphab. et analog. de la lang. frangaise (t. 11, Paris, 1970, 745 sg.); Dicc.
Kapelusz de la leng. esp. (Bs. Aires, 1979, 1253).

5 Cf., p. €j., Dicc. enciclop. UTEHA (loc. cit.); Dizion. enciclop.
ital. TRECANNI (loc. cit.); Webster's third new internat. dict. of the
English language (t. 11, Mass., 1960, 2098); Dicc. de cienc. médicas
DORLAND (trad. esp. Bs. Aires, 1966, 1265); Dicc. médico LABOR
(t. 111, Bs. Aires, 1970, 92); P. Robert, Dictionn. alphab. et analog. de
la lang. frangaise (loc. cit.).
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l6gicos” (ibid.). Suele explicarse, en lineas generales, como una
reaccion del individuo frente al estrés, las dificultades o el
fracaso.®

Fuera de las especializaciones técnicas, el término se uti-
liza en forma genérica como ‘retroceso hacia etapas anterio-
res’, comin denominador, por otra parte, de los valores recién
comentados. Precisamente a este empleo apunta la nota que
en la Gltima de sus ediciones afiade el Diccionario manual a
la definicién de la voz: “U. m. en sent. fig.”’7. También en la
amplitud de la metafora cabria la idea de ‘disminuci6n de gra-
do’, cuya documentacién en textos periodisticos es por cierto
abundante, y que Maria Moliner ejemplifica del siguiente modo
en su Diccionario de uso del espafiol: ‘‘Se observa una regresion
de las importaciones”.

De acuerdo con lo expuesto en este informe, y teniendo en
cuenta la reciente observacion académica al articulo, la Corpo-
racion argentina solicita a la Real Academia Espafiola que in-
corpore, s.v. regresion, el uso figurado y las siguientes acepcio-
nes: “Geol. Proceso de retiro de las aguas del mar, que per-
mite que afloren partes de las tierras sumergidas. // Psicol.
En ciertos estados, vuelta del sujeto a conductas infantiles o
primitivas”.

829a., 9 de octubre.
Grupal

(Consultas formuladas al Depart. de Investig. Filolog.
de la Academia)

De un modo genérico el Diccionario oficial (ed. 1984, s.v.) de-
fine grupo como: “Pluralidad de seres o cosas que forman un'
conjunto, material o mentalmente considerado”, de alli la

S H. B. English-A. Ch. English, Dicc. de psicol. y psicoandl., trad.
esp., Bs. Aires, 1977, 710 sg.

7 R. Acad. Esp., fasc. n° 96, nov. 1984, p. 1910.
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-~
necesaria delimitacion lexicogrifica en dreas particulares que
establecen las posteriores acepciones y subentradas (g. de pre-
sion, g. sanguineo).

En el campo de la psicologia social, el concepto, y su consi-
guiente elaboracion, resulta de particular importancia dentro
de la llamada dindmica de grupos, disciplina que “se ocupa
del estudio de la conducta de los grupos como un todo, y
de las variaciones de la conducta individual de sus miembros
como tales, de las relaciones entre los grupos, de formular
leyes o principios, y de derivar técnicas que aumenten la efi-
cacia de los grupos” (G.F. J. Cirigliano - A. Villaverde, Dind-
mica de grupos y educacion, Bs. Aires, 1968, 66).

La suerte de la voz siguié un camino paralelo al de la cre-
ciente importancia del concepto a través de su empleo en las
disciplinas sociales —desde la educacion a la conduccion de
empresas— y de la influencia de estas en la sociedad contem-
pordnea. Asi del mismo modo que con las anteriores especia-
lizaciones de sentido, ligadas a determinados dominios cul-
turales (v. gr. grupo escultérico), continud el desarrollo de
su paradigma morfosemantico. En efecto, ‘perteneciente o
relativo al grupo’ puede expresarse en espafiol por la perifra-
sis de grupo, pero también por el derivado neolégico grupal,
cuyo empleo, considerablemente afianzado, excede los mar-
cos especificos de una disciplina y se integra al vocabulario
culto estindar sin dificultades de comprension.

Prueba de ello son los siguientes testimonios: ‘“‘Conocida
es la valiosisima actuacién del Dr. Enrique Pichon Riviere con
sus ‘grupos operativos’, que ha servido para difundir la accién
grupal” (G. F. J. Cirigliano - A. Villaverde, op. cit., 18); “El
€squema que presentamos esta orientado /. . ./ de acuerdo con
los criterios dados anteriormente /. . ./ (5) Cohesion grupal: cla-
se y fuerza de los intereses que unen a los miembros del grupo”
(Enciclop. Intern. de las Ciencias Sociales, t. V, Madrid, 1975,
217); “‘cada uno de nosotros, salvo yo, tenia un amigo fuera
de la barra; cultivaba una amistad subsidiaria, ventana a otro
mundo, para satisfacer aisladamente, indispensables escapadas
a la afinidad grupal” (S. Tarnopolsky, La mitad de nada, Bs.
Aires, 1977, 90); “elementos asociales que sera dificil integrar
51 no es a través de una TERAPIA GRUPAL”. (P. Azanza,
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La dindmica de grupo en la formacion de la personalidad,
Bs. Aires, s/a, 18); “/La profesora realiza/ una experiencia
de iniciacién musical en chicos de edad preescolar, con inte-
resantes resultados grupales” (Clarin, Bs. Aires, 17 jul. 1984,
p- 28). También la considera E. Cirdenas entre sus “Voces de
un Diccionario pequefio que podrian estudiarse para el grande”
en Boletin de la Academia Colombiana, Bogota, 1972, n° 92,
204.

Por estas razones, la Academia Argentina de.Letras sugiere
a la Corporacion de Madrid que considere la conveniencia de
incluir, en la préxima edicién de su Diccionario, el adjetivo
grupal ‘perteneciente o relativo al grupo’.

Silicona

(Consultas formuladas al Departamento de Investig. Filolog.
de la Academia)

.. Silicona es el nombre genérico de una serie de polimeros
sintéticos, compuesto por silicio, oxigeno, hidrégeno y carbo-
no, que varian considerablemente en aspecto y propiedades
conforme a la combinacién de estos elementos, permitiendo
asi una amplia gama de empleos industriales.

La denominacion fue acufiada por el quimico inglés F. S.
Kipping (1863-1949) sobre la base de su componente esen-
cial, el silicio, y —ona, de acuerdo con la sufijacién propuesta
por Hofmann en 1866 para indicar sistemdticamente la rela-
cion con las cefonas, pese a que, de hecho, la estructura de
ambos grupos es diferente.

La resistencia al calor y al frio, a la oxidacion, a los dife-
rentes agentes quimicos, el ser hidrofugos, es decir repelentes al
agua, y ofrecer excelentes propiedades dieléctricas, son las carac-
teristicas basicas de las siliconas. En forma de liquido, aceite
o grasa se las emplea como lubricantes de cojinetes o vdlvulas
y, por ser de gran inercia quimica, también como antiadhe-
rente en diferentes procesos de moldeado. Las resinas de si-
liconas sirven como solucién de soporte para pinturas resis-
tentes al calor o, en general, para recubrimientos e impreg-
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naciones;"ya que permite que los equipos eléctricos soporten
altas temperaturas al tiempo que los protege de la humedad,
de alli su importancia en la fabricacion de conductores ais-
lantes. Los cauchos de silicona se caracterizan ademds por
aunar plasticidad y elasticidad, lo cual, sumado a las carac-
teristicas generales ya sefialadas, les confiere gran utilidad
en la fabricacion de juntas, cierres estancos o selladores.

A esta versatilidad, todavia no bien conocida, se debe su
enorme difusion en la sociedad industrial y, consecuentemen-
te, que se haya introducido la voz en el vocabulario general,

no solo a través de diccionarios o estudios especificos!, sino
también por medio de los articulos de divulgacién de la pren-
sa grifica, como los que a continuacion se mencionan: “Los
nuevos bomba-corazones [sic] y ventriculos artificiales estan
moldeados de siliconas reforzadas con fibras sintéticas™ (La
Nacion, Bs. Aires, 10 sept. 1966, p. 8); “Entre los plasticoc
termorrigidos mds conocidos pueden mencionarse [. . .] po-
liésteres, poliuretano, siliconas, etc.” (Clarin, Supl. Técn. y
Nac., Bs. Aires, 15 nov. 1977, p. 3); “En este cometido se
trabajé con gases 4cidos [. . .}, resinas, siliconas, multiplicdn-
dose la variedad de procesos” (Clarin, Bs. Aires, 17 abr. 1984,
p. 11).

Teniendo en cuenta que una de las caracteristicas mds se-
fialadas del léxico contemporineo es la incorporacion de tec-
nicismos, esta Corporaciéon sugiere a la Real Academia Espa-
fiola que contemple la posibilidad de incluir en la proxima
edicion de su Diccionario el articulo silicona como “(Del
ing. silicone.) f. Quim. Polimero sintético compuesto basica-
mente por silicio y oxigeno, de variada aplicacion industrial
como liquido, semisélido o sélido. Sus propiedades generales
son resistencia a las altas diferencias de temperatura, gran
.inercia quimica, ser hidréfugo y aislante de la electricidad.
U.m. en pl.”.

1 Cf. entre otros, C. R. Noller, Quimica de los componentes orgd-
nicos. Bs. Aires, 1961, 1142 sg.; Enciclop. Espasa Calpe, supl. 1957-
1958, Madrid, 1968, 1180 sg.; Enciclop. Durvan, vol. 17, Barcelona,
1970, 395 sg.; Pequerio Larousse en color, Paris, 1972, 827; Dicc. Ka-
pelusz, Bs. Aires, 1979, 1333.
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830a., 23 de octubre.
Direccional, bidireccional

(Consultas formuladas al Depart. de Investig. Fxlolog
de la Academia)

Al igual que en otras grandes-lenguas modernas (fr. direc-
tionnel, ingl. directional, ital. direzionale)! se ha formado en
espafiol el adjetivo direccional. Segin su composicién morfo-
logica este indica en modo amplio que guarda relacién o es
pertinente a lo expresado por el sustantivo del que procede.
Asi pues, su valor, como claramente lo manifiestan derivados
posteriores, se encuentra determinado por las diferentes acep-
ciones de direccion.

En el lenguaje de la aviacion es frecuente el uso de direccio-
nal’ como relativo a los sistemas o controles que sirven para di-
rigir las aeronaves, esto es, a los mecanismos de direccion.

Sobre la nocion de ‘rumbo’, ‘movimiento hacia’, reposa en
cambio la acepcion lingiiistica seﬁalada por J. Lyons en estos
términos: ‘‘La distincion mdas general que cabe reconocer den-
tro de las funciones locales de los casos es la de locativo frente
a direccional (en frente a @ o desde)” (Introduccion a la lin-
guitstica teorica [1968), trad. esp., Barcelona, 1971, 313).

También responde a este concepto su empleo en telecomu-
nicaciones, por otra parte bastante difundido en la lengua ge-
neral, segin el cual el adjetivo concierne a los microfonos y
antenas que emiten o reciben ondas sonoras, luminicas, hert-
zianas, etc. , hacia o desde una determinada direcci6n. La ne-
cesidad de distinguir las distintas modalidades de trabajo de
estos dispositivos ha motivado la formaciéon de nuevos deri-
vados mediante la afijacion de otro determinante léxico, p.
ej. , unidireccional (actia en una sola direcciéon), omnidirec-
cional (actia en todas direcciones) y bidireccional. Respecto

! Dizion. enciclop. ital. TRECANNI, t. IV, Roma, 1956, 82; The
Oxford English Diction, comp. ed., t. I, Oxford, 1971, 735; Trésor
de la lang. frangaise, t. V11, Paris, 1979; 250.
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de este uffimo cabe notar que en sentido propio indica tan
solo que el dispositivo puede actuar, con similar funcion, en
dos direcciones. Sin embargo, tal vez favorecido por el pres-
tigio del tecnicismo y el caricter dual de la comunicacion, pue-
de notarse que con frecuencia se denominan bidireccionales
a los sistemas capaces de funcionar a la vez como receptores
o transmisores. Es decir, aquellos capaces de invertir el sen-
tido de la comunicacion sobre un mismo canal.

Estos internacionalismos técnicos se abren paso con ra-
pidez hacia el lenguaje estindar a favor de su frecuente apa-
ricion en articulos de divulgacién, publicidad, enciclopedias
o modernos diccionarios generales2. Véanse, a titulo ilustrati-
vo, algunos ejemplos de sus distintos empleos: “La radiacion
de este tipo de antenas es igual en todas las direcciones —an-
tenas omnidireccionales” (Enciclop. DURVAN, t. 1l, Bilbao,
1970, 120); “punto de vista narrativo o sus equivalentes [. . .]
apuntan a lo de afuera de dicha estructura. Dan al receptor
lo aclaratorio, lo direccional, la entrada de cada actuante”
(R. H. Castagnino, Narratologia, Bs. Aires, 1977, 44); “El
usuario interactia solo con su televisor, es decir no se pue-
de emplear la capacidad bidireccional del sistema video-in-
formativo™ (Clarin, Supl. Técn. y Nacién, Bs. Aires, 2 dic.
1980, p. 2); “El Teliddn es un sistema de videotex que funciona
en forma bidireccional” (La Nacion, Bs. Aires, 25 oct. 1981,
p. 10); “Los comandos direccionales accionados a control
remoto ajustarin los distintos dngulos de observaciéon” (La
Nacion, Bs. Aires, 5 jul. 1982, p. 10).

En vista de lo expuesto, la Academia Argentina de Letras
sugiere a la Corporacion de Madrid la conveniencia de incluir

2 Cf., entre otros, Dicc. enciclop. UTEHA, t. 1, México, 1953, 743;
Dicc. enciclop. Salvat, t. V, Barcelona, 1954, 412; Dicc. de cienc.
médicas DORLAND, Bs. Aires, 1966, 1505; M. Moliner, Dicc. de uso
del espariol, t. 11, Madrid, 1967, 1418; Peq. Larousse de cienc. y técn.,
Panis, 1967, 379; A. Lopez de Zuazo Algar, Dicc. del periodismo,
Madrid, 1978, 231; J. Dubois, Dicc. de lingtiistica, Madrid, 1979, 199;
Dicc. Kapelusz de la leng. esp., Bs. Aires, 1979, 567; J. L. Collazo,
Dicc. enciclop. de términos técnicos, t. 1, New York, 1980, 295.
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en la proxima edicion de su Diccionario el articulo direccional
“Relativo a la direccion. // 2. Telec. Dicese de los dispositivos
que emiten o reciben sefiales hacia o desde una direccion de-
terminada”.

831a., 6 de noviembre.
Radiometria - Radiométrico - Radiémetro

(Consultas formuladas al Depart. de Investig. Filolog.
de la Academia)

En la Gltima edicion de su Diccionario mayor la Real Aca-
demia Espafiola incluye dos acepciones de la voz radiometro,
bajo la comin etimologia de radiol (Del lat. radiis).

Segln la primera, es sinénimo de ballestilla, antiguo instru-
mento nattico formado por una vara graduada y uno o mis
travesafios moéviles, con el que a modo de ballesta se apuntaba
sobre un astro para determinar su altura y establecer la hora y
latitud. Descrita ya en 1342 por el matematico provenzal hebreo
Levi ben Gerson, la ballestilla o bdculo de Jacob conocid,
luego de su empleo en astronomia, gran difusion entre los
marineros a partir del siglo XVI.

En su segunda acepcion es, para fisica, un “Aparato que
se crey6 demostrativo de la accién mecanica de la luz”. Esta
redaccion alude especificamente a un dispositivo construido
en 1875 por W. Crooks, compuesto por un molinete cuyas
aletas giran dentro de una ampolla de vidrio conforme a la
intensidad de la luz. Actualmente la denominacion se ha hecho
extensiva a diversos instrumentos, - como por ejemplo el radio-
micrometro, el bolometro o el radiometro de Nichols, que po-
seen en comun la funcion de medir radiaciones, sean estas
visibles 0 no. Por ello resulta oportuna la enmienda que fi-
gura ya en el Diccionario manual (fasc. 93, 1984): “Aparato
que se utiliza para medir la energia de una radiacién”.

También se incluye alli, como neologismo, el sustantivo radio-
metria: “Parte de la fisica que trata de la medicion de la inten-
sidad de las radiaciones. || Med. Técnica para determinar median-
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te procedixtnientos radiologicos, las dimensiones de estructu-
ras y organos de un cuerpo”. En tal sentido seria de interés,
como modo de reflejar el desarrollo de esta tecnologia a través
de la productividad léxica, registrar el adjetivo radiométrico
que incluyen algunos léxicos especializados, el Pequefio La-
rousse de ciencias y técnicas entre los mas conocidos, y que
ocasionalmente se documenta en la prensa escrita, v.gr. “Con-
viene aclarar que el NIMBUS S también utiliza sensores radio-
métricos” (La Prensa, Bs. Aires, 24 sept. 1975, p. 7).

Por dltimo, valga notar un aspecto etimologico. Las dos
acepciones que figuran en el articulo radiometro refieren a
radio, cuyo contenido general no corresponde al concepto de
‘radiacion’, que es, en cambio, el excluyente en radio— “‘Ele-
mento compositivo que antepuesto a otro elemento interviene
con idea de radiacién o radiactividad en la formacion de pala-
bras espafiolas. . .”” (Dicc. R. Acad. Esp., 11,1984, 1139),y
el que conviene al sentido de la voz en fisica.

La Academia Argentina de Letras, en vista de estas razo-
nes, sugiere a la Corporacion de Madrid la oportunidad de in-
cluir en la proxima edicion de su Diccionario mayor el adje-
tivo radiométrico y, del mismo modo que ya lo ha hecho en
el manual, incorporar radiometria y enmendar radiometro.
Asimismo estima conveniente que contemple la posibilidad
de desdoblar este articulo reservando para su significado en
fisica la etimologia radio—. ‘

833a., 13 de noviembre.

Etnocentrismo

(Consultas formuladas al Depart. de Investig. Filolog.
de la Academia)

Cuando Ifigenia acepta su sacrificio en aras de la unidad
de la Hélade, apela a un sentimiento étnico que domina la
argumentacion “los helenos han de dominar a los barbaros,
no los barbaros a los helenos, que esclavos son unos, libres



474 ACUERDOS BAAL., LI, 1986

los otros” (Ifigenia en Aulide). Podria luego objetarse la jus-
ticia de la acciéon o su conveniencia, pero no esa afirmaciéon
que constituye un presupuesto esencial de la argumentacién.
Vale decir, que en su contexto histérico, el juicio al presen-
tarse como ‘‘natural” invalida la posibilidad misma de rela-
tivizarlo.

Las actitudes de este tipo, por las cuales los miembros de
una comunidad interpretan los hechos sociales con referencia
exclusiva a su propia cultura, a la que consideran a priori mejor
y preferible a toda otra, constituyen lo que la etnologia deno-
mina comportamientos etnocéntricos. Fue William Graham
Summer quien en su obra Folkways ([1907], trad. esp. Los
pueblos y sus costumbres, Bs. Aires, s/a, 28) introdujo el vo-
cablo etnocentrismo del siguiente modo: “Asi se llama técni-
camente este punto de vista segin el cual el grupo propio es
el centro de todas las cosas, mientras todos los demds son
medidos y valuados con respecto a ese modelo”. Mas alla de
la inevitable relatividad que por definicién es inherente al
concepto, resulta innegable que el término se amolda perfec-
tamente para describir las tendencias sociales que centran en
si la interpretacion de la realidad, del mismo modo que antro-
pocentrismo 'y teocentrismo han servido, a veces con excesiva
comodidad, para contraponer la cosmovision del Renacimiento
con la de la Edad Media. .

Aunque con frecuencia se asocie el etnocentrismo solo
con las manifestaciones de intolerancia social, que es hoy
la connotaciéon dominante, no puede descuidarse la funcion
que cumple en la cohesion del grupo. ‘“Para nuestro proposi-
to presente —escribe Graham Summer— lo importante es que
el etnocentrismo conduce a un pueblo a exagerar e intensi-
ficar todo lo que, en sus costumbres, es peculiar y lo distingue
de lo demis. De esa manera, fortalece las costumbres” (Ibid.).

Las manifestaciones de etnocentrismo constituyen por
cierto un fenémeno universal visible en casi todo tipo de com-
portamiento, pero adquieren en el lenguaje en tanto este ma-
terializa la conciencia colectiva una dimension particular. Es
sabido que los griegos llamaron bdrbaros a los pueblos que
no hablaban su lengua. Pagano toma su significado actual en
razon de la resistencia que ofrecié el elemento rural a la cris-
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tianizacién.//Los espaiioles dieron en lamar gabachos ‘con
bocio’ a los franceses durante sus luchas y en épocas de la
Independencia fue frecuente que los americanos llamasen a
los espafioles maturrangos suponiendo su poca habilidad para
montar. Cristigno ain hoy vale por ‘persona’, y bastaria con
recorrer el diccionario para multiplicar ficilmente los ejem-
plos.

Mais alla de su registro en léxicos especializados (cf., p. €j.,
H. Pratt Fairchild, Dict. of Sociology, N. York, 1944, s.v.
ethnocentrism; M. Panoff - M. Perrin, Dict. de I’Ethnologie,
Paris, 1973, s.v. ethnocentrisme), el término es empleado con
cierta frecuencia tanto en ensayos como en articulos perio-
disticos. .

Finalmente, por considerar que el vocablo no resulta hoy
desconocido para el hablante culto y que por su conforma-
cién se adecua sin dificultad al sistema léxico del espaiiol, la
Academia Argentina de Letras sugiere a la Corporacion de
Madrid que en la proxima edicién de su Diccionario incluya
el sustantivo etnocentrismo como: “m. Etnol. Tendencia emo-
cional que hace de la cultura propia el criterio exclusivo para
interpretar los comportamientos de otros grupos, razas o so-
cif:dades” Y que lo propio haga con el adjetivo relacional etno-
céntrico, ca.






NOTAS SOBRE EL HABLA
DE LOS ARGENTINOS*

(Argentinismos)

823a., 10 de julio.
Esquinero

Fuera de la acepcion generalde “f. cantonera, ramera que
suele apostarse en las esquinas de las calles”, el Diccionario aca-
démico (t. I, ed. 1984) registra, s.v. esquinera, el valor de
rinconera: ‘‘Mesita, armario o estantes pequefios, cominmente
de figura triangular, que se colocan en un rincon o dngulo de
una sala o habitacion”, y lo restringe al espafiol de las Islas

*Con el fin de dar a conocer las modalidades del espafiol habla-
do en nuestro pais y, también, las obras que han contribuido a descri-
birlas, se reinen en esta seccion voces y usos lingiiisticos que, a juicio
de la Corporacion, merecen ser tenidos en cuenta, ya para solicitar se
los incorpore, ya para enmendar o ratificar su actual registro en los
Diccionarios de 1a Real Academia Espaiiola.

La diferente redaccion que puede observarse entre las anteriores
advertencias y esta obedece a lo resuelto por el Cuerpo académico en
sesion ordinaria (N° 805) del 25 de julio de 1985.

Las Notas aprobadas por la Academia corresponden a las sesiones
indicadas al margen.
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Canarias y América. Con este mismo sentido se emplea en
la Argentina y otras dreas del Continente (principalmente
Antillas, Colombia y Méjico) la variante masculina esquinero,
sin inclusién oficial hasta el momento, aunque documentada
en numerosos repertorios generales y regionales!. En-lo que
concierne a nuestro pafs, los siguientes ejemplos —periodistico,
uno, literario, el otro— testimonian este uso: “Ifrin tanteé
el esquinero y al comprobar que se hallaba fijo en la pared,
tomé de €l el farol y lo coloco en el piso” (R. del Castillo,
Ifrdn Rojas, Bs. Aires, 1984, 189); “Hoy (se ofrece un] dor-
mitorio primera calidad en médulos con esquineros, -enchapa-
do en cedro con frentes de poliuretano’” (Rev. La Nacion,
Bs. Aires, 13 nov. 1983, p. 14).

Algunos registros 1éxicos? anotan ademds esquinero como
equivalente de esquinado3 ‘que hace o forma esquina’ , ‘puesta
en esquina alguna cosa’, ya sea extendiendo el valor a toda
América o bien limitando su dispersion a los paises centroame-
ricanos. En el habla argentina no se desconoce el empleo ad-
jetivo, si bien lo mas corriente es que se lo sustantive para alu-
dir a aquellos objetos que suelen colocarse en los rincones o
apoyan sobre el angulo que forma una esquina, por ejemplo
las piezas que se hallan en la esquina de libros, muebles, cua-

! Cf., entre otros, F. J. Santamaria, Dicc. gener. de americ., 1, Méjico,
1942, 626; R. Restrepo, Apunt. idiom. y correc. de leng., Bogota, 1943,
238; L. Schallman, Coloquios sobre el leng. argent., Bs. Aires, 1946,
175; A. Malaret, “Correc. al Dicc. de american.” en UPB, XVII, n°
64, abr.-jun. 1952, 332; F. J. Santamaria, Dicc. de mejic., Méjico, 1959,
508, L. Canossa, Secretos y sorpr. del idioma, Bs. Aires, 1961, 38; VOX.
Dicc. gener. e ilustr. de la leng. esp., Barcelona, 1973, 683; D. Abad de
Santilldn, Dicc. de argent., Bs. Aires, 1976, 205.

2 Cf., por ¢j., Dicc. enciclop. UTEHA, IV, México, 1953, 905; Dicc.
enciclop. Salvat, V1, Barcelona, 1954, 329; F. J. Santamaria, Dicc. de
mejic., loc. cit.

3 Cf. R. Acad. Esp., Diccionario, loc. cit.
esquinado, da. p.p. de esquinar. .
esquinar. tr. Hacer o formar esquma. U.t.c. intr. |1 2. Poner en esquina
alguna cosa.
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dros pa:a/réfuerzo o adorno, las cantoneras del espafiol penin-
sular. Por otra parte, una sustantivacion predominante hoy
junto con la de ‘mueble’, y propia del habla rural, es la de
esquinero como ‘poste’, esto es, el que se “clava en los dngulos
o esquinas de los potreros, y soporta en parte la tension de dos
trozos de alambrado” (J. C. Guarnieri, Dicc. del leng. criollo
rioplat., Montevideo, 1968, 73). Referido a los corrales, decia
José Hernindez en su Instruccion del estanciero ([1881], Bs.
Aires, 1953, 147): “En cada esquina [. . .} ha de colocarse el
poste mds fuerte que sea posible; como que tiene que soste-
ner mds sunchos y soportar dos lienzos. Estos postes se lla-
man esquineros”.

Véanse, finalmente, en los fragmentos literarios citados a
continuacién los usos adjetivo y sustantivo: “[el tango] Rey y
sefior del boliche, habia sentado sus reales en el suburbio.
En extramuros. En ese miserable almacén al que un farol esqui-
nero de luz indecisa identificaba a la distancia’ (J. Bavio Es-
quil, Juan Mondiola, Bs. Aires, 1954, 147);“Trasnochaban ama-
rillos pingajos de alumbrado y piernas de muchachas sin medias
endurecian en las paradas esquineras” (M. Noel, La balsa,
Bs. Aires, 1954, 77); “‘el lucimiento de los eruditos era cosa
de tertulia en el umbral o de discusién esquinera” (B. Gonzi-
lez Arrili, Buenos Aires 1900, Bs. Aires, 1967, 103); “Habia
dejado el caballo atado al esquinero de la quinta” (L. Gudifio
Kramer, Aquerenciada soledad, Bs. Aires, 1967, 46); “Llegamos
al esquinero donde habia dejado la liebre muerta” (S. Gallardo,
Los galgos, los galgos, Bs. Aires, 1968, 91); “Liliana quit la
foto de los esquineros, dej6 caer el idlbum y caminé toda la
casa” (J. C. Ghiano, “Figuras” en Dias en el pueblo, Bs. Aires,
1968, 34).

De acuerdo con lo expuesto, la Academia Argentina de
Letras sugiere a la Corporacion de Madrid que en la préxima
edicion de su Diccionario incluya el articulo esquinero, ra
con las siguientes acepciones: ‘‘adj. Dicese de aquello que se
halla colocado en una esquina. // 2. m. Argent. esquinera,
mueble. // 3. Argent. cantonera, pieza que se coloca en la
esquina de algunos objetos como refuerzo o adorno. // 4.
Argent. Poste que hace esquina en algunas construcciones,
corrales, potreros, alambrados, etc.”
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Tusar y sus derivados

El antiguo participio pasivo tuso, que tiene hoy en Puerto
Rico el significado de ‘rabén’, fusa que en América vale por
‘corazén de la mazorca del maiz’, ‘crines del caballo’, tuson
‘potro menor de dos afios’, son algunas de las especializacio-
nes semdnticas de ronsus, participio del latin tondeére ‘esqui-
lar’, ‘cortar el pelo’, ‘podar’, del que proviene el actual tundir
‘cortar o igualar con tijeras el pelo de los pafios’. La misma
etimologia tienen los verbos atusar, quelaReal Academia Es-
pafiola caracteriza mediante las nociones de ‘emparejar con ti-
jeras el pelo o las plantas’, ‘alisar el pelo’ y ‘componerse en
demasia’, y tusar, al que se define como “Tr. ant. Atusar el
pelo. U. en América. // 2. Amér. trasquilar” (Dicc. R. Acad.
Esp., ed. 1984,5.v.).

En la Argentina, al menos, tusar vale hoy solo por trasquilar,
esto es ‘cortar el pelo o la lana de los animales’. Referido a
personas, en cambio, el escaso vigor que puede conservar toda-
via se encuentra siempre asociado a su cufio rural, y de alli
que se lo considere vulgar. Ya en 1845 F. J. Muiiiz notaba esta
relacion en sus Voces usadas con generalidad en las Republi-
cas del Plata (en M. A. Vignati, “El vocab. rioplat.” en BAAL,
t.V, n° 19, jul.-sept. 1937, 445): Tusar —dice— “Es una inde-
cente i ruim propension del gau/cho neto, i de la que suele
también adolecer el gauchipolitico, la de cortar el cabello a
las mugeres [...] i usan de la voz denigrativa; tusarlas, como si
hablara de cortar la clin a bestias”. En 1901, por su parte, E.T.
Sénchez reprobaba que se emplease tusar con el sentido de
atusar (Voces y frases viciosas. Bs. Aires, 183). Por lo que se
refiere a esta ultima, en progresivo desuso, vale aiin la obser-
vacion de T. Garzdn: ‘“‘Atusar, casi no la usamos entre noso-
tros, a excepcion de alisarse el pelo o el bigote” (Dicc. Argent.,
Barcelona, 1910, 491).

De tusar* derivan algunas voces corrientes en el habla rural
de nuestro pais como tusada ‘accién de tusar’, tusador ‘el que

* Cf. entre otras obras de caracter lexicografico: L. Segovia, Dicc. de
argent., Bs. Aires, 1911, 458;F. A. Avellaneda, Pal. y mod. usuales en
Catam., Bs. Aires, 1927, 368; T. Saubidet, Vocab. y refran. criollo, Bs.
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tiene por oficio tusar’, y tusa, que la Corporacion de Madrid
localiza solo en Chile, tuse o tuso que con ligeras variantes en
razén de la geografia comparten los sentidos de ‘accion y efecto
de tusar’ y por metonimia ‘crines del caballo’. Pueden verse
estos sentidos, como también la vacilacion gréfica c/s/z debida
a su indistincion fonética en la Argentina, en los fragmentos
que siguen: “El patr6n, pensativo, habla a la bestia e inclinado
sobre el cuello le acaricia el tuse correcto de las crines” (B.
Lynch, Los caranchos de La Florida [1915], Bs. Aires, 1958,
101); “Aquel hombre tan tranquilo y paciente no podia so-
portar la mds pequefia mancha en la ropa, ni caballos con el
tuce largo” (C. Reyles, El gaucho florido, Montevideo, s/a,
37 sg.); “Lo habia trabado con manea redonda [. . .] y lo tu-
saba con tuse de penacho, como correspondia a su condicion
de bagual” (E. Acevedo Diaz, Cancha Larga, Bs. Aires, 1939,
183); “el culto del color rojo o celeste alcanza en ciertos casos
limites increibles.[. . .}. El tuso de los caballos: El colorado,
crin bien corta y cola larga; y el liberal crin larga y flequillo
sobre la cara del flete y cola cortada al palote” (E. Ezquer
Zelaya, Poncho celeste, vincha punzé, Bs. Aires, 1942, 71);
“En ciertas épocas del ‘afio, es necesario cortarle a la potrada
las crines del tuso [. . .]1a tuzada es[. . .] cortarle la crin siguien-
do un modelo determinado, como ser: en media luna, derecho,
de cogotillo, con mechén, etc.” (G. A. Terrera, El caballo
criollo en la tradicion argentina, Bs. Aires, 1947, 300); “Ya
es el tiempo de la tusa de los caballos; me le agarri de la tusa
al potro [. . .}, en la provincia de Buenos Aires se dice tuse”
(B. E. Vidal de Battini, El habla rural de San Luis, Bs. Aires,
1949, 285).

Aires, 1943, 399 sg_; J. V. Sola, Dicc. de reg. de Salta, Bs. Aires, 1947,
187; J. Ciceres Freyre, Dicc. de reg. de la prov. de La Rioja, Bs. Aires,
1961, 186; C. Villafuerte, Voces y cost. de Catam., 11, Bs. Aires, 1961,
371; J.C. Guarnieri, Dicc. del leng. criollo rioplat., Montevideo, 1968,
138; D. Abad de Santillin, Dicc. de argent., Bs. Aires, 1976, 956; F.
Coluccio, Dicc. de voc. y expres. argent., Bs. Aires, 1979, 198.
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Por las razones expuestas, la Academia Argentina de Letras
sugiere a la Real Academia Espafiola que, en la proxima edi-
cién de su Diccionario, incorpore los articulos tuse y tuso como
“m. Accion y efecto de tusar. // Crines del caballo”, hacien-
do notar en ambos casos su empleo en la Argentina.

826a., 28 de agosto.

Grandulon, na

En Secretos y sorpresas del idioma, LuisCanossa recomien-
da el uso de la forma grandullon porque, dado el matiz despec-
tivo del término, encuentra que “insinda un insulto mas ele-
gante y castizo” que grandulon, voz esta que, de acuerdo con
su apreciacion, “‘el comun ha preferido” frente a otras como
la nombrada o grandote y grandillon, “para referirse especial-
mente a los muchachos muy crecidos para su edad”.

Esta posicion es apenas un tardio eco purista de opiniones
reflejadas en algunos estudios y repertorios léxicos de princi-
pios de siglo: “Los castizos dicen Sal de aqui grandullon, i co-
mo es natural, hablan con toda pureza; otras veces dicen Sa/
de aqui grandillon, i también se expresan castizamente”, afir-
maba R. C. Carriego en Minucias gramaticales (1910), para
concluir: “De las precedentes lineas se deduce que el idioma
espafiol vive maltratado en nuestro pais; [por esto] toda de-
fensa o prédica por el caticismo [sic] en nuestra Repiblica es
sermén perdido”. Similar a esta postura es la de M. A. Romin,
quien propone en el articulo grandulon: ‘“‘Digase grandullon
o grandillon [que] es despectivo e injurioso en el significado”.

Aunque poco frecuente por esos afios, una perspectiva di-
ferente aparece representada por Baldomero Rivodé en Voces
nuevas en la lengua castellana (1889). Este término, observaba,
‘“es tan correcto como grandullon y grandillon™. Tal perspec-
tiva se consolida, por asi decirlo, en vocabularios y estudios
del lenguaje americano editados pocas décadas mas tarde.
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-

Por otra parte, y al margen de valoraciones sobre la opor-
tunidad de su empleol, desde temprano numerosos vocabu-
larios? fueron dando cuenta del mismo para unairea bastante
amplia de Hispanoamérica (Colombia, Cuba, Chile, Ecuador,
Guatemala, México, Santo Domingo, Venezuela). En cuanto
a nuestro pais, el vocablo se halla extendido en lengua estin-
dar, muchas veces en alternancia con la voz grandote. Practi-
camente no se¢ han hallado aqui constancias —léxicas o lite-
rarias— del uso de estos hispanismos, documentados tardia-
mente en la Peninsula.

En efecto, grandullon empieza a figurar en la edicion de 1884
del Diccionario mayor y grandillon en el de Autoridades como
“Aument. de Grande. Lo que tiene alguna desproporcion, y
excede mucho de lo regular. Es voz de mofa”3. Sin llegar a
caracterizarlas como préstamos o adaptaciones a nuestro sis-
tema de lengua, J. Corominas sugiere la comparacion de estas
variantes con el portugués grandalhdo ‘muy grande’, viva en
esa lengua como la mayoria de las formaciones en —alhdo.
Por lo que hace a grandulon, que testimonia para el irea geo-
grafica aludida, supone que ‘“quiza se trata en realidad de una

1. Rivodd, Voc. nuev. en la leng. cast., Paris, 1889, 143; R.C.
Carriegos, Minucias gramatic., Tandil, 1910, 184; M. A. Roman, Dicc.
de chilen., IlI, Sgo. de Chile, 1913, 35; R. Restrepo, Apuntac. idiomat.
Y correc. de lenguaje, Bogoti, 1943, 271 sg.; L. Schallman, Coloq. sobre
el leng. argent., Bs. Aires, 1946, 21.

2. Seijas, Dicc. de barb. cotid., Bs. Aires, 1890, 62; T. Garzén,
Dicc. argent., Barcelona, 1910, 229; D. Dfaz Salazar, Vocab. argent.,
Bs. Aires, 1911, 34; L. Segovia, Dicc. de argent., Bs. Aires, 1911, 123;
A. Sundheim, Vocab. costerio, Paris, 1922, 334; F.J. Santamarfa, Dicc.
gener. de americ., 11, Méjico, 1942, 31; R. Arrizola, Dicc. de modismos
argent., Bs. Aires, 1943, 97; J. Tobén Betancourt, Colomb., Bogota,
1953, 132; M. Alonso, Enciclop. del idioma, 'll, Madrid, 1958, 2170;
C. Villafuerte, Voc. y cost. de Catam., Bs. Aires, 1961, 355; N.E. Donni
de Mirande, El esp. hablado en Rosario, Rosario, 1968, 91 sg.; A. N.
N?ves, Dicc. de americ., Bs. Aires, 1975, 280; D. Abad de Santillin,
Dicc. de argent., Bs. Aires, 1976, 255; E. M. Rojas, Americ. usados en
Tucumdn, 11, Tucumin, 1981, 224.

31734}, ed. facsim., Madrid, 1963, 73.
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alteracion fonética de gandulén por repercusién de la liquida,
con influjo posterior de grande” 4.

Como observé L. Schallman, la voz tratada aparece frecuen-
temente en textos literarios, en especial los que recrean formas
coloquiales de habla. Véanse algunos de ellos: “Los grandulo-
nes aguardan pacientes el arribo de la vecinita avida de trenzar-
se en las alternativas del remojon” (J. Gémez Bas, Barrio gris,
Bs. Aires, 1954, 199); “Usted en su inocencia, da vuelta la
esquina y mira, |y se encuentra con tres graridulones muy
serios y susefiores que se hacen los distraidos” (J.Draghi Lu-
cero, “La Pericana” en Cuentos mendocinos, Bs. Aires, 1964,
11); “en carnaval doscientos grandulones [. . .] desfilaban por
las calles centrales de la ciudad” (B. Gonzilez Arrili, Buenos
Aires 1900, Bs. Aires, 1967, 107). '

Por lo hasta aquf expuesto, la Academia Argentina de Letras
sugiere a la Corporacibn espafiola que en la proxima edicién de
su Diccionario incorpore el articulo grandulon, na como “adj.
fam. Argent. grandullon. U.m.c. despect.”

Panqueque

El término panqueque, adaptacion espafiola del inglés pan-
cake (< pan ‘sartén’ y cake ‘pastel’), comenzé a usarse en
nuestro pais en las primeras décadas del siglo pasado. Un tes-
timonio interesante respecto de su introduccion es el que se
ofrece en Mis Memorias de L. V. Mansilla, donde el autor evo-
ca a un barraquero de origen estadounidense en cuya casa
acostumbraba servirse este postre: ‘“Mauricia era casada con
Ricardo Sutton, norteamericano, excelente persona, pariente
de don Tomds Livingston [. . .]. Yo iba con frecuencia a la casa
de don Tomids. Hacian unos panqueques con melaza riquisi-
mos” ([1904}, Bs. Aires, 1955, 91).

En cuanto a su consideracion lexicografica, con algunas va-
riantes descriptivas, desde 1900 en adelante diversos reper-

4 Dicc. crit. etimol. cast. hispénico, 111, Madrid, 1980, 194.
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torios y éstudios del habla hispanoamericanal incorporan este
anglicismo, con el que se denomina un plato conocido como
fillo en el espafiol peninsular, esto es, una especie de tortilla
delgada, hecha de harina, huevos y leche o agua, que se sirve
generalmente arrollada y rellena de diversos ingredientes, por
lo comiin dulces. Algunos diccionarios, por otra parte, definen
panqueque en la acepcion de ‘bizcocho con pasas’. Este valor,
inusual hoy entre nosotros, figura ademds en la mayoria de los
vocabularios de americanismos, s.v. panqué, forma esta exten-
dida preferentemente en los paises del area norte y centroame-
ricana (México, Cuba y Guatemala)2. Empero, aunque tales
Iéxicos suelen considerarla como variante del mismo origen
(pancake), las acepciones referidas llevan a suponer una con-
fusion entre este y plum cake, que es el nombre de un postre
tradicionalmente llamado budin o budin inglés en la Argentina.

Véanse, por ultimo, algunos fragmentos literarios que do-
cumentan mas modernamente el empleo del término aqui tra-
tado: ““;Qué hiciste de comer? [. . .] Mientras no haya [. . .]
Panquequedulceleche” (R. Talesnik, La fiaca, Bs. Aires, 1967,
26); “Desde la cocina con mis panqueques ya se ofa que se
acercaba la tormenta” (M. Puig, La traicion de Rita Hayworth,

! Cf., entre otros, A. Echeverria y Reyes, Voc. usadas en Chile,
Sgo. de Chile, 1900, 207; C. Bayo, Vocab. criollo-espafiol, Madrid,
1910, 166 sg.; L. Segovia, Dicc. de argent., Bs. Aires, 1911, 134; M.
A. Roman, Dicc. de chilen., IV, Sgo. de Chile, 1913-16, 127; M. de
Toro, L'évolut. de la lang. espagnole en Argentine, Bs. Aires, 1930,
114 sg.; F. J. Santamaria, Dicc. gener. de americ., 11, Méjico, 1942,
398; R. Arrizola, Dicc. de mod. argent., Bs. Aires, 1943, 150; J. J.
Geiringer, Was nicht im Worterbuch steht - Argentinismen, Bs. Aires,
1943, 84; A. Malaret, ‘‘Correcc. al Dicc. de americ.” en UPB, XVII,
Medellin, n° 65, jul.-dic. 1952, 487; P. J. Tobon Betancourt, Colomb.
Bogota, 1953, 190; M. Alonso, Enciclop. del idioma, 111, Madrid, 1958,
3125; M. A. Morinigo, Dicc. man. de americ., Bs. Aires, 1966, 453;
Dicc. Kapelusz de la leng. esp., Bs. Aires, 1979, 1087; E. M. Rojas,
Americ. usados en Tucumdn, I1, Tucumén, 1981, 318.

2¢f. Enciclop. univ. ilustr. europeo-americ. Espasa Calpe, XLI,
Bilbao, 1920, 814; F. J. Santamaria, loc. cit. y Dice. de mejican., Mé-
jico, 1959, 797; A. N. Neves, Dicc. de americ., Bs. Aires, 1975, 426.
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Buenos Aires, 1970, 68); “Una gran tentacion la constituyen
los panqueques ‘norteamericanos’ que prepara La Cabafia del
Tio Tom, Corrientes y Talcahuano” (E. Goldar, Buenos Aires:
Vida cotidiana en la década del cincuenta, Bs. Aires, 1980, 27).

De acuerdo con lo hasta aqui expuesto, la Academia Argen-
tina de Letras solicita a la Corporacion de Madrid que en la
préxima edicion de su Diccionario incorpore la voz panqueque
como ‘“(Del ing. pancake.) m. Argent. fillo, masa muy delgada
de harina, huevos y leche, que se frie en manteca y se cubre con
diversos tipos de ingredientes’’.

829a., 9 de octubre.
Machete - Ayuda memoria

La imagen del machete, ‘cuchilla grande que se emplea en
diversas faenas rurales’, ha servido de base en el espafiol ameri-
cano para la conformacion de algunos grupos léxicos de senti-
do figurado. A estos pertenece el adjetivo machetero, que dis-
tintos lexicografos anotan como propio de la jerga estudiantil
en México y la Argentina. En ambos paises se documenta ade-
mds el verbo machetear, usado también como pronominal en-
tre nosotros, que aunque proximo por la analogia de la moti-
vacién, posee valores considerablemente diferentes. En efecto,
machetear vale en México, a través de una derivacidn descrita
por Ch. E. Kany!: “ ‘to hack with a cane knife’ [machete] >
‘to insist, persevere’ (Col., Méx.) ‘to study hard, cram’ (Méx.)”,
por ‘‘estudiar con tesdn y constancia el alumno torpe, de po-
cos alcances”, seglin la descripcion de F.J. SantamariaZ. Para
la Argentina, en cambio, machetear es emplear un machete
durante un examen o una prueba, y machetero se dice del
alumno que acostumbra valerse de este medio. Claro esta que
machete es en este caso el “‘papelito con férmulas u otros apun-
tes que se lleva oculto para usarlo disimuladamente en los

1 American-Spanish Semantics, California, 1960, 73.
2 Americanismo y barbarismo, México, 1921, 236.
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-
examenes”, esto es, la chuleta de los estudiantes espafioles,
que figura como 43 acepcién en el Diccionario oficial.?

Este sentido, relativamente reciente a juzgar por la data-
ci6én de su registro, resulta en nuestro pais lo suficientemen-
te conocido como para que la voz se emplee en circulos mis
amplios. Véase al respecto el siguiente testimonio periodisti-
co: “La bolilla I era ‘Deuda externa y gestiones financieras
en el exterior’, que el ministro habifa aprendido de memoria
e inclusive ‘expondria con un completo machete que hizo
preparar en el Banco Central’, como explicd en jerga escolar
un directo allegado” (Clarin, Supl. econ., Bs. Aires, 27 febr.
1983, 2).

Valga notar que al extenderse fuera de su ambito propio,
la voz conserva poco de sus connotaciones de fraude o picar-
dia para pasar a ser sinébnimo casi pleno de ayuda memoria.

A su vez esta ultima, calco del francés aide-mémoire, carece
de registro oficial y no ha sido considerada por nuestros lexi-
cografos pese a lo habitual de su empleo, al menos en la Ar-
gentina, tal como puede verse a través de los siguientes ejem-
plos: “En el interin el dirigente Cardoso, que era portador
de una carpeta verde, sefial6 a los periodistas: ‘Traemos aqui
una ayuda-memoria para dejarla al sefior San Sebastiin. Son
siete puntos, donde queda sintetizada nuestra posicion’ ”’
(La Nacion, Bs. Aires, 28 mar. 1967, 1); “Los estudiantes
cuyos profesores limitan la literatura a la monda recitacion
de los argumentos, quizd no dejen de estimar, en trance de
examen, el descansado ayuda-memoria de este clisico libri-
to” (A.J. Battistessa, Oir con los ojos, La Plata, 1969, 21);
“se recurre a la carta de vuelo, documento en el que se con-
signan todos los detalles que deben tenerse en cuenta y las
precauciones que se adoptaran. Es como una ayuda memoria
para quienes son responsables de la aeronave” (La Prensa,
rev. grif., Bs. Aires, 8 jun. 1980, s/p.).

3iv. Sola, Dicc. de reg. de Salta, Bs. Aires, 1956, 205; C. Villafuerte,
Voc. y cost. de Catam., 11, Bs. Aires, 1961, 43; M. E. Teruggi, Panora-
ma del lunf., Bs. Aires, 1974, 28; F. Coluccio, Voc. y expr. argent.,
Bs. Aires, 1979, 123; Dicc.: Kapelusz de la leng. esp., Bs. Aires, 1979,
937; E. M. Rojas, Americ. usados en Tycum., 11, Tucuman, 1981, 272.
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Por las razones expuestas, la Academia Argentina de Le-
tras solicita a la Real Academia Espafiola que incluya en la
proxima edicion de su Diccionario la acepcion aqui consi-
derada de machete y las voces machetero y machetear. Tam-
bién cree oportuno, con vistas a su posible inclusion, que se
consulte a las restantes academias hermanas acerca del alcan-
ce geografico de ayuda memoria ‘escrito breve o apunte de
los que se vale un expositor’.

Matete

El sustantivo matete se halla registrado en la edicién de

1950 del Diccionario manual (p. 985) como: “Argent. Mez-
cla de sustancias deshechas en un liquido formando una masa
inconsistente. // Argent. Reyerta, disputa”. Ambas acepcio-
nes se reproducen también en la actual edicion (fasc. n° 70, Ma-
drid, 1984, p. 1393), alterando tan solo la localizacién geogra-
fica, que se hace extensiva al Uruguay.
' En lineas generales, aunque con algunas precisiones, esta
caracterizacion reproduce lo expresado por nuestros primeros
lexicégrafos, y es retomada luego por los diccionarios usuales del
habla americana y algunas obras de caricter enciclopédico,
donde, coincidentemente, se sefiala la etimologia guarani de
la voz (mateté, ‘conjunto de cosas muy unidas’).

Sobre este nicleo conceptual se han desarrollado diversas
designaciones segin las cuales el término se aplica a comidas,
compuestos en general y, figuradamente, a reyerta o disputa.
Si bien estos sentidos hallan abundante documentacion lexi-
cogrifica, debe notarse su tendencia al desuso en la lengua
general y, asimismo, el escaso registro de su acepcion hoy
maés comin, la de ‘confusién, enredo’.

En 1890, D. Granada la definia —notese que es la redac-
cién conservada en el Diccionario académico— como ‘“Mezcla
de sustancias deshechas en un liquido, formando una masa
inconsistente. Us. en expresiones como las siguientes: Esto
parece un matete, hablando de una vianda recocida y deshecha.
Las calles son un matete, aludiendo al mucho lodo que hay en
ellas. Sali6 hecho un matete, indicando que no se ligd bien
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un compuesto y que no sirve”l. Pocos afios después (1910),
T. Garzén la define solo en sus acepciones alimentarias: “Arg.
Manjar hecho de la substancia o fécula de la harina ordinaria
de trigo, o del afrecho, extraida en agua por un tamiz o ceda-
zo y cocida con sal hasta que quede espesa. // Arg. Mezcla es-
pesa de pan con leche o caldo™2.

Como “disputa, reyerta”, descripcion dudosa, la documen-
ta por primera vez Ciro Bayo en su Manual del lenguaje crio-
llo de Centro y Sudamérica (Madrid, 1931, 164), y es recogida
posteriormente por Malaret, Santamaria y Neves3, entre los
mas conocidos, aunque otros 1éxicos, sin abandonar por com-
pleto la redaccién, procuran evitar el riesgo que supone la si-
nonimia: " “Disputa, reyerta, bochinche. // Confusion”, segin
Morinigo#. En repertorios actuales la distincién es mas neta:
“Entrevero, desorden, confusién de cosas, asi sean materiales
o abstractas” puede leerse en el Diccionario de argentinismos
de D. Abad de Santillin (Bs. Aires, 1971, 432), donde figuran
también las otras acepciones sefialadas. Finalmente, este es el
tnico concepto que registran léxicos modernos del habla urba-
;la )g general como el de F..Cammarota o el Diccionario Kape-
usz> .

En vista de estos argumentos, la Academia Argentina de
Letras sugiere a la Corporacion de Madrid que dé cabida en
la préxima edicién de su Diccionario mayor al articulo matete
como “m. Argent. Confusioén, desorden de cosas o de ideas”,
en su primera acepcion, y, como segunda, a la actual primera
del Diccionario manual.

! Vocabulario rioplatense razonado, Montevideo, 279.
2 Diccionario argentino, Barcelona, 303.

3Cf., respectivamente, Dicc. de americ. (Bs. Aires, 1946, 548 sg.);
Dicc. gener. de -americ. (11, Méjico, 1942, 257); Dicc. de americ. (Bs.
Aires, 1975, 375).

4 Dicc. man. de americ., Bs. Aites, 1966, 404.

5 Vocab. familiar y del lunfardo, Bs. Aires, 1970, 136; Dicc. Kapelusz,
1979, 965.
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Quiosquero

Segun la descripcion del Diccionario mayor (ed. 1984, s.v.),
la voz quiosco alude, en su segunda acepci6n, al “Pabellén o
edificio pequefio y generalmente circular u ochavado, que se
construye en plazas u otros parajes publicos para vender perio-
dicos, fosforos, flores y otros objetos de poco precio”. Tales
caracteristicas, que convienen a la etimologia y a un uso exten-
dido, se apartan un poco respecto de la denotacién usual en al-
gunas provincias de nuestro pais, donde ademads se llama quiosco
a los pequefios puestos accesorios de una edificacion principal
en los cuales, conforme a distintas modalidades comerciales,
se realiza la venta de una diversidad de objetos por lo comiin
de uso habitual y de poco valor. En sentido figurado se suele
también llamar peyorativamente quiosco al espacio que una
persona ocupa dentro de una institucion o empresa y que
aprovecha en beneficio propio.

Sobre esta base léxica se ha formado regularmente el sus-
tantivo quiosquero cuyo sentido general es, como lo indica el
sufijo, ‘persona que atiende un quiosco’.

R. M. Taboada, en un articulo publicado el afio 1947 en la
revista Rico Tipo (Bs. Aires, n° 131), cuyo titulo “El carame-
lero” indicaria que la hoy frecuente denominacién no se halla-
ba afianzada, se refiere a lo que percibe como una novedad en
Buenos Aires, del siguiente modo: “Todo eso ocurria en los
tiempos felices. Cuando éramos nifios. Cuando la casa del hom-
bre tenia zagudn. El advenimiento de las nuevas costumbres
dio al traste con aquellos zaguanes. Y al decir ‘nuevas costum-
bres’, me refiero, en primera instancia a las casas de departa-
mentos y a los carameleros [. . .) en esos zaguanes auténticos
han instalado sus boliches minusculos los sefiores que expen-
den cigarillos y caramelos’.

Quiosquero, por otra parte, se halla escasamente registrado
en léxicos generales o regionales del idioma. La menciona E.
Tovar en su repertorio “Hacia el Gran Diccionario de la Len-
gua Espafiola” (en BAAL, XI, oct.-dic. 1941, 809), donde, lue-
go de caracterizarla como de uso en varias repiblicas, la define
como ‘“‘persona propietaria de un quiosco, o que en él atiende
al publico”. También la incluye, para la Argentina, Jorge Conte
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en su brev’:léxico de “Profesiones, oficios, ocupaciones” (en
Acad. Port. del Lunfardo, comunicado n° 868, 20 mar. 1980,
. 5).

P A este limitado registro es posible oponer su documenta-
ci6bn en textos literarios y periodisticos. Véanse, entre otros,
los que siguen: “le pregunté al quiosquero no sé bien por qué:
—;Usted lo. conoce a Zalim?” (J. Asis, “Capitulo cero de la
vuelta de don Abel Zalim” en Rev. Crisis, Bs. Aires, afio 1,
ne 10, 1974, p. 4); “Un quiosquero [. . .] revelé6 que vende 25
a 30 ejemplares semanales de ese relato testimonial” (Clarin,
Bs. Aires, 8 may. 1983, p. 26); “la victima se desempefiaba
hasta hace poco en la estacién Ceballos [. . .], segin testimonio
de un quiosquero de la estacion Ranelagh™ y “[el diario] volvi6
a agotar sus ejemplares en Punta del Este el altimo domingo.
Los canillitas y quiosqueros encantados de que no haya devo-
lucién™ (Clarin, Bs. Aires, 15 ener. 1986, pp. 33 y 34 res-
pectivamente); ‘“‘ubican en cargos jerarquizados a personas
que desconocen el trabajo y utilizan el canal de quiosco para
hacer llamadas a sus empresas” (La Gaceta de Hoy, Bs. Aires,
14 may. 1986, p. 13).

Por lo hasta aqui expuesto, la Academia Argentina de Le-
tras solicita a la Corporacion de Madrid que incluya, en la pro-
xima edicién de su Diccionario, el articulo quiosquero, ra co-
mo “m. y f. Argent. Persona que atiende un quiosco”.

830a., 23 de octubre.
Cholga

En su actual edicién el Diccionario de la Real Academia
Espafiola incluye la voz cholgua, definida simplemente como.
“Chile. mejillon”’

Se trata esta de una voz mapuche documentada ya en 1882
por Febrés en su Diccionario araucano-espariol (Bs. Aires, 48)
bajo la grafia chollhua, ala que asigna el significado de ‘“‘cdscara
de choros blancos”, retomado también por posteriores lexic6-
grafos como Lenz o Meyer Rusca. La Academia Chilena, por su
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parte, si bien encabeza el articulo del mismo modo que el
Léxico mayor, sefiala: “habitualmente se dice cholga™!. Esta
observacién concuerda por completo con el empleo en nuestro
pais, como puede verse en los testimorios tanto periodisticos
como cientificos que a continuacién se mencionan: ‘“Las chol-
gas y los mejillones, moluscos ficiles de hallar en los grandes
bancos costeros” (S. R. Oliver, “Viaje a Tierra del Fuego” en
Revista de Educacion, a 1, n° 10, La Plata, oct. 1956, p. 47);
“Hay cholgas, réplica fueguina casi gigantesca de los modestos
mejillones. En la bahia Lapataia —deslumbrante lugar de esta
zona de fabula— estd la fabrica de conservas’ (La Nacién, Bs.
Aires, 26 feb. 1957, p. 3); “Ciertos moluscos importantes en
la alimentacién del hombre son explotados en nuestro pars,
en fresco o en conserva, tales como distintas formas de Loligo,
Illex (calamares) [. . . ], Mytilus (mejillén), Aulacomya (cholga ),
Chloromya (choro)” (Z.Y. Ageitos de Castellanos, “Catilogo
de los moluscos marinos bonaerenses’” en Anales de la Comi-
sion de Investigacion Cientifica, vol. VIII, La Plata, 1967, p.
12). También registran esta grafia diversos léxicos generales
.como el Diccionario enciclopédico UTEHA (111, México, 1953,
1066) o el Diccionario Kapelusz (Bs. Aires, 1979, 493).

Valga notar, por dltimo, que la definicion sinonimica emplea-
da para cholgua en el Diccionario oficial, esto es remitir al
articulo mejillon, a todas luces conveniente en una obra del
habla comun, podria mejorarse con solo una pequefia enmien-
da ya que en la taxonomia zooldgica la cholga (Aulacomya
magalldnica o A. ater) forma parte de un género perteneciente
a la familia Mytilidae, cuyo exponente mas conocido es, sin
duda, el mejillon?.

1 R. Lenz, Diccionario etimolégico de las voces chilenas derivadas de
lenguas indigenas americanas, Sgo. de Chile, 1904, 310 sg.; W. Meyer
Rusca, Voces indigenas del lenguaje popular surefio: 550 chilenismos,
Osorno, 1052, 41; Academia Chilena, Diccionario del habla chilena,
Sgo. de Chile, 1978, 93.

2 Cf., entre otros, A. R. Carcelles, Catdlogo de los moluscos marinos
de la Patqgom'a, M. Arg. de Ciencias Naturales, Extra, nueva serie, n° 8,
Bs. Aires, 1950; Z. J. Ageitos de Castellanos, op. cit.
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Por estaS razones la Academia Argentina de Letras sugiere
a la Corporacion de Madrid que incluya en la préxima edi-
cién de su Diccionario el articulo cholga como “Argent. Especie
de mejillén’, previa consulta a la Academia Chilena para deter-
minar la localizacion de la voz y la vigencia actual de la varian-
te cholgua.

Tapado

Junto a las acepciones generales del término, el Dicc. de la
R. Acad. Esp. (ed. 1984) localiza en la Argentina las de *“3.
Dicese del caballo o de la yegua sin mancha ni sefial alguna
en su capa. // 5. Abrigo o capa de sefiora o de nifio. // 6. Teso-
ro enterrado”. Se halla ausente, sin embargo, el uso figurado
de cufio rural, generalizado luego en el habla urbana, por el que
la voz designa el animal o a la persona cuya valia se mantiene
oculta en espera de la ocasién propicia.

Para Chile, M. A.. Romdn documenta la expresiOn echar de
tapada a una persona o animal como ‘“hacerlo tomar parte en
una lucha, desafio, certamen, eleccion, nombramiento, etc.
con la seguridad de que ha de triunfar”. Observa también que
no corresponde exactamente al modismo espafiol de tapadillo,
que significa “A escondidas, con disimulo” pues este “traduce
solamente la parte material de nuestrafrase pero no la inten-
cién, que es triunfar y con sorpresa de todos. El origen de
nuestra frase —continia— es la costumbre que hay en las rifias
de gallos de llevar estos escondidos o tapados, debajo del brazo,
y no sacarlos a la luz hasta el momento de la rifia”’ (Dicc. de
chilen., V, Sgo. de Chile, 1916-18, 404). También E. Camba-
cérés testimonia el uso de esta construccion adverbial entre
nosotros: “hablan de querer probarlo largindole de tapado algin
gallito™. (En la sangre, Bs. Aires, 1887, 46). ‘

Mis frecuente es en cambio el empleo sustantivo de tapado,
inicialmente con el valor de “caballo ligero y cuidado, desco-
nocido del lugar, que se presenta en las carreras de campo co-
mo inferior de lo que es en realidad, con el objeto de ganar
ficilmente”, segGn la definicion de T. Saubidet en su Vocabu-
lario y refranero criollo (Bs. Aires; 1943, 378). Los dos ejem-
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plos que a continuaci6n se transcriben ilustran adecuadamente
este sentido: ‘“Lo habia tenido tapado [al zaino] como ya les
dije, y no lo conocian mds que dos o tres amigos, que pensaban
jugar fuerte a sus patas” (R. J. Payrd, El casamiento de Laucha,
(1906}, Bs. Aires, 1920, 38); “El sargento Nicasio, que habia
llegado de particular, le previno a don Leandro Cuenca: — ;No
arriesgue, compadre, que el tordillo negro es untapado!. .. lo
han traido del Uruguay y no sabe lo que es perder” (E. Carpena,
Los trotadores, Bs. Aires, 1973, 161). De aqui su extensién tam-
bién a personas, como puede verse, p. €j., en el Diccionario Kape-
lusz de la lengua espariola (Bs. Aires, 1979, 1386): “Tapado, da.
adj. Arg., Urug. Se aplica a la persona o animal que tienen exce-
lentes condiciones atin no demostradas™!, de cuya vigencia en el
lenguaje urbano familiar baste el siguiente comentario politico:
¢ Volvemos a la hipotesis del tapado |. . .)? Tibio, tibio. Pero es-
to no significa que I. L., por ejemplo, no pueda ser el tapado. La
incognita se va a revelar en el congreso” (Tiempo argentino, Bs.
Aires, 22 jul. 1983, p. 5).

Por las razones expuestas en el presente informe, la Acade-
mia Argentina de Letras sugiere a la Real Academia Espafiola
la posibilidad de incluir en la proxima edicion de su Dicciona-
rio como nueva acepcion de la voz la de “Argent. Animal o
persona cuya valia se mantiene oculta en espera de la ocasién
propicia. U.t.c.s.”

831a., 6 de noviembre.
Llanista - Vallista

Las voces llanista y vallista, mas comun la segunda, figuran
sostenidamente en estudios y repertorios léxicos del habla
argentina tanto en su uso general adjetivo como en el de genti-

! Cf.,. en concordancia, M. A. Morinigo, Dicc. man. de americ.,
Bs. Aires, 1966, 608; J. C. Guarnieri, Dicc. del leng. camp. rioplat.,
Montevideo, 1968, 131.
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P
licio: natural de los llanos de LaRioja y natural de los valles
calchaquies, respectivamente!.

Gren6n documenta su empleo en la segunda mitad del si-
glo XVIII (llanista, 1756; vallista, 1790) y en fecha temprana
se inicia la difusion de estos localismos a través de la literatura.
Asf puede leerse en Ascasubi [1842]: “hablaré como argentino,/
patriota y acreditao,/ que nunca ha diferenciado/ a portefios de
entre-rianos,/ ni a vallistas de puntanos’?; igualmente en Sar-
miento [1845): “El gaucho arjentino, aunque de instintos co-
munes a los pastores, es eminentemente provincial: lo. hai por-
tefio, santafesino, cordoves, llanista, etc.”>

De los abundantes testimonios posteriores, literarios o perio-
disticos, que atestiguan la vigencia de estas voces, se mencionan
a continuacién algunos ejemplos: ‘“Aquel jefe, tan valiente
como popular, de La Rioja, se halla hoy en el ejército del gene-
ral La Madrid, al frente de su numerosa columna de llanistas
(J. M.Paz, Memorias péstumas, [1855), 111, Bs. Aires, 1957,
213); “gaucho lindo, de mi casta, velay. . . Llanista, de la tierra
de Juan Facundo Quiroga” (C. Carrizo, Llama viva, Bs. Aires,
1923, 109); “Todos ellos habian cometido el mismo delito
que este pobre llanista a quien llevaban al suplicio”” (F. Luna,
La ultima montonera, Bs. Aires, 1955, 62); “dos vallistas de

tr, Garzon, Dicc. argent., Barcelona, 1910, 288; L. Segovia, Dicc.
de argent., Bs. Aires, 1911, 238 y 298; F. A. Avellaneda, Palab. y mod.
us. en Catamarca, Bs. Aires, 1927, 371; P. Grendn, Dicc. document.,
Cordoba, 1929, 109 y 219; J. V. Soli, Dicc. de reg. de Salta, Bs. Aires,
1947, 298; F. Coluccio, Dicc. folk. argent., Bs. Aires, 1950, 375; C. Vi-
lafuerte, : Voc. y cost. de Catam., 11, Bs. Aires, 1961, 382; J. Ciceres
Freyre, Dicc. de reg. de la prov. de La Rioja, Bs. Aires, 1961, 121; A.
Fidalgo, Breves topon. y vocab. jujefios, Bs. Aires, 1965, 53; D. Abad
de. Santillin, Dicc. de argent., Bs. Aires, 1976, 388 y 964; F. Coluccio,
Dicc. de voc. y expr. argent., Bs. Aires, 1979, 121; Dicc. Kapelusz de

la leng. esp., Bs. Aires, 1979, 1470; E. M. Rojas, Americ. usados en
Tucumidn, 1981, 268 y 455.

2 .
H. Ascasubi, “Paulino Lucero”, en Poesia gauchesca, 1, México-Bs.
Aires, 1955, 179.

3p.F. Sarmiento, Facundo, Bs. Aires, 1961, 25.
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abultadas crenchas negras disparan de tanto en tanto sus arca-
buces” (J. Armanini, Guasamayo, Bs. Aires, 1938, 37); “Soy
el Runa de los valles;/ Yo soy vallisto, velay. . .” (J. Burgos,
Runa, Jujuy, 1950, 69); “La vieja cocinera vallista sabfa por
qué la pregunta. El nifio tenia trece afios” (J. Davalos, Toro
viene el rio, Bs. Aires, 1957, 11); “se repitieron las seculares
manifestaciones de los lugarefios, vallistas como se les dice”
(La Prensa, Bs. Aires, 24 febr. 1980, p. 4); “los descendientes
de aquellos valerosos vallistos se juntan para defender sus tra-
diciones” (Clarin Rev., Bs. Aires, 11 ag. 1985, p. 12).

En cuanto a la apreciacion morfologica de estos derivados,
debe tenerse en cuenta la productividad popular del sufijo
-ista, que B.E. Vidal de Battini en su estudio sobre El habla
rural de San Luis (Bs. Aires, 1949, 308) incluye con el valor de
‘aficionado a’, por ejemplo farrista, chupista, burlista y también
como integrante de gentilicios. A estos iltimos pertenecen, ade-
mas de los aqui tratados, belenista, chicuanista, molinista, chur-
calista, animanista, anblayista, que como pudo verse en alguno
de los ejemplos antes citados permiten, conforme a una carac-
teristica extendida en el lenguaje campesino del dominio espa-
fiol, la formacién de masculinos diferenciados en -isto (cf. A.
Rosenblat n. 15 en A. Espinosa, Estudios sobre el espaiiol de
Nuevo México, Bs. Aires, 1946).

Por estas razones, y visto que el léxico oficial recoge un con-
siderable nimero de gentilicios, la Academia Argentina de Le-
tras sugiere a la Real Academia que en la proxima edicion de su
Diccionario incorpore los articulos llanisto, ta, “adj. Argent.
Natural de los llanos de LaRioja. U.t.c.s.// 2. Perteneciente a
esa region de la Argentina” y vallisto, ta “adj. Argent. Natural
de los Valles Calchaquies. U.t.c.s. // 2. Perteneciente a esa
region de la Argentina.”

833a., 13 de noviembre.

Chanfle, chanflear

Del francés chanfrein, derivado verbal del anticuado chan-
fraindre (< chant ‘canto’ y fraindre ‘cortar’) proceden, con
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igual signiﬁcado, el catalin xamfrd, el portugués chanfro y
el espafiol chaflin, que el Diccionario oficial (t. 1, ed. 1984,
422) incluye. como “cara, por lo comin larga y estrecha, que
resulta en un sdlido de cortar por un plano una esquina o dngulo
diedro. |l 2. Plano largo y estrecho que, en lugar de esquina, une
dos paramentos o superficies planas que forman angulo”.

Al tratar estas voces, Corominas! las relaciona con la cu-
bana chanfle en la que percibe un valor semantico diferente
ya que esta alude, conforme a la definicion de Pichardo, al
‘“golpe, obra o sefial hecha en linea oblicua o diagonal al ho-
rizonte™.

En la Argentina, la serie léxica a la que pertenece chanfle
(chanflear, chanfleado) contrasta con la espaiiola (chafldn, cha-
flanar o achaflanar, chaflanado), completamente inusual en
nuestro pais. L. Segovia, quien la registra en 1911, destaca su
semejanza con la forma de la base portuguesa. Sin embargo,
como lo hace B.E. Vidal de Battini2, tal vez sea mas adecua-
do suponer la existencia de las variantes que testimonia el
espafiol chanflon (id. etim.) ‘moneda falsa’, ‘persona o cosa
despreciable’ o clavo chanflon ‘clavo ristico’. Lo cual, por
otra parte, se ajustaria mejor a los valores seminticos de la
voz en América3, p. ¢j. chanflon, chanfla o chanfle ‘torpe’
en Méjico y Puerto Rico, o a la mayor extensiéon de chanfle
en la Argentina, ya que no solo refiere a la secciéon de una
arista sino también al ‘corte o golpe oblicuo dado sobre una
cosa’, de donde procede la locucién adverbial de chanfle.

Todas estas voces poseen en nuestro medic amplia difusién
en el lenguaje de la construccion y carpinteria, su ambito pro-
pio, como también en el general, y particularmente en el fut-
bolistico, del que se han tomado los siguientes ejemplos: “La

1y. Corominas-J. A. Pascual, Dicc. critico etimol. cast. e hispdnico,
11, Madrid, 1980, 311.

1652 B. E. Vidal de Battini, EI habla rural de San Luis, Bs. Aires, 1949,

3. , .
F. J. $antamana, Dicc. gener. de americ., 1, Méjico, 1942, 465; A.
Malaret, Dicc. de americ., Bs. Aires, 1946, 300; M. A. Morinigo, Dicc.
man. de americ., Bs. Aires, 1966, 175.
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pelota tenia destino de red en el chanfle pifiado de Veira”
(E! Mundo, Bs. Aires, 22 nov. 1965, p. 28); “dificultad de los
defensores rusos en restar las pelotas chanfleadas por Luna des-
de la punta izquierda” (E! Mundo, Bs. Aires, 7 dic. 1965,
p. 21); “Le pegd de chanfle a las espaldas del arquero” (£l
Mundo, Bs. Aires, 1 ag. 1966, p. 44).

Los valores hasta aqui considerados no guardan relacién
con el homénimo chanfle que numerosos repertorios de ame-
ricanismos, siguiendo a nuestros primeros lexicografos4, suelen
incluir en el mismo articulo con el significado de ‘agente de
policia’. Este parece ser una variante tardia y poco segura pro-
cedente del lunfardo chafe o chafo (< italiano jergal ciaffo
‘esbirro’),’ ocasionalmente empleado en textos literarios, v. gr.:
“Si alguien dijera ando pato, pasi la menega, cuidado con el
chafe, creerian que habla el barbaro idioma de alguna tribu
pampeana’ (A. Greca, La torre de los ingleses, Bs. Aires, 1929,
35); “Si se permitia la demora que gasta un parrafo, era con el
chafe de alguna esquina” (B. Gonzdlez Arrili, Buenos Aires

1900, Bs. Aires, 1967, 11); “Fui para que la policia me exten-
diera el certificado de buena conducta, que asi es la mia, y allf
no encontré mds que un pobrecito chafe haciendo guardia”
(E. Carpena, “El tacho” en Los trotadores, Bs. Aires, 1963,
57 sg.).

Por las razones expuestas, la Academia Argentina de Letras
sugiere a la Corporacion de Madrid que registre, en la proxima
edicién de su Diccionario, las voces chanflear, chanfleado y
chanfle con remision a achaflanar, chaflanar y chafldn, respec-
tivamente, incluyendo ademds en chanfle la acepcién usual
en la Argentina de ‘“‘golpe o corte oblicuo producido en alguna

41, Garzén, Dicc. argent., Barcelona, 1910, 145; D. Diaz Salazar,
Vocab. argent., Bs. Aires, 1911, 27; L. Segovia. Dicc. de argent., Bs. Aires,
1911, 189.

5 A. Dellepiane, E! idioma del delito, Bs. Aires, 1894, 67; G. A. Te-
rrera, Soc. y vocab. del habla popular argent., Bs. Aires, 1968, 116; G.
Meo Zilio-E. Rossi, El elemento ital. en el habla de Bs. As. y Monte-
video, I, Firenze, 1970, 106; D. Abad de Santillin, Dicc. de crgent.,
Bs. Aires, 1976, 132.
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.
cosa”. En cuanto a chafe ‘policia’, por conservarse en textos
literarios, bien podria tener cabida en el fasciculo correspon-
diente del Diccionario histérico.

Descuajeringado, da

El verbo descuajeringar circula en gran parte de Hispanoamé-
rica (Méjico, Costa Rica, Ecuador, Chile, Argentina), predo-
minantemente en sus formas no personales, como variante de
descuajaringar: “‘(De descua]ar) tr. Desvencijar, desunir, des-
concertar alguna cosa. U. t.c. prnl. // 2. prnl. fam. Relajarse las
partes del cuerpo por efecto del cansancio. U. solo hiperboli-
camente” (R. Acad. Espafiola, Diccionario, 1, 1984, 468).
Algunos léxicos explican este cambio vocdlico basindose en la
posible asociacion, a partir del parecido fonético, entre des-
cuajeringar 'y jeringa ‘molestia’, ‘importunacion’ y jeringar
‘molestar’, ‘enfadar’!. Aunque cuestionada en la primera década
del siglo —*“Nada tiene que ver con jeringa”, observaba M.A.
Romin2- tal interpretacion fue defendida por A. Rosenblat en
Buenas y malas palabras3; pero si bien la proximidad de sonidos
resulta innegable, el contacto entre estas voces no parece tan
evidente desde el punto de vista semantico ya que el término
americano mantiene, en lineas generales, las acepciones incluidas
en el Diccionario académico.

En efecto, en esta drea solo se verificaria una extension
de designacion, la de ‘desordenarse’, particularmente en lo
referido al arreglo personal, anotada en 1911 por L. Segovia:
“Usamos de esta voz para decir que el vestido estd puesto en
una persona con el mayor desorden™, y posteriormente en di-
versos vocabularios regionales’. En la perspectiva de Rosen-

! Real Acad. Espafiola, op. cit., II, p. 797.

2 Dicc. de chilenismos, 11, Sgo. de Chile, 1908-1911, 104.
3 Caracas, 1960, 271.

4 Dicc. de argent., neol. y barbarismos, Bs. Aires, 597.

5Cf., entre otros, F. A. Avellaneda, Pal. y modismos usados en
Catamarca, Bs. Aires, 1927, 307 sg.; M. A. Morinigo, Dicc. man. de



500 EL HABLA DE LOS ARGENTINOS BAAL, LI, 1986

blat este valor se justifica por la presencia de vocablos por cierto
ya no tan cercanos fonéticamente como “jurundanga, desorden,
de Venezuela” y “juruminga, brollo, de Colombia™6. Por otra
parte, no puede descartarse el posible influjo de uno de los
derivados nominales de la base etimoldgica: descuaje, ‘accidn
y efecto de descuajar’’.

Por lo que respecta a nuestro pais, tanto la lengua oral como
la escrita ofrecen abundantes testimonios de empleo del parti-
cipio pasado. Veanse entre otros, los que aparecen en algunos
textos narrativos: ‘‘vive en unzucucho, en una especie de zaguin
cerrao del primer patio, y todavia amontona, peor que lustra-
botas remendon, pilchas viejas, muebles descuajeringados™ (R.J.
Payrd, Mientraiga [1925], Bs. Aires, 1956, 449); “otros carruajes
siguieron: viejas sopandas descuajeringadas y pintarrajeadas, en
las que iban, con aire tieso, los personajes de la Federacién”
(M. Galvez, Escenas de la época de Rosas. El General Quiroga,
Bs. Aires, 1932, 36).

De acuerdo con lo hasta aqui expuesto, la Academia Argen-
tina de Letras sugiere a la Corporacion de Madrid que en la pré-
xima edicion de su Diccionario incorpore el articulo descuaje-
ringar como ‘‘Argent. descuajaringar”, y que consulte a las res-
tantes corporaciones hermanas para verificar la extensién de
su empleo. '

Topadora

En la tltima edicién de -su Diccionario manual (fasc. 17, abr.
1983, 325), la Real Academia Espafiola incluye, como voz in-

americ., Bs. Aires, 1966, 214; D. Abad de Santillan, Dicc. de argenti-
nismos, Bs. Aires, 1976, 168. Independientemente de estos léxicos de
regionalismos, Corominas hace mencioén de la variante descudjeringar
y la ubica en Mendoza (Arg.), Dicc. crit. etimolégico castell. e hispd-
nico, 11, 1980, 257.

S Buenas y malas palabras, loc. cit.

7 Las formas alternantes que registra el Diccionario oficial (I, p. 468)
son descugje y descuajo, definidas respectivamente como: “m. Agr.
descuajo” y “m. Agr. Accidn de descuajar, o arrancar de raiz”.
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-
glesa, el sustantivo bulldozer con remision a la grafia castella-
nizada buldozer, donde indica que se trata de un “anglicismo
por excavadora’.

El término aludié primeramente a los miembros de una or-
ganizacidn racista que, en el siglo XIX, intimidé a los habitan-
tes negros del sur de los Estados Unidos y luego, ya en el siglo
XX, probablemente por extensiéon de la idea de ‘violencia’ o
‘fuerza’, su empleo se generaliz6 como denominacion de un tipo
de tractor de oruga provisto de limina frontal, utilizado en ta-
reas de desmonte y nivelacién de terrenos. Convenientemente
ajustada a una determinada altura, la pala corta, arranca y em-
puja la tierra hacia adelante. De alli los nombres de pala, cuchi-
lla u hoja empujadora o topadora que alternan en el espaiiol
con la forma inglesal; designacién que, por otra parte, corres-
ponde especificamente a la pala pero que, por traslacion meto-
nimica, sobre la base del adjetivo sustantivado, se ha extendido
también en el lenguaje técnico coloquial y en el estindar a la
maquinaria en su conjunto.

La adecuacion de la voz dentro de nuestro sistema léxico
merece una consideracion particular. En efecto, aunque no
corresponde a un diccionario de la lengua establecer los distin-
gos con que los repertorios especializados describen la variedad

de maquinarias empleadas en tales obras, proponer como tra-
duccién un genérico excavadora tal vez no concuerde con el
sentimiento lingiiistico del hablante e incluso del lexicografo?,
quien puede verse inclinado a encontrar mayor exactitud en el
extranjerismo.

En la Argentina al menos esto no parece suceder, ya que
bulldozer ha sido desplazado por topadora, de empleo total-
mente regular, como puede verse a través de los testimonios
periodisticos que se transcriben a continuacién: “La provincia

'M.F. da Silva de Medeiros, Diccionario técnico poliglota, 11, Lisboa,
1949, 2369; L. A. Robb, Diccionario para ingenieros (esp.-ing, ing.-esp),
N. York-London, 1956, 366; L. L. Sell, Diccionario técnico (ing.-esp.),
II, N. York, 1959, 79; T. de Galiana Mingot, Peq. Larousse de cienc.
y téen., Paris, 1967, 177.

2 Cf., p. ¢j., Dicc. Kapelusz, Bs. Aires, 1979, 267.
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se ha reconstruido con el trabajo constante de su campafia y
por la accion de las ‘topadoras’ de los caterpillar” (La Nacion,
Bs. Aires, 19 dic. 1956, p. 17); “Las topadoras estin arrasan-
do, sin misericordia, a los ya tradicionales ‘carritos’ de la cos-
tanera” (El Mundo, Bs. Aires, 17 nov. 1965); “Topadoras Ca-
terpillar D S para movimientos de tierra en general” (La Na-
cion, Bs. Aires, 30 mayo. 1979, p. 14).

Por los motivos expuestos, la Academia Argentina de Letras
sugiere a la Corporacion de Madrid que en la proxima edicién
de su Diccionario dé cabida al sustantivo topadora: “f. Argent.
Pala metélica, acoplada frontalmente a un tractor de oruga,
que se emplea en tareas de desmonte y nivelacion de terrenos.
/| 2. p. ext., el tractor mismo”, sin perjuicio de que se consul-
te a las restantes corporaciones hermanas sobre las denomina-
ciones, en sus respectivos paises, del bulldozer.



NOTICIAS

Visitas

Visit6 la Casa, el 10 de julio, el académico soviético, doctor en Cien-
cias Filoldgicas e Investigador titular del Instituto de Literatura Mundial,
de la Academia de Ciencias de la U.R.S.S., especializado en las literatu-
ras de América Latina, Valéri Zemskov. El mismo hizo donacién de al-
gunas de sus obras.

El 24 de julio, en la 824a. sesidon ordinaria, estuvo presente el aca-
démico correspondiente por San Juan, D. L. Eduardo Brizuela. En esa
ocasion se le hizo entrega del diploma que lo acredita como miembro
correspondiente.

También en esa misma fecha. visitaron la Institucién los académicos
correspondientes D. Alfredo Veiravé y Doiia Maria B. Fontanella de
Weinberg.

El 28 de agosto se recibid la visita del académico brasilefio José
Guillermo Alves Merquior.

Distincion

El Presidente, Dr. Raiil H. Castagnino, fue distinguido con el “Premio

Talia y Seminario Teatral del Aire 1986, Veinticinco afios consagrados
al Teatro Argentino”’,
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Homenaje

La Academia Argentina de Letras realizé el jueves 14 de agosto un
homenaje publico a Calixto Oyuela, Baldomero Fernindez Moreno y
Carmelo M. Bonet, que fueron ilustres miembros de niimero de la Cor-
poracién. Asimismo se hizo entrega del Premio anual Academié'Argen-
tina de Letras a los alumnos egresados de la carrera de Letras de las
Universidades estatales y privadas del pafs que obtuvieron el mayor pro-
medio general de su carrera.

El Salén Recibimiento del Palacio Errazuriz, sede de la Academia,
estaba colmado de publico. En lugar destacado ocuparon sus sitios los
egresados correspondientes a los afios 1983 y 1984.

EGRESADOS 1983:

Maria Magdalena del Valle Aruj  Universidad Nacional de Catamarca
Victorina P. Carlassare de de

Fonteyne Universidad Nacional de La Pampa
Silvia Liliana Davifia Universidad Nacional de Misiones
Maria de los Angeles Echegaray Universidad Catélica de Cérdoba
Daniel Mario Fara Universidad de Moron

Claudia Nélida Fernandez Universidad Nacional de La Plata

Graciela Maria Garcia Villaravid Universidad del Salvador
Maria Elizabeth Gémez de Mahr Universidad Nacional de Saita

Carolina Isabel Kromberger Universidad Catoélica de Salta
Maria Inés Pelleiro Universidad de Buenos Aires
Evelia Ana Romano Universidad Catolica Argentina

EGRESADOS 1984:

Elizabeth Rosa Apud Universidad del Norte

Santo Tomas de Aquino
Rubén Armando Biselli Universidad Nacional de Rosario
Claudia Alicia Casabella Universidad Nacional del Litoral
Susana Beatriz Cella Universidad de Morén
Susana Beatriz Favier Universidad Nacional de Cuyo
Maria Julia Gil Universidad Nacional del Sur
Emilia Raquel Gorischnik Epstein Universidad de Buenos Aires
Silvia Edith Lesa Universidad Nacional del Nordeste
Isabel Cristina Manzano Universidad Nacional de Tucuman
Maria Alejandra Minelli Universidad Nacional de Cérdoba
Maria del Carmen Mosteiro Universidad del Salvador
Claudia Haydée Saba Universidad Nacional de Mar del Plata
Graciela Nélida Salto Universidad Nacional de La Pampa

Josette Julienne E. Staicos Universidad Nacional del Comahue
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=
Adriana Beatriz Taruselli Lajad  Universidad Cat6lica de Salta
Rosa Matilde Teichmann Universidad Nacional de La Plata
Ricardo Luis Trombino Universidad Nacional de San Juan

Los egresados Silvia Liliana Davifia, Universidad Nacional de Misio-
nes (1983); Rubén Armando Biselli, Universidad Nacional de Rosario;
Graciela Nélida Salto, Universidad Nacional de La Pampa y Ricardo
Luis Trombino, de la Universidad Nacional de San Juan (1984) no.pudie-
Ton asistir.

Hicieron uso de la palabra en las tres recordaciones los académicos
don Angel J. Battistessa, “Carmelo M. Bonet en algunos de mis recuer-
dos”; don Jorge Calvetti, “Otro Fernindez Moreno”, y don Raul H.
Castagnino, “Evocacidén de Calixto Oyuela™.

A continuaci6n se procedi6 a la entrega de medallas y diplomas a los
egresados enunciados precedentemente.

Acompaifiaban en el estrado a los sefiores académicos la Prof. Nélida
Baigorria, Presidenta de la Comisién Nacional de Alfabetizacién funcio-
nal y Educacion permanente. En la sala se encontraban miembros del
Cuerpo Diplomitico, Presidentes de Academias, Decanos y Profesores
de distintas Universidades, directores de Museos y académicos de otras
Corporaciones.

Premios Konex Humanidades 1986

Los académicos monsefior Octavio N. Derisi, Carlos Alberto Ronchi
March y Beatriz Fontanella de Weinberg, fueron distinguidos entre las
“cinco mds grandes personalidades™ de sus disciplinas: metafisica, lin-
glistica, y dialectologia y lenguas indigenas, respectivamente.

Premio

El académico don Federico Peltzer fue galardonado con el Premio
Esteban Echeverria 1986, en narrativa, que otorga “Gente de Letras™.

Honras

El académico correspondiente don Domingo A. Bravo fue distinguido
con el titulo de Profesor Honoris Causa de la Universidad de Santiago
del Estero.

La Universidad Nacional de Cuyo otorgb al académico correspondien-
te, Prof. Juan Draghi Lucero el titulo de Dr. Honoris Causa.
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Homenaje

El jueves 11 de septiembre la Academia Argentina de Letras realiz6
en el Palacio Errdzuriz, sede de la Institucién, un acto piblico de home-
naje a José Hernandez y Ricardo Giiiraldes. -

En el mismo hicieron uso de la palabra los sefiores académicos: Rail
H. Castagnino, Presidente de la Corporaciéon, “La Academia Argentina
de Letras y la Literatura Gauchesca”; Juan Carlos Ghiano, “Hernandez,
cien afios después”; Jorgelina Loubet, ‘Don Segundo Sombra y la busca
espiritual de Ricardo Giiiraldes”. h

Al acto asistieron: la Directora Nacional del Libro, Prof. Hebe Cle-
menti; miembros del Cuerpo Diplomaitico; representantes de las Acade-
mias nacionales; directores de Museos y numeroso piblico.

Fallecimiento

El 10 de octubre fallecié en esta ciudad el sefior académico don An-
tonio Di Benedetto.

Sesiones en Cordoba

El 6 de noviembre el Cuerpo académico sesiond en la ciudad de Cor-
doba, en la sala “José Hernindez”’ del predio donde se realiz la Segunda
Exposicion Feria Internacional del Libro. En la misma se rindi6 homena-
je a los académicos fallecidos, don Jorge Luis Borges y don Antonio Di
Benedetto; los mismos estuvieron a cargo del sefior Vicepresidente de la
Academia, don Jorge Calvetti, y de la sefiora académica dofia Jorgelina
Loubet, respectivamentg.

El académico don Angel J. Battistessa evocd la figura de Mariquita
Sanchez de Thompson en el bicentenario de su nacimiento.

A continuacién se celebrd una sesion especial en la que, por perte-
necer la Academia a la Comisién Nacional Ejecutiva para el Decenio del
Quinto Centenario del Descubrimiento de América, el Presidente, D. Rail
H. Castagnino, expuso el tema *‘Reencuentro de nuevos mundos’.

Premios

La Fundacidén Argentina para la Poesia otorgd al académico Vicepre-
sidente, don Jorge Calvetti, el Gran Premio de Honor 1986.

La Fundacién Konex otorgd al académico don Carlos Alberto Ronchi
March el Premio Konex de Platino, en Lingiiistica y Filologia.
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Homenaje

Al académico correspondiente don Juan Filloy le fue tributado un
homenaje en Cérdoba, organizado por la Municipalidad de esa ciudad.

Recepcion Académica

El jueves 27 de noviembre la Academia realizé su 834a. sesién pibli-
ca en la que fue recibido el sefior académico don Roberto Juarroz.

Las palabras de apertura estuvieron a cargo del titular, académico
Rail H. Castagnino; el discurso de bienvenida fue pronunciado por el
sefior académico Federico Peltzer, quien se refirié a la obra y la perso-
nalidad del académico recipiendario. El sefior académico Juarroz disertd
sobre “Poesia y Realidad”.

En el Gran Hall del Palacio Errdzuriz, sede de la Academia, estuvieron
presentes: la Secretaria académica de la Universidad de Buenos Aires,

Prof. Elisa Camilloni, en representacidon del Rector Oscar Shuberoff;
Presidentes de Academias Nacionales, miembros del Cuerpo Diplomati-
co, directores de Museos, académicos de otras Corporaciones y un pi-
blico que llenaba la sala.

Homenaje

El 11 de diciembre la Academia Argentina de Letras rindid homenaje
a Federico Garcia Lorca. En el mismo hicieron uso de la palabra el sefior
Presidente de la Institucién, quien hablé sobre ‘‘Federico: pueblo y
arte”’; el sefior académico Roberto Juarroz leyé un “Poema a Garcia
Lorca”, y la sefiora académica correspondiente Emilia P. de Zuleta
Alvarez disert sobre ‘‘Lecturas de Lorca”.

En el acto estuvieron Presidentes de las Academias Nacionales, la
sefiora Directora de la Biblioteca del Maestro, Renée del Castillo; repre-

sentantes de las Embajadas hispanoamericanasy de diversas instituciones
culturales.

Eleccion de Académico de Namero

En la sesion del 11 de diciembre fue elegido académico de nimero
el sefior Horacio Armani para ocupar el sillén “Francisco Javier Muiiiz”’,

vacante por el fallecimiento del sefior académico Eduardo Gonzalez
Lanuza.
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Donaciones

El Dr. Valéri Zemskov dona con destino a la Biblioteca las siguientes
obras que le pertenecen: Sobre la poesia gauchesca; Originalidad estética;
traduccion al ruso del Martin Fierro; Historia de las Literaturas de Amé-
rica Latina.

El sefior académico D. Carlos Villafuerte dona los libros de que es
autor: Leyendas de nuestra tierra y Diccionario de drboles, arbustos y
yuyos en el folklore argentino.

La sefiora Jorgelina Loubet dona los siguientes libros de su autoria:
El biombo; La Victoria; Mi barrio, mi pais, el mundo; Los caminos; La
complicidad; Una aproximacion al itinerario de Horacio Olivera.

El sefior académico correspondiente don Gastén Gori entrega su libro
La Pampa sin gaucho.

El sefior Secretario general, académico Juan Carlos Ghiano, -dona
el poema de Ricardo E. Molinari ‘A Stéphane Mallarmé, Valvins”, ejem-
plar N° 2 de una tirada de siete ejemplares de este homenaje, en papel
‘“Angomois a la main”, con una copia manuscrita en papel Japén, y una
xilografia del autor realizada especialmente para esta edicion privada y
el “Catilogo de su archivo de guitarra” de Eleuterio Tiscornia.

Obras de Espariol de Gil Vicente. Rara edicion preparada por Ricardo
E. Molinari en 1942, donacidn del sefior Vicepresidente, académico
Jorge Calvetti.

Ausencia del dngel y Palabras sobre palabras del académico Antonio
Pagés Larraya. También dona una carta de D. Leopoldo Lugones.

Por mediacion del Dr. Eugenio Pucciarelli, la Editorial Sur envia en
donacion la coleccidon encuadernada de la Revista *‘Sur” que la escritora
Victoria Ocampo conservaba en su despacho.

El académico monsefior Octavio N. Derisi dona con destino a la Bi-
blioteca la obra que le pertenece: Cultura y humanismo cristiano.

El académico don Marco Denevi entrega su obra Enciclopedia secre-
ta de una familia argentina.

Separatas de la Revista de Literaturas Modernas de la Universidad Na-
cional de Cuyo: Guillermo de Torre, critico del 27; Historia y ficcion:
Dos versiones de la campana de Huesca y separata del Boletin de Lite-
ratura Comparada Las interrelaciones literarias entre la Argentina y Es-
pafia. Donaciones de la sefiora académica Emilia Puceiro de Zuleta
Alvarez.
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