




















































































































































































































































































































UNA EPOCA DEL TEATRO ARGENTINO

El historisgrafo del movimionto teatral do 14 Lepiiblicie

Argentina, dedicard especiales y detenidus peiginas a estos dos
nombres propios : Enrique Garcia Velloso y Florencio Parru-
vieini. Y alld, cuando la literalura de esta nacion sea uno de
los elementos que sirva para Jundar su civilizacion, el estudioso
y el arlista reconocerdn en estos dos colaboradores excepcionales
de una época de evolucisn en el yusto y en lus letras, al escri-
tor ilustre y al poseedor det cetro de ta risa, parte de la vida,
En esa lontananza estd el disco de la inmortalidad que es como
la gloria misma. Pensemos con Schiller que todos los aplausos
de lus noches reunidas no compensan el bien que producen los
anlores v los cémicos « lus almas que van en busca de Inz o de

consuelo. . .
Daviv Pea

En una pdgina llena de buen humor y de realismo, narra
Florencio Parravicini cémo fue su iniciacién teatral. Re-
cuerda que en el café Varieté de la calle Rivadavia, en-
tre Talcahuano y Libertad, su propietaria, la bailarina Rosita
Tejero, formé, por iniciativa de Carlos Coletti, en 1904,
un elenco muy modesto, para representar una obra —!la pri-
mera de Alberto Novién—, titulada Tener la vela. Coletti
habia conseguido que Novién escribiese, con el compromiso
de cobrar tres pesos diarios, en concepto de derechos de
autor. Una noche enfermé un actor de apellido Rodriguez,
a quien llamaban “el del lunar” y la pieza no se podia
hacer sin ese elemento. Fue entonces, cuando Coletti, deses-
perado, recurrié a Parravicini y le dijo:
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—¢Por qué no trabajis? .-

—iYo! ¢Estéds loco?. ..

—Vos tenés gracia y condiciones.

—Pero si no sé ni pintarme.

—Yo te pinto.

*Y me maquill§ y me largd al escenario. Lo que ocurrié
no lo s¢”, dice Parravicini. Dos meses después, dirigia la
compaiifa y fue actor y “factotum”, con 250 pesos de suel-
do. El éxito de sus actuaciones determiné a Bordeu de Idi-
lact, empresario del Royal y del Parisina, a contratarlo pa-
ra que trabajara en sus teatros. Le pagaban 350 pesos, y era
un hombre feliz. En 1906 inauguré el Roma. Al evocar esos
tiempos sefiala “que las cosas que hacia no son para de-
tallarlas”.

Por aquellos dias, se produjo un acontecimiento en la
compafifa de los hermanos Podestd. Pablo le manifesté a
Pepe su resolucién de separarse y formar su propio con-
junto. Sustituir al creador de don Zoilo, de Barranca abajo,
no era cosa facil. El “nifio mimado” del ptblico portefio,
unfa a sus condiciones naturales de simpatia, su prestigio de
actor, conquistado con interpretaciones cémicas y dramdti-
cas que lo habfan colocado, artisticamente, en un nivel des-
tacado. Pero, como en el teatro se vive siempre de lo ines-
perado, una noche de septiembre, Ulises Favaro, visité a
Pepe Podestd, en su camarin del Apolo, para indicarle el
reemplazante de Pablo:

—¢Quién es ese fendmeno?

—Florencio Parravicini.

—iNunca lo he visto trabajar!. .. .

—Si quiere verlo, vamos al Roma, donde actia, y se
convencera.
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Habia nacido en Buenos Aires el 24-de agosto de 1876,
y “derivaba de un hogar ilustre, entroncado, por el lado
materno, a una familia bifurcada en apellidos preclaros, que
contribuyeron a formar nuestra nacionalidad. Y, por el lado
paterno, a una antigua casa de diplomaticos v de soldados
heroicos”. Se pregunta Garcia Velloso: “¢Por qué sortile-
gios del sino, este hombre, mecido en cuna de oro, por
una madre aristocrdtica, cuya nifiez transcurriera entre los
mimos y halagos de Agustina y Manuelita Rosas, y por un
sefior de hidalgo continente que sélo sofiara en glorias
guerteras, fue a buscar su punto de recalada en trance de
naufragio, casi tragico, en la revuelta y terrible bahia del
teatro? ¢Por qué, serie de conjunciones fantasmagdricas, este
hombre, que conviviera en su adolescencia con los intimos,
que eran los Terrero, los Alvear, los Diaz Vélez, los Oba-
rrio, los Rosas, los Crisol, los Madero, los Olaguer, los
Vilate, los Saavedra, los Anchorena y los Obligado, tira el
lastre de los prejuicios, y, en rapto de locuras fragmentarias,
es corsario en el lejano Sur; cazador de lobos en Tierra
del Fuego; suerte de nabab criollo en Niza y en Paris;
excéntrico en sérdido café de marineros cosmopolitas, en
Tolén; tirador de “music-hall” en Rio de Janeiro v en San
Pablo, hasta lanzarse a la aventura de los escenarios, siendo,
desde su aparicién, la mds alta y la més completa de las
expresiones cémicas de nuestro teatro contempordneo’?

Un afio permanecié Parravicini en el Apolo. Su consa-
gracién fue metedrica. Al mes, ganaba 500 pesos; al poco
tiempo, 600; “al afo pedi —dice—1.000 y un porcentaje.
Pero don Pepe, no opiné igual que yo. El viejo actor, entre
indignado y sorprendido, grité: “;Mil pesos! De donde sa-
qué ese loco, otro loco sacaré”.
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Providencialmente aparecié don Esteban Serrador, em-
presario del Argentino, y le constituy6 una gran compaiia,
con la direccién escénica de Ezequiel Soria y la musical del
maestro Antonio Reynoso. Figuraron en el elenco, Sara
Ortiz, Ada Cornaro, Guillermo Battaglia, Salvador Rosich,
Enrique Muifo, Luis Vittone, Segundo Pomar, Eliseo Gu-
tiéerez, Angela Argiielles, Amalia Lamadrid, Rosa Marti-
nez y las hermanas Aida, Fedora y Lucrecia Borda.

Ezequiel Soria, en una declaracién dirigida al publico,
consignd los propésitos de aquella temporada, que se ini-
cié el 14 de noviembre de 1907, con el estreno de la come-
dia Fruta picada, de Enrique Garcia Velloso.

Las palabras de Soria encierran, ademds, aseveraciones
acerca del periodo de transicién entre el drama del circo,
que tuvo su apogeo y su gloria, v el espectdculo escénico,
cefiido a los cdnones del teatro relativamente superior. Dice
entre otras cosas: “Ansidbamos la casa propia de los auto-
res argentinos. Al logro de este ideal, tendieron todos nues-
tros entusiasmos, y después de una intentona, fracasada por
carencia de medios materiales !, dirigimos nuestra actividad
hacia el modesto escenario del Apolo, donde se nos brind6
ampliamente todo lo necesario para la victoria. Esos pri-
meros meses del Apolo, resumen la faz mds intensa de la
historia intima del teatro nacional, y en dia no lejano daran
tema, a buen seguro, para paginas brillantes que han de mag-
nificarse a medida que el tiempo pase y entren puramente en
el dominio de las cosas que fueron”. Y al referirse a la tem-
porada de Parravicini, sefiala: “Ahora, pues, nos hallamos en

'Se refiere a la temporada planeada con Enrique Garcfa Velloso,
que se realizé en el teatro Victoria el afio 1901.
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condiciones de formular programa. Hemos reunido los me-
jores elementos artisticos. Se han adherido los autores mas
significativos que actualmente trabajan en pro de la patrié-
tica idea del teatro nacional. Abrimos esta casa para las
voluntades fuertes. Abominamos los grupos. No nos espe-
cializaremos en ningtin género, ni escuela. Creemos que el
dnico género malo es el aburrido”.

Con tan auspiciosos anhelos, comenzé Parravicini su
primera temporada teatral. Enrique Garcia Velloso, autor
de la obra del debut, qued6 unido a él en forma indisoluble.
El personaje de Mister Thurbury de Fruta picada, le per-
mitié realizar otra creacién, precursora de los distintos ti-
pos que, durante mds de treinta afios, interpretd extraordi-
nariamente. Nadie puede imaginarse lo que significé su
apogeo de actor. En su momento fue el duefio de Buenos
Aires. Al respecto, apunta Edmundo Guibourg: “Del fondo
de la Patagonia o de las mesetas jujefias, el pajuerano rico
o pobre que llegaba a deslumbrarse a la capital, traia un
nombre en los labios: Parravicini. Era el centro del turis-
mo federal. El neéfito venido de las ldnguidas ciudades del
interior y del aburrimiento campesino, se sentaba en las
butacas del Argentino, desconcertado de pronto ante el es-
pectdculo de los felices portefios cuya masa se movia segun-
do tras segundo en el incesante oleaje de carcajadas. Acaso
la primera vez refa él también por contagio y para no ser
menos, pero, a la segunda prueba, entraba de lleno en la
convulsién colectiva y cuando partia rumbo a su soledad, se
llevaba un recuerdo indeleble. Habia compartido un placer
que le serviria de permanente rememoracién alegre”.

A ese fenémeno de irradiacién poderosa, debia agregarse
el interés que despertaba “su vida privada, que era publica
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con el barniz novelesco de sus episodios; su historia y su
leyenda; su brevet de piloto, su arrojo de volante, su pun-
terfa de suizo, su seriedad de concejal, su yacht de millona-
rio, su recuerdo, su chiste, su expresién; todo lo que de él
emanaba, ponia en el panorama multiforme de la ciudad,
su pincelada de anécdota o su mueca de risa”.

Ante personalidad tan excepcional, nuestros autores no
permanecieron indiferentes. Los de mayor significacién le
brindaron sus obras: Sinchez, Payr4, Garcia Velloso, Soria,
Pacheco, Vacarezza, Rolddn, Pagano, Maturana, Sinchez
Gardel, Aquino, Discépolo, Saldias, Gonzilez Castillo, No-
vién, Iglesias Paz, Defilippis Novoa, Giménez Pastor, Mer-
tens y Hicken. Lo cual prueba que, en medio de la balum-
ba de su repertorio sin valores —como se ha dicho exagera-
damente—  brill§ el ingenio de los comediégrafos que hon-
raron la escena nacional. Garcia Velloso fue su autor pre-
dilecto. Se complementaban admirablemente. Desde 1907 a
1927, es decir, desde Fruta picada hasta Una cura de repo-
s0, veinte fueron las obras que escribié para el gran actor.

Si es ley —lo afirma Mauriac—, que los personajes in-
vadan, en un momento dado, la mansién de sus autores,
imaginemos —puestos a imaginar— que aparecieran ante
nosotros los personajes creados por Garcia Velloso a los
cuales dio vida Parravicini en escena. Serfa un prodigioso
desfile de figuras, una hueste abigarrada de seres, con una
flotante guardarropia, perteneciente a sainetes y comedias,
un pasar de picaros o caballeros, hipdcritas o generosos,
de diversas nacionalidades. Constituiria ese desfile un es-
pectdculo divertido. Pero, esa cantidad de tipos, llevarfan
todos una misma etiqueta: Parravicini.

Para evocar las circunstancias en que fueron surgiendo
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cada uno de esos personajes, nada mejor que comentar los.
estrenos de las obras, apoyidndonos en juicios criticos, cu-
yas impresiones establecen jerarquias. Algunas cartas de
Parravicini a Garcia Velloso, escritas en diversas ocasio-
nes, cobran vivo interés, no sélo por su valor documen-
tal, sino también porque reflejan, siquiera sea fragmenta-
riamente, la amistad, de estas dos figuras que llenaron
un largo periodo del teatro argentino. Ellas aportan, ade-
mas, detalles acerca de sus vidas intimas. Por ejemplo, uno.
desconocido. No teniamos noticias de que Garcia Velloso,
a pesar del éxito de Fruta picada, le retirara a Parravicini
su apoyo como autor durante varios afios. La carta, fechada
en Rosario el 25 de julio de 1911, evidencia el episodio.
Dice asi:

“Seguramente, a usted le cxtraiiard, sobremanera, que le
escriba esta carta, pero es la tinica actitud que debo asumir,
ante su fina atencién, recordindome en sus crénicas durante
mi ausencia, y ademds, porque nunca tuve animosidad alguna
en contra de usted; muy por el contrario, fueron siempre
grandes simpatias vy, sobre todo, no olvido que los aplausos
que me tributé el puiblico, muchos de ellos fueron debidos a
su pluma de usted, aplausos que repartimos en escena como
autor, el uno, y como actor, el otro. Por todos =stos motivos v
mil otros, estoy ¢n mi perfecto derecho, de avanzar hacia us-
ted con la mano tendida de amigo, para que usted la estreche y
olvide si alguna nube de verano empaiié por un momento el
sol de la amistad y le pido quiera agregar otro laurel mds
a mi trabajo, dindome para esta nueva temporada la otra ge-
mela de Frata picada. Sélo me resta felicitarlo, lo mismo
que a los demé4s miembros de la Sociedad de Autores, por el
triunfo, v que seré un fiel cumplidor de sus reglamentos.
Con mi mayor respeto y amistad.”
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Tres meses después, volvié Parravicini a escribir a Gar-
cia Velloso. La “nube de verano que empaiié por un mo-
mento el sol de la amistad”, ha desaparecido, pero, no del
todo, segiin surge al leer su carta del 18 de octubre. Fruta
picada serfa puesta en escena en el Apolo por la compaiiia
que dirigia José J. Podestd. Tal decisién oblig a Parra
a expresar su punto de vista, en estos términos:

“Mi querido maestro v amigo: Con gran sentimiento me
enteré que habia estado usted en el teatrc v, por encontrarme
en escena, no tuve el gusto de estrecharle la mano. Referente
a lo que usted me comunica que van a ejecutar Fruta picada,
en el Apolo, antes que nosotros, esto no implica nada; por el
contrario, s6lo me resta felicitatlo, pues esto demuestra que
su obra es de ley, y ademis esto es conveniente. Habiendo
comparaciones, cada cual se esmeratrd mds y, por lo tanto, las
obras se cuidan mejor. Ahora, mds que nunca, siempre
que sea de su agrado, la pondremos en escena, en cuanto us-
ted me envie el libreto y crea que Mister Thurbury serd mds
inglés y mejor ingeniero. ¢Vamos a ver qué hacen en el Apolo
con esa obra que es una filigrana? Esperando, querido Vello-
so, me remita Fruta picada, reciba usted el afecto de su amigo.
P/D. No se olvide de mi. Alguna obra nueva que la cuidare-
mos como a una hija.”

A pesar de los gentiles requerimientos, Garcia Velloso
no aporta su concurso de autor a Parravicini. Estrena en
cambio, con Pablo Podestd y con Maria Gimez, durante
las temporadas de 1911 y 1912, respectivamente. Pero
estamos aproximdndonos a un acontecimiento extraordina-
rio en las vidas de Enrique Garcia Velloso y Florencio
Parravicini. Es el estreno de Fruta picada, en Madrid. Fue
la primera obra criolla a la que cupo el honor de ser aplau-
dida por el piblico espafiol. Marca un hito en el ya largo
capitulo de la historia escénica hispanoamericana. Los de-
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talles de este hecho transcendental “que sintetizamos—,
se encuentran relatados minuciosamente en la correspon-
dencia de Luis Morote, publicada el 13 de abril de 1913
en “La Nacién”. Recuerda el eximio periodista que la tar-
jeta decia asi: “El ministro de la Republica Argentina y
la sefiora de Wilde invitan a usted a la recepcién que, en
honor de los sefiores académicos de la Real Academia de
la Lengua, tendré lugar en su casa el sabado 22 de febrero,
a las cinco de la tarde”. Esa recepcién, en el hotel de la
calle Zurbano se convirtié, sin que los duefios de casa se
lo propusiesen, en un anticipo, en una preparacién de la
fiesta hispano-argentino celebrada la noche del 7 de marzo,
en el teatro de la Comedia. La recepcién fue deslumbrante;
estuvo alli el Madrid todo de las letras, de la politica, de
la ciencia, del arte. El doctor Eduardo Wilde, les dijo a
Garcia Velloso y a Parravicini:

—Vengan ustedes temprano, y a medida que entren
los invitados los conocerdn. Eso facilitard las presenta-
ciones.

No se hicieron rogar, v como la fiesta estaba sefialada
para las cinco de la tarde, a las cuatro y media ya estaban
en el palacio de la calle Zurbano. A todos los invitados
que iban llegando, les decfa el ministro argentino: “Tene-
mos el honor de contar hoy, entre nosotros, a un ilustre
periodista y a un actor famoso, los sefiores Garcia Vello-
so y Parravicini”.

Y, naturalmente —puntualiza Morote—, la conversa-
cién recaia en lo que habian venido a hacer en Madrid
estos dos argentinos y se hablaba de la representacién en
el teatro de la Comedia. Los politicos y personajes espafio-
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les, querian saber en qué consistiria esa fiesta y prometian
acudir a aplaudirlos.

“Se acercaba la fecha del estreno, y como son dos inco-
rregibles bohemios —continda Morote—, no se podia sa-
car partido de ellos. Tirso Escudero, que con extraordinaria
generosidad puso su teatro a disposicién de ellos, no con-
taba con lo que le harfan penar. Sefialaba la hora de los
ensayos, hacfa ir puntualmente a todos los de la compa-
iifa, y Parravicini, so pretexto de que sabia de memoria
su papel, no aparecia. Garcia Velloso, un poco mds formal
y con aires de sacrificado, se presentaba por las tardes en
el teatro a presidir los ensayos, a dar la opinién de autor.
Los ensayos, como era forzoso, pese a todas las dificulta-
des de la obra, avanzaban. Y llegamos a la noche del 7 de
marzo. Coches y automéviles sin cesar se detenfan ante la
puerta del teatro, y de ellos descendian mujeres hermosas
y elegantemente ataviadas y caballeros de frac. Adentro,
en el foyer, no se podia dar un paso, y la concurrencia no
s6lo era enorme, sino archidistinguida”.

“A las nueve y media sonaron los timbres anunciando
el comienzo de la representacién. Todo el mundo corrié
a ocupar su asiento, pintdndose en todos los semblantes la
curiosidad. Algunos Aristarcos se preparaban a poner re-
paros, a ser corteses, pero despiadados en sus juicios. Y
Garcia Velloso, como si estuviera condenado a muerte y
hubiera entrado ya en capilla esperaba su sentencia y su
ejecucién en un rinconcito del coquetén camarino de Mer-
cedes Pérez de Vargas. jAnimo, no hay temor, el triunfo
es indudable!, le gritdbamos los amigos; pero Velloso se
sonrefa con una sonrisa forzada y el susto no le salfa de!
cuerpo. “Es mucho lo que me juego. Estrenar en Madrid
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y ante un publico como el que hay ésta noche es librar
una batalla muy dura”.

“Y no obstante esos legitimos miedos la victoria se res-
piraba en la atmdsfera, estaba en el aire, desde que comen-
zaron a hablar los personajes de Fruta picada. A Parravi-
cini, se le saludé con una salva de aplausos en cuanto hizo
su aparicién, y al punto justificé él con su gracia de buena
ley, con su aplomo de actor consumado, con su naturali-
dad, con su dominio de las tablas, cuinto de merecida re-
sultaba esa bienvenida y esa salutacién. Yo no exagero
—afirma Morote—, que hacia mucho tiempo, pero mucho,
que no se habia escuchado acd a un actor tan de cuerpo
entero. La vis cémica le sale por todos los poros. Es gra-
cioso en su ademidn; lo es, porque no tiene que recurrir a
ningtin género de dislocaciones de su figura, ni de palabra.
Hace reir y no cae en lo chabacano, ni en lo grotesco.
Cuando de ahi, Buenos Aires, me escribieron recomendin-
domelo, me dijeron que se parecia a Rosell. Y es mucho
mejor, porque da la sensacién de sobriedad, de justeza en
la gracia, que muy pocos saben dar. Por regla general, in-
cluso los actores célebres o que han pasado por tales, de-
rivan en payasos. Parravicini se quedé en el limite preciso
que no se debe traspasar, y la risa que provoca no es una
mueca, sino una carcajada alegre, fresca, sana, la que re-
sulta del lado ridiculo de las situaciones, de las personas y
de las cosas. Es un artista magno; tiene el genio de la co-
media, el que debia pedir a sus intérpretes un Aristéfanes
0 un Moliére. A la hora actual, y sin ofender a nadie, no
tenemos en Espafia un actor cémico que lo pueda igualar
y, mucho menos, superar. En ese escenario de la Comedia,
donde desfilaron tan notables actores, Parravicini se lleva
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la palma. Para encontrar algo igual o parecido, serfa pre-
ciso ir a buscarlo al teatro italiano”.

“En el primer acto, se gané una ovacién; en el segundo,
la ovacién alcanzé grados de entusiasmo estrepitoso; en
el tercero, se desbordé y fue clamorosa. Un frenesi de
aplausos. Cuando, en el primer acto, refiere a la lindisima
sefiorita Segura su caza de fieras, su carrera sobre el lo-
mo de un ledn, la gente se desternillé de risa. El éxito, que
era ya franco, se desbordé al relatar cémo al ir a matar los
patos de la laguna, cae en ella y se da un chapuzén. La
manera como imité a los patos era de un suptemo cémico,
de una gracia sin igual. Y luego, al retorcerle el cuello a un
gallo, que lo fastidia con sus cantos “‘sinfénicos”; al pre-
sentarse con el gallo muerto, al acariciar la botella de whis-
ky —amor de sus amores—
mente admirable”.

estuvo en todo ello sencilla-

’

“Desde el primer acto, los espectadores llamaron al autor.
Garcia Velloso quiso reservarse, verlas venir, y al terminar
el primer acto se eclipsé. Pero, desde que finaliz6 el se-
gundo acto, ya no se pudo substraer a los insistentes re-
querimientos del publico. Salid dos, tres veces; no sé cudn-
tas veces, y la sala lo aclamaba con entusiasmo. Al finali-
zar la obra y caer la cortina en el tercer acto, tuvo que
hacer infinidad de salidas, para recibir los bravos y los
aplausos de la concurrencia. Aquello fue una verdadera
apoteosis, en la que se mezclaban con aclamaciones al autor,
vitores a la Argentina”.

Al finalizar su crénica —sefiala Luis Morote—: “El ilus-
tre y simpitico Garcia Velloso ha prestado un servicio
considerable, ha merecido ser grato a Espafia en tanta me-

R
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dida como lo es en la Argentina,echando los cimientos
de una relacién intelectual y artistica entre los dos pueblos.
Con su comedia de anoche probé sus grandes talentos. El
critico de E!l Liberal, dice que sélo media docena de auto-
res dramdticos espafioles serfan capaces de escribir una
obra como Fruta picada”. Y agrega: “Garcia Velloso y Pa-
rravicini son mensajeros de la revolucién que se opera en
los espiritus. Sintieron el ansia legitima de los aplausos y
han visto sus esperanzas colmadas. Cada palmada que ha
resonado en su honor ha sido como un latido del corazén
espafiol, que se transmite por la telegrafia sin hilo de las
almas a la grande, a la insigne Republica Argentina, la
cual después de maravillarnos con los espléndidos prodi-
gios de su progreso material nos viene a asombrar ahora
con los frutos sazonados de su progreso espiritual”.
Vicente Martinez Cuitifio, testigo eminente, del estreno
de Fruta picada, en Madrid, ha dejado una pdgina que
merece ser recordada, no sélo por su valor documental,
sino también por la gracia con que refleja las angustias
que vivieron los protagonistas en visperas del aconteci-
miento. Dice que Parravicini, “millonario de recursos y de
sorprendente desenvoltura y aplomo avasallador, era un
nifio timido frenie a publicos desconocidos™, y sefala «l
hecho que “después del ensayo general de Fruta picada,
tuvo Parravicini conciencia plena de su enorme responsa-
bilidad no solamente ante el publico madrilefio, sino tam-
bién ante su lejano publico de Buenos Aires, cuya expecta-
tiva por su actuacién habfa suscitado el telégrafo. Traté
de eludir el compromiso y simulé una repentina e inespe-
rada dolencia en complicidad con un amigo médico ma-
rroqui. Mandé decir al teatro que no podia trabajar. Tirso



BAAL, XXXV, 1970 Una £POCA DEL TEATRO ARGENTINO 265

Escudero quedése estupefacto. Garcia Velloso, entre blas-
femias geniales y manifestaciones risuefias, me visité en el
hotel y me pidié ayuda para el caso. Concurri con la an-
gustia de Velloso al hotel de Parra. Entramos en su ha-
bitacién, en uno de cuyos 4ngulos palidecia el galeno ma-
rroqui, de acuerdo con la consigna, o, tal vez, con el esti-
pendio. Me acerqué al lecho del paciente, a quien gruc-
sas mantas cubrian hasta la mitad de la cabeza. Le colo-
qué un termdémetro, le tomé el pulso, llegue a auscultarlo.
Parra no tenfa fiebre. Entonces, le dije: “Don Florencio,
usted no estd enfermo. Lo que tiene usted, es miedo.

—c¢Le parece poco?... —me contestd.

—Muy poco, le repliqué, para un actor de su prestigio.
Pero, sepa usted, que usted hoy no es solamente Florencio
Parravicini, es también y, sobre todo, un gran actor ar-
gentino que va a interpretar una obra argentina de un
comedibgrafo argentino. Es un ministro involuntario del
teatro argentino y su eclipse personal restard al pafs un
éxito en la capital del idioma. Ademis, se perderd usted
la ovacién mds grande que haya oido, y hard perder a
Enrique, su compaifiero de tantos triunfos, la consagracién
y el aplauso del publico de Madrid. Tirso Escudero le al-
fombrar4 de flores el escenario. Le rendirdn un homenaje
excepcional. Por otra parte, yo he recibido el encargo de
transmitir a la prensa de Buenos Aires la noticia de su
victoria.

Fue, entonces, cuando Parra se senté en la cama, abrié
el cajén de la mesa de luz, encendié un cigarrillo y, tras
una densa bocanada de humo, se dirigié al marroqui dicién-

dole:
—Doctor, nos han descubierto. Voy a trabajar.
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Parra concurrid al teatro con Velloso, que no lo dejaba,
y conmigo. Mientras componia, después, frente al espejo,
su famosa caracterizacién del inglés de la obra, decia: “Es-
ta noche me van a matar”, a lo cual Garcia Velloso —que
no las tenia todas consigo-- agrega: “A quien van a
matar es a mi”. “El que los va a matar a los dos soy yo
—aseguraba Escudero— | si no dejan de ser chiquillos”.

“Lo cierto es que —finaliza Martinez Cuitifio—, a los
dos minutos de aparecer en escena Parravicini, éste ya
se habia apoderado del puablico madrilefio, que lo ovacioné
al final de cada acto y llegé hasta la apoteosis al término
de la comedia. Y asi, aquella noche, Parravicini como intér-
prete, v Garcia Velloso como autor, abrieron a los artistas
argentinos la senda del éxito en la Villa del Oso y del
Madrofio”.

Coronado de laureles regtesé Parravicini a la patria,
para iniciar su temporada anual en el Argentino. Garcia
Velloso, en cambio, permanecié varios meses méds en Ma-
drid. En sus conferencias pronunciadas en el Atereo, en
las recepciones y banquetes que le ofrecieron los artistas e
intelectuales, con la adhesién de Rubén Dario, exalté la
conveniencia de que Espafia y la Argentina intensificaran
el acercamiento cultural. Retorné a Buenos Aires en el mes
de junio. Circunstancias imprevistas lo obligaron a escri-
bir una comedia, urgentemente, pues la temporada de Pa-
rravicini no se desenvolvia con el éxito a que estaba acos-
tumbrado. El mismo lo certifica al dirigirse en agosto a
Garcia Velloso, con el propésito de solicitarle —y lo hace
dramdticamente— | El tango en Paris.

“Querido Enrique: En esta carta va toda una siplica al
amigo. Estoy sin obras; nadie trae nada, me encuentro deses-
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perado. Toda mi esperanza estd en usted. Creo no dejard
naufragar a éste, su amigo, que tanto lo quiere. Espero
El tango en Paris, como el pan de cada dia. Un esfuerzo,
Velloso, y salvard asi a éste, su amigo, que ie quedard
eternamente grato. Un abrazo.”

Garcia Velloso realizé el “esfuerzo” para complacer a
Parravicini. El anecdotario, a propésito de los dias que
precedieron y sucedieron al estreno de El tango en Paris,
constituye una serie de episodios divertidos. Desde la lec-
tura del segundo acto —que no estaba escrito y que el
autor simulé recitarlo sobre unas cuartillas inintelegibles —,
hasta el accidente que sufrié en mitad de una representa-
cién la actriz Ada Cornaro encargada del rol de Rebeca,
que dio a luz un precioso nifio en un entreacto, son innu-
merables los pasos cémicos que derivaron con esta obra.

El tango en Paris, tuvo un reparto excelente. Credron
los principales personajes, Pierina Dealessi, Ada Cornaro,
Olinda Bozin, Esperanza Palomero, Florencio Parravicini,
Roberto Casaux, César Ratti, Francisco Ducasse, Eliseo
Gutiérrez y Humberto Zurlo. Constituyé un éxito sin pre-
cedentes para la época. Estrenada en 29 de octubre de
1913, llegé triunfante al 20 de enero de 1914, sin que
disminuyera en cien pesos el total de las entradas de la
primera semana, con la Gltima, v continuar tras una breve
“relache” veraniega, desde el 1¢ de abril de 1914 al 9
de julio de ese mismo afio. Parravicini aprovechd las va-
caciones para viajar a Parfs. Desde la capital francesa, el
19 de febrero, le comunica a Garcia Velloso:

“Se habla aqui dcl Tango en Paris, como si ya lo conocie-
ran”. Y a continuacién, con su buen humor caracter{stlcoi
dice: “Encontré a Martinez Cuitifio, con una levita impo-
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nente, en el Banco Espafiol; creo es-la de cobrar cheques’.
En tono de broma, sefiala que Eliseo Gutiértez y Enrique
Serrano, que lo acompafiaron en el viaje, estdn “presos, por
no limpiar las escaleras del hotel”, y que el actor Julio Lozo-
va, “ha puesto por via de precaucién un salén de lustrar botas
~en Barcelona”. Sobre sus secretarios anota que Beltran, ingresé
“en el manicomio, por creerse bailarina” y que Coletti, “mu-
rié de pulmonia a la cabeza”. “A Eliseo San Juan, se le ende-
rez6 la boca, pero se le torci5 una ‘pierna. Con tanta
gente, la vuelta va a ser a la vinagreta.”

A cincuenta y siete afios del estreno de El tango en
Paris, podemos afirmar que esa pieza es un documento
realista, pintura valiente de un medio y de una época. El
critico Joaquin Linares, en El Hogar, con motivo de la “re-
prise”” de la obra de Garcia Velloso que ofrecié Parravicini,
en 1936, destacé, ademds, que “marca una fecha memora-
ble en el teatro nacional. Es una anticipacién y un vaticinio.
En ella, Buenos Aires manifiesta teatralmente su voluntad
y su destino de cosmdpolis, de urbe universal. En su fdbula
se anuncian los poetas y cantores del alma porteia que ven-
drdn — Contursi, Gardel —, v los comedidgrafos y saineteros
hallardn en el conde Chopin, en Rebeca, eri Chantilly, en
Navacerrada los modelos cémicos, especificos, de los “tipos
de emigracién” que luego invadirdn los escenarios, creando
un género al que adaptardn sus extraordinarias cualidades
nuestros principales actores. Nétese, ademds, esta profética
intuicién: en la comedia de Garcia Velloso el tango no es la
cancién guaranga ni la danza canalla que todos perciben
antes de ser consagrada en Paris; es el ensuefio argentino
de universalidad, el impulso lirico de conquista, que reali-
26 luego el tango, fantdsticamente. v sin mds armas que
su misterioso hechizo”.
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En Chopin, personaje central de la comedia, alcanzé
Florencio Parravicini, su mdxima interpretacién, con las
galas de su genuina, penetrante y arrebatadora gracia. Ese
ruso argentinizado, ese Chopin, que tiene auténtica filia-
cién de picaro aventurero y a la vez aires de gran sefior,
fue una de sus creaciones mds regocijadas, haciendo de su
caracterizacién fisica y fonética, escuela entre los actores
nacionales.

Enrique Gémez Carrillo, en su libro El encanto de Bue-
nos Aires, ha establecido que Parravicini “desempefiando
el mismo papel ciento cincuenta noches seguidas, como
acaba de pasarle con E! tango en Paris, da, asi, sin exagerar,
ciento cincuenta matices diferentes al mismo tipo, hacién-
dolo, a su antojo, rudo o tierno, socarrén o cinico, elegante
o chabacano, conservandole siempre un relieve de humani-
dad que s6lo los artistas geniales saben encontrar. Es
para mi —dice—, uno de los mis prodigiosos actores del
mundo”.

Corre el afio 1914. El éxito de E! tango en Paris conti-
nitia, pero Parravicini, precavido, quiere asegurarse otra obra
de Garcia Velloso, para que no se “derrumbe’ su temporada.
El 6 de mayo le escribe, destacando esa posible situacién.

“Mi querido y gentil Enrique: Después de darle un fuerte
abrazo, tienen por objeto estas lineas, avisarle que recibi su
carta, pero no asi su deseado retrato que me prometiera en
ella. Le ruego no se olvide, v no me abandone en estos mo-
mentos, pues seria una pena muy grande, que ahora, en
el instante en que el teatro se encuentra en pleno entu-
siasmo, afloje el muy noble Tango en Paris, y todo se de-
rrumbe por falta de otra obra de mi gran autor vy amigo Ve-
lloso. Comprendo que usted tiene muchas otras cosas que

hacer, y que mis compafieros del Nucional me lo tienen se-
cuestrado, y que, sin duda alguna, ellos necesitan mds que yo,
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el apoyo de su produccién. Pero, qué quiere, Velloso; senti-
mos celos, lo mismo que si se tratara de una amante, que se
inclina més a uno de sus pretendientes. Por favor, Enrique,
no se olvide de mi, disculpe a éste, su amigo, que mucho
lo quiere.”

Garcia Velloso, respondié al pedido. Estrend ese afio en
el Argentino dos obras. Ellas fueron: El loco lindo v El
tango en Buenos Aires, esta ltima continuacién de E!
tango en Paris.

El loco lindo, es una comedia que se aproxima al “vau-
deville”, por lo ligera; a la de costumbre, por lo pintoresco
de su ambiente y lo vivaz de sus tipos, y a la novela poli-
cial, por la indole del suceso que le sirve de resorte maestro.
Parravicini encarné a un francés que hizo las delicias del
publico.

En cuanto a El tango en Bucnos Aires, es preciso advertit
que el cardcter de la nueva pieza la diferencia fundamental-
mente de la inicial. La dificultad fue salvada, no obstante,
con sélo una épica transformacién. Rodolfo, el irregular
personaje de El tango en Paris, que respetaba tan poco la
propiedad ajena como el corazén de las mujeres, se enamo-
ra apasionadamente de su ex amante. En torno de esta pa-
sién, que concluye en tragedia una noche de carnaval, Gar-
cfa Velloso construye los tres actos de El tango en Bucnos
Aires. Rodolfo es, pues, aqui, la verdadera personificacién
del tango bonaerense, celoso, pendenciero y sanguinario, co-
mo la suave y gricil Mdrgara encarnaba en El tango en
Paris el alma del baile suburbano desarraigado del ambien-
te propicio y transportado a regiones extrafias y hostiles.

Al finalizar su temporada en Buenos Aires, Parravicini
se trasladé a Montevideo. Desde la capital uruguaya, el 13
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de noviembre de 1914, le escribe a Garcia Velloso anun-
ciando el préximo estreno de El loco lindo. No pierde
la oportunidad de hacer humorismo, acerca de algunos de
sus colaboradores.

“Mi querido Enrique: No he contestado antes su carta,
hasta saber con seguridad el dia del estreno de Loco lindo, y
para rogarle quiera venir a ésta, pues aqui lo esperan los
periodistas para darle una comida y organizar algunas fiestas
en su honor. Existe mucho interés por la obra, que se es-
trena el viernes 27. La temporada no puede ser mejor; dada
la situacién, no me puedo quejar. Beltrdn (secretario de Pa-
rra), cambié de voz; ahora es tiple, pues a fuerza de
discutir con Crodara (empresario del Solis), por entradas que
no liquidaba en boleteria, se produjo ese fenémeno. A Eliseo
San Juan (director de la compaiifa), se le ha ordenado no con-
curra a la playa, por mandato de la Prefectura Maritima,
pues ya van dos veces que lo confunden con una langosta
gigante y produce el pdnico en la rambla. No puede usted
imaginarse el deseo que tengo de verlo por aqui. Sin mds,
querido Enrique, con saludos a Echagiie y Vedia, reciba un
abrazo de su amigo.”

Estamos en 1915. Garcfa Velloso habfa monopolizado el
cartel del Argentino, durante dos temporadas. Era légico
que se interesara por la futura labor de Parravicini. Te-
niendo en cuenta la situacién econémica que atravesaba Bue-
nos Aires ante la primera guerra mundial, trazé planes para
contrarrestar aquel momento de la vida teatral portefia. Su
proyecto fue postergado, como veremos, pues Parra deseaba
cambiar de género, es decir, pasar de la comedia al sainete
y a la zarzuela, por secciones. Los hechos le dieron la razén
a Garcia Velloso. En una larga carta, desde Rosario, el 10
de enero, informa al autor de Fruta picada, sobre su actua-
cién en 1915.
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“Mi muy estimado amigo: No se.extrafie que no haya
contestado a su atenta carta hasta hoy, pues mi idea era en-
trevistarme con usted, en un viaje, que de escapada hice a
ésa. No pude verlo por una serie de cosas inesperadas que
me absorbieron completamente el poco tiempo que tenfa. Pues
bien, mi amigo Enrique: después de pensar muy detenida-
mente lo que me dice en su carta y prestar toda la atencién
que me merecen sus consejos, paso a relatarle mi programa
decidido para la préxima temporada, programa que sin ser
precisamente el que usted me aconseja, no difiere sino en
algunos puntos relativos a beneficiar el negocio, por causas
que le detallo mis adelante. Por otra parte, dichas diferen-
cias no serian inconveniente alguno para poder cumplir tam-
bién el programa aconsejado por usted. La compafiia serd
lirico-dramdtica, de comedia y zarzuelas nacionales, siendo
compuesta para ello con elementos suficientes para abarcar
ambos géneros. Recordard usted mi primera temporada en
Buenos Aires, en que haciamos indistintamente una zarzue-
la en un acto y una comedia en tres, o cuatro zarzuelas, o
una comedia en dos actos y dos sainetes, etc. La casi totalidad
del cuadro, que tengo formado y contratado, estd hecho
con esa base, y no dejard de reconocer usted que ha sido
esto acto de previsién mia, teniendo en cuenta que el afo
anterior no encontribamos, fuera de sus obras de usted, pro-
duccién nacional en comedias a que recurrir, v tuvimos que
echar mano a obras extranjeras que, ademds de no ser
del todo agradables para el publico, parece, a los ojos de
los que estdn fuera de nuestro circulo, un atentado contra el
teatro nacional. En cambio, con mi proyecto, el campo de
acaparamiento de obras argentinas es mds vasto; tenemos mds
cantidad y més variedad de autores. Es de esperar, pues,
que la produccién sea mds proficua. De manera que tendre-
mos comedias v zarzuelas; y que le conste que al decir come-
dias, no cuento nada mis que con las de Garcia Velloso,
pues de ello tengo pruebas muy palpables con la temporada
que termind. De lo de zarzuela hispano-criolla que usted me
habla, no hay, no hubo, nunca, tal pensamiento en mi. Sélo
tengo en proyecto interpretar una o dos de género chico, cuya
eleccién haremos con usted, a guisa tan s6lo de prueba para
una posible interpretacién de las mismas en nuestro proyecta-
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do negocio en Espafia, a fines de esta temporada, Para esto
aprovecharia la presencia de algunos elementos en el elenco
de mi compaiifa, a los cuales he tenido que recurrir, porque
como usted sabe, entre los nacionales no hay liricos. Ahora
bien: teniendo en cuenta todas estas consideraciones ¢acepta-
ria usted, amigo Velloso, el puesto de asesor literario de mi
compafifa? No dudo, ante la zmistad que nos liga, que me
honrard usted, aceptando mi modesta oferta; como también
creo que usted estard conmigo en que seria muy oportuno
que en la gira que hard la Compaiia Argentina Florencio
Parravicini, por Espafia, finalizada la temporada de 1915, va-
ya honrada con la presencia de don Enrique Garcia Velloso,
como director artistico de ella. Para terminar, querido Vello-
s0: éserfa aventurado contar con una comedia suya, para
principios de temporada? (segunda quincena de marzo). ¢No
le parece, asimismo, que usted es capaz de escribir una zar-
zuela o sainete en uno o mds actos, de mucho éxito, médxime
partiendo de la base que contarfa con toda clase de ele-
mentos para ello: compafifa, coros numerosisimos, orquesta de
30 profesores, maestro Acevedo, etc., etc.?... Crea que
mi mayor satisfaccién serfa iniciar mi temporada con una
obra suya, ya sea comedia o zarzuela, y estoy seguro que
usted sabrid llenar la mds grande aspiracién de este, su
amigo.”

Garcia Velloso no acepté los amables ofrecimientos de
Parravicini. Se dedicé a escribir la comedia E! zapato
de cristal con destino al debut de la compaiia que orga-
nizé Alberto Ghiraldo, para el teatro Nacional, que reunia
a figuras relevantes y de promisoria actuacién, tales como
Camila Quiroga, Elias Alippi, Augusto Zama, Julio Escar-
sela, Francisco Aranaz, entre otros. Ademds, se habia com-
prometido con Pablo Podestd a entregarle la pieza Los pa-
raisos artificiales, que el inolvidable actor esirend en el
Nuevo.

Mientras tanto, Parravicini, desde San Isidro, el 17 de fe-
brero, insiste ante Garcia Velloso para lograr su colabo-

racion:
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“Querido Enrique: Después de saltdarlo con el carifio de
siempre, tendria un gran placer que tanto usted, como la
gentil Sapho, me aceptaran un almuerzo o comida, y al no
ser ninguna de las dos cosas, al menos un té, en mi ran-
chito holandés de San Isidro. De esta manera, podremos
hablar de nuestros negocios, con tranquilidad, pues para
que Sapho tenga compaiiera, estard Angelita, mientras nosotros
cambiamos ideas. Le ruego me conteste el dia que usted me-
jor elija, lo mismo que la hora. Lo invito en esta for-
ma porque me consta que tiene usted las horas contadas
por sus ocupaciones, Suyo como siempre. Parra.”

La temporada proyectada por Parravicini no alcanzé la
magnitud que él esperaba. Garcia Velloso, finalmente, hace
su aporte a ella, por cierto que en forma muy significati-
va. Estrena el 18 de junio el sainete Urn drama vulgar, que
la critica destaca “como un modelo acabado del género,
por la fibula que expone, el lenguaje, los tipos, el ambien-
te que describe”. Hay ademds, en ese sainete, “una honda
humanidad, una intensa simpatia por casi todos los per-
sonajes que desfilan por la escena. Garcia Velloso ha abor-
dado el asunto con elevacién artistica y nobleza moral”. Al
mes, vuelve a estrenar otra pieza breve, La palomita de la
pusialada, “en cuyos divertidos cuadros adviértense rasgos
cportunos y felices, pinceladas que ofrecen una rdpida
impresién de ambiente”. Parravicini tuvo la oportunidad
de encarnar en tales expresiones de nuestro género chico,
dos tipos opuestos. El moreno Perfectino, en Un drama vul-
gar, y el Terencio Gorgofio, en La palomita de la pusialada.
Por el acierto de recursos y de composicién sus respectivas
caracterizaciones fueron cdlidamente festejadas.

Est4 llegando la hora culminante de Garcia Velloso: el
afo 1916, tan afortunado para el teatro argentino. Con su
espiritu emprendedor v su reconocida autoridad, hizo efec-
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tivo un acontecimiento a la sazén extraordinario, como lo
fue el de reunir al frente de un mismo elenco a tres figuras
descollantes de la escena nacional: Orfila Rico, Pablo Po-
destd v Florencio Parravicini. Un afio antes de concretarse
la combinacién se dio la noticia. Precisamente, por aque-
llos dias en que Parravicini v Garcia Velloso se reunieron
en San Isidro. En La Nacidn, el 25 de febrero de 1915, se
informa que “una de las causas principales del fracaso eco-
némico del teatro nacional el afio pasado ha sido el exceso
de compafiias que se constituyeron. Los elencos no podian
responder, por tal motivo, entre otros, a una orientacién
artistica definitiva. En el cuadro donde habia un primer
actor faltaba una primera actriz; el que contaba con ellas
carecia de galdn; otros, no tenian mds que actores y actri-
ces de orden subalterno, sin ubicacién en los escalafones
de las listas. Sélo al final de la temporada, se formé dis-
cretamente la compafifa de Angelina Pagano, pero, lo avan-
zado del afio y las calamidades de la crisis, empequefiecie-
ron econémicamente el negocio”. “En peores circunstancias
tinancieras que el afio pasado —proseguia diciendo La
Nacién—, se han constituide este afio, como en los tiem-
pos en que el dinero sobraba, cinco compaiiias nacionales y
cuatro de género chico, amén de las que actuardn en los
grandes teatros. Hay elementos apreciables en estas com-
paiifas, pero les falta unidad y armonia. Pablo Podestd,
por ejemplo, trabajard en el Nuevo con un cuadro que no
puede responder a las exigencias de un buen reparto de
papeles en las obras de alguna enjundia; Florencio Parra-
vicini ha tenido que echar mano de artistas espafioles para
completar las figuras de un elenco de zarzuelas. He aqui
dos figuras salientes de nuestra vida teatral condenadas a”
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bregar con dificultades para sostener “bien sus respectivas
temporadas, si no hubiesen tenido la idea de entenderse.
Pablo Podestd y Florencio Parravicini firmaron anoche un
convenio por el cual trabajarin juntos dos afios. La fusién
no puede hacerse de inmediato, pues ambos tienen com-
promisos con sus empresas. Pero, desde mayo, actuarin
reunidos en un teatro espacioso y al frente de una im-
portante compafifa. Ha sido encargado de la formacién
del elenco y de la adquisicién de obras para esa tempora-
da, don Enrique Garcia Velloso. La noticia ha de ser reci-
bida con agrado”.

De esa jornada memorable comentaremos dos estrenos
de Garcia Velloso: el de Mamdé Culepina y el de Veinticua-
(ro horas dictador.

Mami Culepina se ofrecié el 4 de abril de 1916. De la
critica de Juan Pablo Echagiie, sobre esta obra, reprodu-
cimos un fragmento que establece: “El mérito de la trans-
cripcién pldstica de la vida en el fortin, que nos abre vastas
perspectivas sobre la pampa bravia de aquel entonces, en
cuya infinitud acechaban la hostilidad traicionera del pa-
jonal, y la sangrienta depredacién del barbaro...”. Para
agregar que “el cuadro tiene su belleza, a la vez épica y ris-
tica. Luego, el elemento humano: el choque de pasiones ru-
das en el medio agreste, dulcificado, por decitlo asi, al con-
tacto de la ternura simple e instintiva de la china cuartelera,
cuya feminidad providencial atempera los arrabatos solda-
descos, templa las rudezas del vivir en los campamentos,
cura las heridas del cuerpo y del espiritu, y acaba por arre-
batar al cadalso a un inocente”. Y concluia asi: “Aqui,
donde los habitos y los panoramas de ayer se desvanecen
dia a dia, siguiendo el ritmo acelerado del progreso ma-
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terial que todo lo transforma, la Mamé Culepina de Garcia
Velloso ha de quedar como un reflejo de seres, cosas, pai-
sajes y costumbres abolidas, cuando la pieza del teatro en
si haya envejecido bajo el imperio de esa ley fatal que con-
diciona el género: la renovacién constante de las formas™.

En Veinticuatro horas dictador, cuadro de evocacién
histérica “muy completo”, destacése que, como obra dra-
midtica, revelaba extraordinaria habilidad en Garcia Ve-
lloso para mover las figuras, y, entre otros atributos, viva
fuerza de didlogo. Hay, ademds, consignaba La Nacidn,
“algo que no es frecuente en las piezas nacionales; caracte-
res bien trazados que se sostienen hasta el final y que con-
ducen la accién lejos de someterse a ella. Asi, la figura de
Rosas, con su duplicidad animica, su socarroneria feroz,
su afectado ruralismo y sus bruscas violencias; asi, tam-
bién, las del general Paz, noble y fielmente tratado en una
farga escena del segundo acto; la de don Manuel José Gue-
rrico, cuya situacién frente a la tiranfa fue la de muchos
distinguidos caballeros; la del conspirador Méndez, perso-
naje simpitico y jovial, cuya importancia escénica resulta
mayor que la histdrica, acrecentamiento que el pdblico no
ha de lamentar, por cierto; la de Manuelita Rosas, que
pasa por la escena tal como en el relato de los contempo-
rdneos. .. Veinticuatro horas dictador evoca la tirania
de Rosas de una manera que hasta la fecha no habia sido
tratada, mezclando en la obra el momento cémico con el
trigico, con predominio del primero, no dejindose en nin-
gin instante de observar la verdad histérica; hasta dondc
es posible unirla con la ficcién escénica”.

Parravicini supo darle al asistente Oyarzdbal y a Juan
Méndez, una comicidad muy medida, de acuerdo con Ia
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psicologia de estos personajes. Brillé ‘en los instantes de
ternura o de exaltacién patriética. Cuando él queria —la
critica, adn la més severa, lo ha reconocido—, ponia en
evidencia sus cualidades magnificas de actor. En Mamd
Culepina y en Veinticuatro horas dictador, transmitié vi-
da a esas figuras, ajustdndose al texto escrito, por el cual,
en otras circunstancias, era tan propenso al abandono y a
la arbitrariedad.

Afio 1917. Al promediar el mes de julio, Parra ofrecié
el estreno de El mascotén. La nueva obra de Garcia Vello-
so, “tiene una base de observacién certera”, y “su argumen-
to resulta en cierto modo una sitira contra la “jettatura”,
la cartomancia, el espiritismo y otras supersticiones inquie-
tantes difundidas entre nosotros —anota un critico—, se-
gtn lo demuestra la creciente multiplicidad de los consul-
torios clandestinos, donde bajo el ojo indulgente de la
policia se ejerce toda clase de industrias; es el caso de
decirlo: ocultistas”. Parravicini, con la direccién de Ma-
riano Galé, “se mostré en uno de sus mejores momentos,
y puso su gracia avasallante y desconcertante, al servicio
del papel de Ventura, consiguiendo mantener al auditorio
en perpetua risa’.

Disimiles son las dos obras que estrené Garcia Velloso
con Parravicini el afio 1918.

La loca del Azul, constituye una comedia donde mis
destac6 el autor su fibra de gran comedidgrafo. Con un
asunto de una nimiedad que asombra, desarrollard tres
actos, con ligeros tintes sentimentales, jugando con el pi-
blico una partida a pura maestrfa, domindndolo, emocio-
ndndolo a su antojo, para otorgatle, finalmente, con ga-
lanterfa, la solucién que todos anhelan en el quimérico
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pleito de dofia Brigida Holmes de Hernandarias. Se esta-
blecié6 ademds que los personajes son fruto de una concep-
cién robusta, traducidos con un humanismo tan real como
verdadero, exentos de ficciones, que viven y desarrollan
su accién dentro de la naturalidad més absoluta. Lz Prensa
dijo que La loca del Azul, “‘puede considerarse como mo-
delo de comedia fina dentro del teatro nacional”. Y a
continuacién, un juicio que es una sintesis sobre la con-
ducta del actor Parravicini: “En los dltimos tiempos ha
manifestado intenciones de ampliar sus actividades desem-
peiando papeles serios”. En cuanto al de Poliandro, en
La loca del Azul, “conforme al caricter del personaje no
es éste un tipo de comicidad extravagante y desquiciada,
como los que los autores han dado en hacer de medida
para el sefior Parravicini. Es alegre, sin caer en lo carica-
tural, y el mérito de su intérprete consistié en personificar-
lo guardando el equilibrio. Al pdblico le fue grato esta
manera intermedia de Parravicini, en que el actor debe
realizar un doble esfuerzo: contenerse a si mismo y con-
tener la ya adquirida disposicién del publico a verlo buscar
efectos hilarantes fuera de toda pauta”.

En la tierra de la paz y del amor, se plantean los con-
flictos familiares que la guerra habfa originado en algunos
hogares del pais, constituidos por personajes de naciona-
lidad antagénica. Los héroes de Garcfa Velloso son un fran-
cés y un alemdn, unidos en sociedad comercial en el ins-
tante de estallar la conflagracién. Naturalmente, la pasién
patriética origina el primer choque, y se produce la diso-
lucién de la razén social, provocando un verdadero drama
de familia. Por sus aciertos teatrales, tanto como por la

sinceridad desapasionada con que ha sido escrita la obra,
9
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fue largamente aplaudida, v en el”francés, “noblemente
encarnado por Parravicini, se reconocié que a su manera,
sin penacho y sin botas de montar, era un hijo espiritual
del caballero Bayardo’.

Gustaba a Parravicini, de tarde en tarde, matizar su re-
pertorio con piezas dramiéticas. Cuando asi lo hizo, se va-
loraron sus interpretaciones, que su publico aplaudia, aun
cuando no las aceptaba, pues lo querian ver en los tipos
caricaturescos, que su gracia los transformaba profunda-
mente para deleite de todos sus admiradores.

Han quedado en el recuerdo de sus contempordneos sus
intervenciones dramdticas en Guillermo Watson, de Euge-
nio Gerardo Lépez; en Mister Franck, de Belisario Roldén;
en La tierra de la paz y del amor, de Enrique Garcia Ve-
lloso; en Alegria, de Roberto J. Payré; El inglés de anoche
se llama Aguirre, de José Ledn Pagano; en La tragedia de
un hombre feo, de Federico Mertens, y en El pavo de la
boda, de Darthes y Damel.

En las temporadas de 1919 y 1920, Gatcia Velloso no
aporté su colaboracién a la labor de Parravicini. Sélo
el 24 de noviembre de 1921, estrené la comedia E! loco
de los inventos. Con el personaje de Romaguera, le ofre-
cié la oportunidad de hacer reir a los espectadores en su
caracterizacién de un sujeto que tiene la mania de los in-
ventos, mania que a ratos parece ser sincera y a ratos
disimulada. Los inventos que mds le preocupan son, el de
un cohete capaz de iluminar cien leguas a la redonda du-
rante una hora y el de unos guantes hipnéticos que dejen
como petrificados a los que le estorban.

Después de El loco de los inventos, Garcia Velloso
abre un paréntesis de seis afios, sin estrenar con Parravi-
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cini. En ese lapso, ocurren diversos acontecimientos en la
vida del actor. El mds fundamental fue su determinacién,
en noviembre de 1924, de retirarse de la escena. Ello dio
motivo, entonces, para que toda la familia teatral y los
circulos intelectuales de Buenos Aires, inclusive el Presi-
dente de la Reptblica, Marcelo T. de Alvear, le expresa-
ran su homenaje. Dos fueron los actos en los cuales se
exteriorizaron el afecto que se le profesaba. Uno de ellos,
el banquete que se efectud en la confiteria "Del Molino”,
en la cabecera de cuya mesa, organizada por Pascual Car-
cavallo, tuvo Parravicini, a su derecha a Camila Quiroga,
a Enrique Garcia Velloso, a Luis Vittone, a Maria Esther
Buschiazzo, a Héctor G. Quiroga, a Alberto Ballerini, a
Julio F. Escobar, a Ernesto Vilches y a Francisco Ducasse;
y a su izquierda, a Angelina Pagano, a Enrique Muifio,
a Blanca Podest4, a César Ratti, a Irene Lépez Heredia, a
Julio Sénchez Gardel, a José J. Podestd, a Eliseo Gutié-
rrez y a Segundo Pomar. Fue una fiesta de buen humor,
de alegria y de franca expansién espiritual. La parte ora-
toria estuvo a cargo de Garcfa Velloso, de Quiroga y de
Muifio. Vacarezza, a su vez, leyé unas décimas, que comen-
zaban diciendo:
“Atencién pido al silencio
Y silencio a la atencién,

Pues voy en esta ocasién
A cantarle al gran Florencio.”

Por su parte, el inolvidable intérprete agradeci6, con
palabras conmovidas. Expres6 entre otras cosas: “Mis com-
pafieros saben lo que significa para nuestra alma apartarse
del pubhco aunque sea moment4neamente. Hago un pe-
quefio paréntesis en mis actividades de actor, porque ne-
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cesito descansar. Descansar para renovar fuerzas, no para
renovarme en mi manera artistica, porque genio v figura. . .
Yo seré el mismo de siempre; renovaré fuerzas, pero no
cambiaré mis formas de expresién, ya que ello seria trai-
cionarme a mi mismo y defraudar al adorado piblico, que
me ha querido siempre como fui, como soy y como seré”.

Los homenajes a Parravicini culminaron el 28 de noviem-
bre, en el teatro Argentino. “A las dos de la tarde se ofre-
cia en la boleteria, pagar treinta pesos —consigna un dia-
rio—, por una platea, y resultaba imposible obtenerla.
Dos horas después, no se hubiese logrado por el mismo
precio ni una localidad para el paraiso. Tal era el entusiasmo
popular, por asistir a la funcién que, a la noche, nuestro
cémico maximo, iba a representar: su comedia Melgare;'o’; .

Como es légico suponer el retiro de Parravicini del teatro
fue relativamente breve. Su reaparicién se realizé6 con una
obra de Garcia Velloso. Veamos cémo se produce. Pero
antes anotemos algunos episodios que ocurrieron en la vida
de estas dos figuras sefieras del teatro argentino.

El 20 de mayo de 1925, Blanca Podest4d, que habia es-
trenado en el Smart el drama Gigold, de Enrique Garcia
Velloso, celebré con una funcién las bodas de plata que
cumplia el autor con la escena nacional. Florencio Parra-
vicini, que no pudo estar presente, le hizo llegar su adhe-
sién a Garcia Velloso, en una carta fechada cuatro dias
después.

“Mi querido Enrique: Le escribo con una profunda pena.
No me lo perdonaré jamds, el no haber llegado a tiempo,
para concurrir al homenaje que le tributé el piiblico y com-
pafieros. Homenaje bien merecido y ganado, palmo a palmo,
con su labor, constancia, v por todos los beneficios que
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respecto a nuestro teatro y a las letras argentinas usted ha
aportado con su inteligencia y sus cualidades personales que
son muchas y a cual mejores. Puede creérmelo que al leer
las crénicas se me humedecieron mis ojos. ¢Cémo no habia
de emocionarme, si yo soy un pedazo de su persona y usted
un trozo de mi vida y de mis triunfos? Llegué con mi barco
con dos dias de retraso, tanto que no he podido despedirme
del pobre Coletti, Le ruego me perdone, y no piense mal
de mi, porque dificil serd, que usted, pueda encontrar entre
sus amigos, uno que lo quiera tanto como yo. Su hermano
que no lo olvida.”

En las elecciones comunales del 21 de noviembre de 1926,
Florencio Parravicini, fue elegido concejal por la ciudada-
nia portefia. Su nombre encabezaba la lista de candidatos
del flamante partido Gente de Teatro, que en aquellos co-
micios obtuvo un resonante triunfo. Esa consagracién po-
pular determiné que Parra volviera a las tablas. Reapare-
cié en 1927. El 2 de febrero, de ese afio, le escribe a
Garcia Velloso, confirmando su decisién, en estos términos:

“Mi querido Enrique: No puede imaginarse la alegtia que
me produjo el anuncio de una obra de usted, para mi proxi-
ma temporada. Puede trabajar en ella con entusiasmo, pues
de esa manera se la interpretaré. No tengo obra para el debut
y, por tal, le pido por su madre y por nuestra amistad,
la haga sin precipitacién y me entere de ella acto por acto.
El sébado cinco me voy a Mar del Plata, desde donde re-
gresaré el diez y ocho para el banquete del Coliseo, al cual
no podri usted faltar de ninguna manera. Hasta ese dia,
pues, y entretanto, reciba un abrazo de su invariable amigo.”

El anuncio del retorno del eminente actor, provocd los
mis diversos comentarics, especialmente, cuando se dio la
noticia de que lo harfa con una obra de Garcia Velloso.,
El suelto, publicado por Hipdlito Carambat, en La Razdn,
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con el titulo de Una cura de reposo. . ., sintetiza el interés
suscitado. Dice asi:

“Acaba de producirse un pequefio acontecimiento en
nuestra vida teatral. Don Enrique Garcia Velloso vuelve
a estrenar con don Florencio Parravicini. Anoche, en San
Isidro, y con el don de animador que directores y come-
diantes criollos le reconocen y que le permitié “extraer”,
més de una vez, una comedia ingeniosa y divertida de las
péginas virgenes de un cuadernillo, el primero leyé al se-
gundo su pieza en tres actos Una cura de reposo, que
gusté extraordinariamente, y en la cual hallé el actor un
papel digno de sus grandes facultades cémicas. No debe
extrafiar el acento ponderativo de esta noticia. La escena
de la lectura de Una cura de reposo, fue sencillamente
conmovedora. Autor e intérprete, un poco descentrados
de si mismos y, sobre todo, un poco extrafios, ya, al pasado
que los unié en una serie de triunfos escénicos felices, uno.
y otro, sintiéndose algo extranjeros en el medio teatral
portefio de la hora presente, que no es el de siete u ocho
afios atrds, enfermo de batacldn y de cinematégrafo, como
parece estar el publico; uno y otro, repetimos, recordaron
los carteles centenarios de Fruta picada, El tango en Paris,
Mamé Culepina, Veinticuatro boras dictador, El mascotén
y La loca del Azul. En aquellos dias, los nombres del se-
fior Garcia Velloso y del sefior Parravicini parecfan insepa-
rables. El comediante tenia al escritor por el crédito de la
casa y no se concebfa una temporada del Argentino, sin una
obra de éste que, muchas veces, fue la obligada para el
debut. Dia, llegd, sin embargo, en que esa colaboracién de
ccmedidgrafo v actor, natural, espontdnea v, para ellos fruc-
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tuosa, cesé. Después de El loco de los inventos no volvié
a estrenar el sefior Garcfa Velloso en el Argentino. Bien
es verdad que no volvié a estrenar nadie, resuelto como se
demostrd el actor-empresario a echarse por la calle del me-
dio y hacer su cartel, como sus guisos don Juan Palomo.
Pero, véase cdmo una vez mds, ‘ont revient toujours aux
anciens amours’. El sefior Parravicini ha seguido ganando
mucho dinero y muchas carcajadas sin obras del sefior
Garcia Velloso; éste, a su vez, ha continuado estrenando
con la buena fortuna de siempre, a pesar de no tenerlo de
intérprete al popular actor del Argentino. Pero, ni aquellas
carcajadas, ni esta buena fortuna, sabfan igual que las de
tiempos pretéritos. Les faltaba algo, acaso, el punto de
sazén que, la voluptuosidad del triunfo, ponia la certeza
que tenian el autor y el actor, de que se complementaban
€l uno al otro. La reconciliacién, si asi puede llamarse de
que damos cuenta, hubiera sacudido otrora nuestro mundillo
teatral. Es posible, sin embargo, que no pase inadvertida
para el piblico heterogéneo y como recién llegado, de nues-
tros dias. De cualquier modo, el publico hallard este afio
una novedad en la temporada del sefior Parravicini, y en eso
irdn ganando todos. Porque, bien mirado, después de la
tiranfa dual que los sefiores Garcia Velloso y Parravicini
ejercieron en la vida dramitica portefia de afios atrds, un
discreto alejamiento, que fuera punto de reposo para la
atencién del publico, venia de perilla. A todos hacia falta
en verdad “una cura de reposo”... El debut de la com-
pafifa Parravicini se realizard el 2 de abril”.

El 2 de abril de 1927, en efecto, reaparecié Parra en
el Argentino. Garcia Velloso, en vispera del estreno, for-
mulé declaraciones acerca de su nueva obra: “Dificilmente
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—sostuvo —, la naturaleza volverd a producir un arquetipo
de actor como Parravicini. Los habrd mds medidos, mds
dentro de los cénones tradicionales de la estética a que
debe cedirse un intérprete; pero, mds brillantes, més per-
sonales y multiformes a la vez, mds répidamente contami-
nadores de la alegria, yo no he conocido ninguno. Y, sin
embargo, nada tan dificil como escribir una pieza de teatro,
para Parravicini. Lo saben, por experiencia, los autores;
lo ha padecido en carne propia el gran actor, que du-
rante tantos afos, ha tenido que llenar el cartel con obras
de su ingenio”. En cuanto a su nueva comedia, sefialé que
Una cura de reposo, “‘se ajusta en absoluto a la modali-
dad humoristica de Parravicini. Pero, en ella, no tendri tan
siquiera que “trucarse”, ni falsificar una “machietta”; no
tendrd que lograr la risa a traicién del idioma, valiéndose
de los efectos fonéticos de una prosodia extranjera. Habla-
rd como habla corrientemente en la calle o en su casa y
vivird su personaje a cara limpia, sin afeites, sin pelucas,
siendo él mismo. Comedia de risa, comedia de intriga, tru-
fada con una situacién fundamental —la escena *“a hacer”
del segundo acto—, sus episodios se desarrollan a favor de
una unidad de tiempo que serfa en la vida la misma que
dura la comedia en el escenario, esto es, dos horas y media”.

Fue una noche magnifica la del estreno de Una cura
de reposo. La concurrencia desbordaba la sala del Argenti-
no. La presencia del Presidente de la Repiblica, doctor
Alvear, ponia una nota de alta jerarquia. Al dia siguiente
la critica destacé que Garcia Velloso, habfa “construido
tres actos que se mantienen en constante tensién de car-
cajadas, por la complicacién de las situaciones, la multi-
plicacién incesante de las peripecias, la habilidad con que
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estdn unidas sus mds hilarantes pasajes y las aristas jocosas
del personaje central y atractivo mayor de la comedia”. Al
referirse a Parravicini, sefialé que “estuvo incontenible, gra-
cioso dentro de su personal y libérrima vis cémica. A cara
limpia, fue el eje alrededor del cual gir6 toda la obra y con-
vergi6 la atencién del espectador”.

Después de 1927, se sucedieron diversas actuaciones de
Parravicini, algunas organizadas sin ningin plan, solamen-
te para explotar su atraccién y su popularidad. Cuando
el cine nacional hizo su eclosién sorprendente, buscé de
inmediato a los mejores intérpretes de nuestra escena. En
primer término, tenfa, naturalmente, que estar Parravicini.
Repitid, entonces, en varias peliculas, su labor afortunada;
hizo estallar en ruidosas y largas carcajadas a las salas pe-
numbrosas, y puso en las palabras, en los gestos, en la
flexibillidad de su juego facial que con tanta minucio-
sidad y tanto relieve registraba la cdmara, el manantial
inagotable de su gracia peculiarisima.

Su tltima temporada la realizé6 en 1940. En agosto de
ese afio, a causa de su salud quebrantada, se vio obligado
a interrumpirla. Los médicos le aconsejaron reposo, pero
reanudé su labor para actuar en Montevideo, donde enfer-
mé gravemente. Hasta que el 25 de marzo de 1941, en
trégica actitud puso fin a su vida.

La figura de Florencio Parravicini, se perpetda en el mo-
numento, obra de arte de José Fioravanti, que las insti-
tuciones teatrales levantaron, con la contribucién del pue-
blo. Ha sido ubicada en la plaza Lavalle, para que su més-
cara de gran actor y hombre de mundo, a través del tiempo
muestre la expresién permanente del personaje que re-
presentd.
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En cuanto a Enrique Garcia Velloso, su nombre estd
consustanciado con los origenes de nuestro teatro. “Su afa-
nosa aspiracion de creador, tan entusiasta y entrafiablemente
nacional —ha dicho Juan Pablo Echagiie—, marca un rum-
bo. Y los hombres que en campo del espiritu han
marcado rumbos, ni serdn olvidados, ni habrédn pasado por
la tierra en vano. jNo todo muere!. .. El esfuerzo del sem-
brador revive en la simiente”.

Juan José pE UrqQuiza



TEXTOS Y DOCUMENTOS

Enmiendas y adiciones a los Diccionarios
de la Real Academia Espaiiola *

I. ENMIENDAS Y ADICIONES AL DICCIONARIO COMUN.

abocado, da. ... [Enmienda a la 2¢ acepcion: substitiiyese
jerez por vino.]
abulandro. ... // deabulandro. loc. adj. Sto. Dom. Sin

exponer dinero, por puro entretenimiento. Dicese del
juego en que no se arriesga dinero. // 2. loc. adj. Sto. Don.
de menirijillas. Médico de ABULANDRO, poefa de ABU-
LANDRO.

aburar. ... // 2. Sto. Dom. Producir escozor la picadura
de hormigas, avispas o abejas.

acechadera. ... // 2. Sto. Dom. Accién de acechar reite-
radamente.

aceptor. ... // 2. Fis. Atomo de un semiconductor ex-
trinseco, que produce en éste un centro de perturba-
cién para predisponerlo a aceptar un electrén.

* Aprobadas por la Real Academia Espafiola (Junio-Diciembre
1970).
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acotejar. (De a- y cotejar.) tr. desus”Comparar, cotejar,
confrontar. // 2. Col., Cuba, Ecuad. y Sto. Dom. Arre-
glar, colocar objetos ordenadamente, acomodar. // 3.
Col. Estimular, incitar, favorecer. // 4. prnl. Cuba y
Ecuad. Acomodarse, arreglarse con alguien; ponerse de
acuerdo sobre algo. Convivir maritalmente. Obtener un
empleo. // 5. Cuba, Ecuad. y Sto. Dom. Acomodarse,
ponerse cémodo.

acotejo. m. Cuba. Accién y efecto de acotejar. // 2. Sto.
Dom. Comodidad.

achuela. f. Sto. Dom. azuela,

adaptador, ra. ... // 2. m. ... // deantena. Artificio
que permite adaptar una misma antena a varios recep-
tores,

adiabaético, ca. (De «- privativo y diabatico.) adj. Fis. Di-
cese del proceso que ocurre sin que la substancia afec-
tada por él gane ni pierda calor. // 2. Fis. Dicese del
recinto entre cuyo interior y el exterior no es posible
el intercambio térmico.

aerosol. ... [Nueva acepcién 1] m. Dispersién de un
sélido o un liquido, finamente dividido, en un gas. //
2. [La acep. 1% actual.]

afilo, la. [Enmienda.] afilo, la.

aflojar. ... // 2. [Enmienda.] fig. y fam. Hablando de
dinero, darlo, soltarlo, entregatlo, generalmente por fuer-
za. // 2 bis. fig. y fam. Dar o soltar un golpe. Le AFLO-
J6 unm palo. ... [/ 5. prnl. Sto. Dom. Acobardarse.

agarrotar. ... // 6. [Enmienda.] Quedar inmovilizado un
mecanismo por producirse una unién rigida entre dos
de sus piezas.

agua. ... // pesada. [Enmienda.] Fis. Aquella en que el
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hidrégeno se ha sustituido por el hidrégeno pesado o
deuterio. Se emplea en los reactores nucleares para mo-
derar la velocidad de los neutrones. // salobre. [En-
mienda.] La cargada de sales, en general con menor pro-
porcién que la de mar, que la hacen impropia para la
bebida. // salina. La que contiene sales en mayor pro-
porcién que las aguas normalmente destinadas a usos
domésticos, agricolas o industtiales.

aguantar. ... // 3 bis. Sto. Dom. Sustituir temporalmen-
a una persona en su trabajo.

aguja. ... // astdtica. La que forma parte de un sistema
astético.

agulandro. ... Sto. Dom. V. abulandro.

ajobachado, da. (De agjobar.) adj. Sto. Dom. Agotado por
el calor excesivo o por un trabajo duro.

albedo. ... [Afiddese Fis. en la 1¢ acep.] [/ 2. Fis. Razén
de la corriente neutrénica que sale de un medio, a la
que, a través de una superficie limite, entra en el mis-
mo.

alcojolado, da. (De alcoholado.) adj. Sto. Dom. Dicese de
la fruta o de la cafia de aziicar raquitica, que no llega
a madurar.

alcor. ... // 2. Geol. Paraje situado en la parte alta de
una cuesta, desde el que se divisa amplio panorama.

alefato. (Del hebr. aleph, primera letra del alfabeto hebreo.)
m. Serie de las consonantes hebreas. // 2. alifato.

alelo. (Apéc. de alelomorfo.) m. Gen. alelomorfo.

alelomorfo, fa. (del gr. &i.iikes, Uno a oOtro, unos a otros,
y -morfo.) adj. Biol. Que se presenta bajo diversas fc?r-
mas. // 2. Biol. Dicese de los genes que tienen la mis-
ma funcién, pero distintos efectos, y que ocupan el mis-
mo lugar en dos cromosomas homdlogos. U.t.c.s.
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alfabeto. ... // 2. Conjunto de los simbolos empleados
en un sistema de comunicacién.
alfajor. ... // 3. [Enmienda. Afiddese Par. Substitiiyese

manjar blanco por dulce de leche.] // 4. [ Afiddese Sto.
Dom.]

alicate. ... 5. Sto. Dom. Persona influyente que asegura
a otra la estabilidad en su cargo u oficio.

alifato. (Del 4r. alif, primera letra del alfabeto 4rabe.) m.
Serie de las consonantes drabes, conforme a un orden
tradicional, que discrepa segiin se trata de paises mu-
sulmanes orientales u occidentales.

alucinégeno, na. (De dalucinar y -geno.) adj. que produce
alucinacién. Dicese en especial de la marihuana y otras
drogas. U.t.c.s.

aluminio. ... [Enmienda a la 1¢ acep.] m. Metal de color
y brillo similares a los de la plata, ligero y ddctil, muy
maleable, buen conductor del calor y de la electricidad
y resistente a la oxidacién. Es el metal mds abundante
en la corteza de la Tierra. Simb.: Al. Ndm. atémico 13.

ampolla. ... // 5 bis. Abultamiento producido en la su-
perficie de un metal por la expansién de un gas en €l
contenido.

ampollar?. ... // 2. [Enmienda.] Producir abultamien-
tos en una superficie. U.t.c.prnl.

ancuditano, na. adj. Natural de Ancud, capital de la pro-
vincia chilena de Chiloé. U.t.c.s. // 2. Perteneciente o
relativo a esta ciudad.

anchura. ... [Enmienda a la 1¢ acep.: pase aqui la 1¢ accp.
de latitud.] // 2. [Enmienda.] En una superficie, su
dimensién considerada de derecha a izquierda o de iz-
quierda a derecha, en contraposicién a la considerada de
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arriba abajo o de abajo arriba. // 3. En objetos de tres
dimensiones, la segunda en magnitud. // 4. Amplitud,
extensién o capacidad grandes. // 5. Holgura, espacio
suficiente para que pase, quepa o se mueva dentro al-
guna cosa. '/ 6. [La actual acep. 2°.]

anglicanizado, da. [ Adiciones.] (De anglicano.) ... o por
su lengua.

anglicanizante. (De anglicano.) adj. Dicese del léxico, se-
miantico o sintaxis influidos por los de la lengua in-
glesa.

anglicano, na. ... // 3. inglés.

anglicista. (De énglico.) adj. Que emplea anglicismos. U.
t.c.s. // 2. com. anglista,

anglista. (De anglo.) com. Persona que profesa la anglis-
tica o estd versada en ella.

anglistico, ca. (De anglista.) adj. Dicese de los estudios
referentes a la lengua inglesa o a la cultura de los pai-
ses anglohablantes. // 2. f. Estudio de esta lengua o

cultura.
angléfilo, la. ... [Enmienda.] adj. Que simpatiza con In-
glaterra, con los ingleses o con lo inglés. U.tcs.
angléfobo, ba. ... [Enmienda.] adj. Desafecto a Inglate-

rra, a los ingleses o a lo inglés. U.t.css.

anglohablante. (De anglo y hablante.) adj. Dicese de la
persona, comunidad o pais que tiene como lengua ma-
terna el inglés. U.t.cs.

anglomania. ... // 2. Afectacién en emplear anglicismos.
angloparlante. [Enmienda.] (De anglo y parlante.) adj.
anglobablante.

éngulo. ... // deincidencia. [Enmienda.] Fis. ... [/ 48
reflexion. [Enmienda.] Fis.
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antena. ... // 2. [Enmienda.] Conjunto de elementos
metdlicos utilizado para emitir o recibir ondas radioeléc-
tricas.

antimateria. f. Fis. Materia compuesta de antiparticulas, es
decir, materia en la cual cada particula ha sido reem-
plazada por la antiparticula correspondiente.

antiparticula. f. Particula elemental producida artificial-
mente, que tiene la misma masa, carga igual y contra-
ria y momento magnético de sentido contrario que las
de la particula correspondiente. La unién de una par-
ticula con su antiparticula produce la aniquilacién de
ambas, dando lugar a otras nuevas particulas.

antofagastino, na. adj. Natural de Antofagasta. U.t.cs. //
2. Perteneciente o relativo a esta ciudad y provincia chi-
lenas.

apaisado, da. [Enmiendas.] adj. Dicese de lo que es mids
largo en sentido horizontal que en sentido vertical, a se-
mejanza de los cuadros donde suelen pintarse paises.
Cuadro, marco, libro APAISADO.

aparato. ... // 4. [A#ddese al final:] En determinadas
circunstancias se emplea para designar especificamente,
segin los casos, un avidn, un receptor telefénico, un so-
porte de luz, etc.

aparejo. ... // 8 bis. pl. Instrumentos y cosas necesarias
para cualquier oficio o maniobra.

apastrarse. prnl. Sant. apastragarse.

aperrear. ... /,/ 1 bis. Azuzar perros contra personas o
animales.
argel. ... [Adicién a la acep. 1°.] Suele entenderse que

es malo y que trae mala suerte a quien monta en éL. U.t.cs.
/] 2. Nordeste de la Argent. y Par. Dicese del caballo
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mafioso y que se considera de mala suerte. U.t.cs. /3.
Nordeste de la Argent. y Par. Dicese de la persona o
cosa que no tiene gracia ni inspira simpatia. U.t.c.s.

arido, da. ... // 4. [Enmienda.] Materiales rocosos na-
turales como arenas o gravas, empleados en las argama-
sas.

ariquefo, fia. adj. Natural de Arica. U.t.c.s. /' 2. Pertene-
ciente o relativo a esta ciudad de la provincia chilena de
Tacna.

arménico, ca....// 2 bis. m. Fis. En una onda periddica,
cualquiera de sus componentes sinusoidales, cuya fre-
cuencia sea un miiltiplo de la frecuencia fundamental. //
3. [Suprimese m.]

aro'.... [Enmienda.] |/ pasar o entrar por el aro. {r.
fig. y fam.

arrecife. ... // 4. Sto. Dom. Costa pefascosa, acantilado,
farallén.

arrimo. ... // 6. [Afiddese Sto. Dom.]

arrumbamiento. ... // 2. Geol. Direccién que adoptan las
formaciones o los accidentes geoldgicos.

asimilar. ... // 3 bis. Aprender algo comprendiéndolo.

asémate. (Del imperat. prnl. de asomar.) m. Geol. Peque-
fio collado en la aguda cresterfa de las sierras, desde el
que se divisa amplio panorama.

astatico, ca. ... [Enmienda.] Dicese del equilibrio en que
se mantiene un cuerpo sélido cualquiera que sea la po-
sicién en que se coloque. // 2. V. aguja astdtica, sistema
astdtico.

istato. ... [Afiddese entre yodo. y Nim. atémico:] Debe
su nombre a la inestabilidad de todos sus isétopos.

asumir. tr. [Enmienda.] Atraer a si, tomar para si o so-

bre si.
10
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asunceno, na. adj. [Pasen aqui las dos definiciones de
asuncefio, fia.].

asunceio, fia. [Enmienda.] adj. asunceno, na.

asuncién. ... // dedeuda. For. Acto de hacerse cargo de
una deuda ajena, de acuerdo con el acreedor y liberando
al deudor primitivo.

atacamefo, fia. adj. Natural de Atacama. U.t.cs. // 2. Per-
teneciente o relativo a esta provincia chilena.

atencion. ... // llamar la atencion, fr. Provocar o atraer-
la una persona o cosa que despierte interés o curiosidad.
// 2. Sorprender, causar sorpresa. // 3. Reconvenir.

atomo. ... [Enmienda a la 1¢ acep.] La parte mds peque-
fia de un cuerpo simple capaz de entrar en las reaccio-
nes quimicas. Se le llama asi por haberse creido que era
indivisible. Estd formado por un ntcleo masivo, com-
puesto de protones y neutrones y rodeado de electrones
repartidos en diferentes 6rbitas. En el dfomo neutro el
nimero de electrones es igual al de protones. ... //
gramo. Masa de un cuerpo simple, cuyo valor en gra-
mos es igual a su peso atémico.

atracador. ... // 2. Cuba. Sablista.

audifono. [Enmienda.] m. audiéfono.

audimetro. m. audiémetro.

audio. (Del lat. audire, oir.) Elemento compositivo que
antepuesto a otro expresa la idea de sonido o audicién,
como en AUDIOmetro, AUDIOVIsual.

audiéfono. m. [Pase aqui la definicién de audifono. ]

audiofrecuencia. (De audio- y frecuencia.) f. Acist. Fre-
cuencia que corresponde a las ondas sonoras perceptibles
por el oido humano.

audiometria. f. Acsst. Mensuracién de la agudeza auditiva
en relacién con las diferentes frecuencias de los sonidos.
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audidmetro. m. Acist. Instrumento para medir la sensibi-
lidad del aparato auditivo.

automatico, ca. ... // 6. f. Ciencia que trata de sustituir
en un proceso el operador humano por dispositivos me-
cdnicos o electrénicos.

automatizar. [Nueva acepcion 1¢.] tr. Convertir ciertos
movimientos corporales en movimientos: automaticos o
indeliberados. // 2. [Enmienda a la acep. 1% actual.]
Aplicar la automadtica a un proceso, a un dispositivo, etc.

avion 2. [Enmienda.] (Del fr. avion.) m. Aeronave mis
pesada que el aire, provista de alas, cuya sustentacién y
avance son consecuencia de la accién de uno o varios
motores.

balanza. ... // inclinar la balanza. fr. Inclinar un asunto
a favor de alguien o de algo. U.t.c.prnl.
baliza. ... [Eumienda a la 1% acepcién.] Mar. Palo o ba-

rra de hierro que, con un objeto cualquiera ficil de dis-
tinguir, en su parte superior, se pone de marca para
indicar bajos, veriles, direcciones de canales, etc. // ]
bis. Mar. Embarcacién pequefia o boya fondeada para el
mismo fin, si tienen encima algiin objeto que se vea de
lejos. // 1 ter. Mar. Edificio, montén de piedras, drbol,
sefial o punto notable de la tierra o de la costa, que
sirve para situarse, marcarse o abalizarse. // 1 quater.
Mar balizaje. ... |/ estar fuera de balizas. loc. Nave-
gar en franquia al salir de un puerto.

baremo. ... // 2. Lista o repertorio de tarifas. // 3. Con-
junto de normas establecidas convencionalmente para
evaluar los méritos personales,’ Ia solvencia de empre-
sas, etc.

baiquear. tr. [ Enmienda.] Atravesar en barca un rio o lago.
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// 2. intr. [Enmienda.] Trasladarse en los puertos, ra-
das o rias de un paraje a otro en bote o lancha.

barrera'. ... [Enmienda a la 1¢. acepcion.] f. Valla, com-
puerta, madero, cadena u otro cbstdculo semejante con
que se cierra un paso o se cerca un lugar. ... sacara
barrera. [ Enmienda.] fr. fig. [Se suprime ant.].

berrea. f. Accién y efecto de berrear. // 2. Brama del cier-
vo y algunos otros animales.

berreén, na. ... [Suprimese Sal.]

bio-. (Del gr. Biz:, vida.) Elemento compositivo que, an-
tepuesto a otro, expresa la idea de vida. Brografia, BIO-
légico, Bloguimica.

biofisica. (De bio- y fisica.) f. Estudio de los fenémenos
vitales mediante los principios y los métodos de la Fi-
sica.

biologia. ... // molecular. Parte de la biologia que estu-
dia los seres vivientes y los fenémenos vitales con arre-
glo a las propiedades de su estructura molecular.

bloquear. ... // 1 bis. Impedir o interrumpir el trdnsito
de algo o la actividad de un mecanismo. Bloquear el
paso de automéviles. BLOQUEAR con el freno el movi-
miento de las ruedas. BLOQUEAR la actividad de un ner-
vio.

bobina. ... [Enmienda.] f. Cilindro de hilo, cordel, etc.,
arrollado en torno a un canuto de cartén. // 2. Cilindro
de hilo conductor devanado, con diversas aplicaciones
en electricidad. // 3. Rollo de papel continuo que em-
plean las rotativas.

bobinado. m. Accién y efecto de bobinar.

boje. (Del ingl. boogie.) m. Conjunto de dos pares de
ruedas montadas sobre sendos ejes préximos, paralelos
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y solidarios entre si, que se utilizan en ambos extremos
de los vehiculos de gran longitud destinados a circular
sobre carriles. El vehiculo se apoya en cada boje por me-
dio de un eje vertical, gracias a lo cual puede describir
curvas muy cerradas.

bolsa. ... // aflojar la bolsa. fr. fig. Pagar obligado.

bolsillo. ... // aflojar el bolsillo. fr. fig. Pagar obligado.

bombardear. ... // 1 bis. Arrojar bombas desde una aero-
nave.

bombeo. ... 7/ 4. Accién y efecto de bombear liquidos.

buba. ... [Enmienda a la acep. 1°.] {. Postilla o tumor-

cillo de pus. // 2. Tumor blando, cominmente doloroso
y con pus, que se presenta de ordinario en la regién in-
guinal como consecuencia del mal venéreo, y también a
veces en las axilas y en el cuello. U.m. en pl. // 3. En
Santo Domingo y otros pafses tropicales, pian. '/ 4. En
la provincia colombiana del Cauca, actinomicosis. U.m.
en pl. // 5. También se denominan asi otros tumores
andlogos de distinto origen.

bustréfedon. [Enmienda.] bustrofedon.

cacicato. m. cacicazgo.

caer. ... '/ 9. [Enmienda.] fig. con la prep. en, incurrir
en algin error [sigue igual el resto.] // 10. [Enmienda.]
fig. Con la prep. en, tratdndose de operaciones [sigue
igual el resto.]

campero, ra. ... '/ 6. [Enmienda.] And., Argent., Par.
y Urug. Aplicase a la persona muy prictica en el cam-
po, asi como en las operaciones y usos peculiares de los
cortijos o estancias. // 11. f. Ast. y Ledn. Claro en un
bosque, sin 4rboles ni matas. ’

campo. ... '/ deliro. Mil. Terreno designado para prac-
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ticas de tiro de armas de fuego. // 2. Mil. Sector de te-
rreno que puede ser batido por una o varias armas de
fuego.

canela. ... // 4. Col. Fuerza, vigor.

cantarano. m. Mueble la mitad cémoda y la mitad escri-
torio.

capataz. ... [Enmienda a la 1°. acep. Substitiyese opera-
rios por trabajadores. ]

cara®. f. '/ romperse uno la cara por alguien o por algo.
fr. fig. Defender a uno o una cosa con vehemencia.

carrete. ... // 2 quater. Cilindro de metal o pléstico ta-
ladrado y de poca altura, con dos ldminas circulares en
sus extremos, entre las cuales se arrolla la cinta de una
mdquina de escribir.

carretel. ... [Nueva acep. 1¢.] Amér. Carrete de hilo pa-
ra coser. / 2. [La acep. 1% actual.] /] 3. [La acep.
2% actual.]

ce. ... // ceporbe. [Adicién.] loc. fig. y fam. que indi-
caba substitucién indebida de una cosa por otra. Usdbase
principalmente con verbos como poner, decir, etc. [/
ce por be o ce por ce.[Enmienda.] loc. adv. fig. v fam.

cebollino. ... // 4. Hombre torpe para el estudio.

cebrero. [ Suprimese. |

cecias. (Del lat. caecias, y éste del gr. »vuvix:.) m. Viento
del nordeste.

cero. ... // absoluto. [Enmienda.] Temperatura fisica-
mente inalcanzable, en la que se anularia el movimiento
de los 4tomos que componen los cuerpos. Aproximada-
mente corresponde a --273°C.

cese. [Enmienda.] m. Accién de cesar algunas cosas. // 2.
Orden por la cual un funcionario deja de desempedar
el cargo que ejercia. // 3. [La primera acep. actual.]
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cierre. ... // 5 bis. Gran Canaria. Inverniculo para de-
fender las plantas contra el frio.

cinia. . zinnia.

cinturdn. ... // apretarse el cinturén. fr. Tener que re-
ducir por escasez de medios los gastos y especialmente
el de la comida.

clac. ... // 3. Claque del teatro.

clericalismo. ... // 2. Intervencién excesiva del clero en
la vida de la Iglesia, que impide el ejercicio de sus de-
rechos a los demds miembros del Pueblo de Dios. // 3.
[Pasa aqui la 2°. aprobada en abril de 1970.]

cddigo. ... // 3 bis. Conjunto de simbolos y reglas para
transmitir informacién.

colchagiiino, na. adj. Natural de Colchagua. U.tcs. // 2.
Perteneciente o relativo a esta provincia chilena.

combinarse. ... // 5 prnl. Ponerse de acuerdo dos o mis
personas para una accidén conjunta.
computador, ra. ... // 3. computador o computadora

electronicos. /] electrénico, ca. Aparato electrénico que
realiza operaciones matemdticas y l6gicas con gran ra-
pidez.

conativo, va. adj. Perteneciente o relativo al conato, o que
tiene cardcter de tal. U. especialmente con referencia a
los conatos o impulsiones psiquicos.

conductismo. (De conducta, para traducir el ingl. behavior-
ism.) m. Doctrina psicolégica exclusivamente basada en
la observacién del comportamiento objetivo del ser que
se estudia.

conmuta. (De conmutar.) f. Conmutacién, permuta.

conmutacion. . .. [Enmienda a la 1% acepcién.] f. Accién

y efecto de conmutar.
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conmutar. (Del lat. conmutare.) tr. Cambiar en general
una cosa por otra. // 2. Tratindose de penas o castigos
impuestos, substituirlos por otros menos graves. // 3.
Sustituir obligaciones o trabajos compensindolos con
otros més leves. // 4. Dar validez en un centro, carrera
o pais a estudios aprobados en otro. // 5. Comprar, ven-
der o cambiar comercialmente unas cosas por otras.

conmutatividad. f. Calidad de conmutativo.

conmutativo, va. Que tiene virtud de conmutar. // 2. V.
conlrato CONMUTATIVO, justicida CONMUTATIVA. / / 3. Matr.
Dicese de la propiedad de ciertas operaciones cuyo resul-
tado no varia cambiando el orden de sus términos o ele-
mentos. Dicese también de las operaciones que tienen
esta propiedad.

contrasefar. tr. Poner una contrasefia en uno o mds ob-
jetos.

convalidar. tr. Dar validez académica en un pais, institu-
cidn, facultad, seccidn, etc., a estudios aprobados en otro
pafs, institucién, etc.

copiapino, na. adj. Natural de Copiapd, capital de la pro-
vincia chilena de Atacama. U.t.c.s. // 2. Perteneciente
o relativo a esta ciudad.

coquimbano, na. adj. Natural de Coquimbo. U.t.cs. // 2.
Perteneciente o relativo a esta provincia y puerto chi-
lenos.

corsario, tia. ... [Enmienda a la 1% acep.] Dicese del bu-
que que andaba al corso, con patente del Gobierno de
su nacién. ... 2. [Enmienda.] Dicese del capitdn de un
buque corsario. U.t.c.s.

corso'. ... [Enmienda a la 1. acep.: substitdyese hacen
por hacian.] // 2. Campaiia maritima que se hace al
comercio enemigo, siguiendo las leyes de la guerra.
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cosa. ... ‘/ 2 bis. Seguido de la prep. de y un numeral
cardinal indica que la cantidad expresada por éste es
aproximada. Perdié cosa de cien mil pesetas.

crudo, da. ... // 7. [Enmienda.] Dicese del mineral vis-
coso que una vez refinado proporciona el petrdleo, el
asfalto y otros productos. U.t.c.s.m.

cuchara. ... // depan. Trozo o corteza de pan con que,
a modo de cuchara, se toma del plato la comida en al-
gunos ambientes risticos. ... // dure lo que durare,
como cucHAarRA de pan. [Suprimese.]

cuerpear. intr. R. de la Plata. burtar el cuerpo,

cuerpo. ... // 13 bis. Conjunto de personas que desem-
pefian una misma profesién.

curicano, na. adj. Natural de Curicé. U.t.cs. // 2. Perte-
neciente o relativo a esta ciudad y provincia chilenas.

chabuco. (De la onomat. chab.) m. Extr. charco.

chasponazo. [ Enmienda.] (De chaspar.) m. Sefial que deja
alguna cosa dura, como una bala, un arma u otra cosa
al pasar rozando.

chasquir. (De la onomat. chask.) intr. Extr. chascar.

chequeo. (Del ingl. check, comprobacién, checkup, recono-
cimiento médico.) m. Reconocimiento médico general
a que se somete una persona.

chillanejo, ja. adj. despect. chillanense. U.t.cs.

chillanense. adj. Natural de Chillén, capital de la provincia
chilena de Nuble. U.t.c.s. // 2. Perteneciente o relativo
a esta ciudad.

china®. f. Seg. y Sor. Hoguera, brasa, centellero.

chingar. ... // 3 bis. intr. Can. Salpicar. /] 3 ter. Pal.
Tintinear. .

churro !. [ Enmienda.] m. Fruta de sartén, de la misma ma-
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sa que se emplea para los bufiuelos y de forma cilindrica
estriada.

dactilolégico, ca. adj. Perteneciente o relativo a la dacti-
lologia.

dar.... // darle a uno por alguna cosa. fr. Entrarle muy
vivo interés por ella.

decitex. m. Submultiplo del tex, equivalente a una masa
diez veces menor que la de éste. Es el mds aplicable a
la numeracién de fibras e hilos de filamento continuo,
como la seda, el rayén y sintéticos. U.t.c.pl. sin varia-
cién de forma.

deuterio. ... [Enmienda.] m. Quim. Isétopo del hidré-
geno cuyo ntcleo contiene un protén y un neutrén. Se
denomina también hidrégeno pesado, y entra en la cons-
titucién del agua pesada.

diabatico, ca. (Del gr. 2wfaunis, que puede atravesar o
traspasar.) adj. Fis. Que lleva consigo intercambio de
calor.

diada. (Del lat. dyas, -adis, y éste del gr. 2vis, - 4303, dua-
lidad, pareja.) f. Pareja de dos seres o cosas estrecha y
especialmente vinculados entre si.

diddico, ca. (Del gr. 2uxués.) adj. Perteneciente o rela-
tivo a la diada.

diente. ... // meter el diente. fr. Comer una cosa dificil
de mascar. // 2. Apropiarse algo de la hacienda ajena
que se maneja. // 3. Acometer una dificultad.

diligencia. ... // 2 bis. Trdmite de un asunto administra-
tivo y constancia escrita de haberlo efectuado.

diligenciamiento. m. Accién y efecto de diligenciar.

diligenciar. ... // 1 bis. Tramitar un asunto administra-
tivo con constancia escrita de que se hace.
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disfrutar. ... // 2. [Enmienda.] intr. Con la prep. de,
tener alguna condicién buena, fisica o moral, o gozar de
comodidad, regalo o conveniencia. DISFRUTAR de exce-
lente salud, destreza, estimacién, fama, etc. Utctr. //
3. [Enmienda.] Con la misma prep., tener el favor, pro-
teccién o amistad de alguno; aprovecharse de ellos. U.
t.c.tr.

dom. ... [Suprimese “salesianos”.]

dofieador, ra. (De dofiear.) adj. ant. Deciase del que se
familiariza facilmente con las mujeres o las corteja.

dofear. [ Enmienda.] (De dofia, duefia.) tr. Cortejar a una
mujer. // 2. [La primera acepcién actual.]

doquiere. adv. 1. doquier, doquiera.

droga. ... // 2. [Enmierda.] ... deprimente, narcético
o alucindgeno.

edicién. ... // 4. Cada celebracién de determinado certa-
men ..., etc. [Suprimese.]

elastémero. (Del gr. #neswis, que puede ser empujado,
ddctil, y pépss, parte, porcién.) m. Materia natural, o
artificial que, como el caucho, tiene gran elasticidad, tan-
to por la deformacién de que es susceptible, como por su
capacidad de recobrar la forma primitiva.

encarnar. ... // 4 bis. [intr.] Impr. Estampar bien una
tinta sobre un papel, o una tinta sobre otra. La tinta
azul no ha ENCARNADO bien. El azul ha ENCARNADO so-
bre el amarillo.

encavar. (Del lat. incavare.) tr. ant. Cavar, ahuecar la tie-
rra.

encavarse. [Enmienda.] (De cavo’.) prnl. Meterse en su
madriguera un animal, especialmente el conejo. // 2. fig.
Meterse uno en casa.
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enredar. ... // 7. [Enmienda.] prnl. Complicarse un
asunto al sobrevenir dificultades.

ensordecedor, ra.... :/ 2. Dicese del ruido o sonido muy
intenso.

ensordecer. ... // 1 bis. Aminorar la intensidad de un
sonido o ruido. // 1 ter. Perturbar grandemente a uno
la intensidad de un sonido o ruido.

epizootiologia. (De epizootia y -logia.) f. Estudio cienti-
fico de la epizootias.

escritura. ... // 4. [Enmienda ] Instrumento publico,
firmado con testigos o sin ellos, por la persona o perso-
nas que lo otorgan,

estampar. ... [Adicién a la 1¢. acep.] U.t.c.intr.

estrés. (Del ingl. stress.) m. Med. Situacién de un indivi-
duo vivo, o de alguno de sus érganos o aparatos, que
exige de ellos un rendimiento muy superior al normal.

estresante. adj. Med. Que produce estrés. Reaccién ESTRE-
SANTE; Situacion ESTRESANTE.

fase. ... // 2. [Enmienda.] Cada uno de los distintos es-
tados sucesivos de un fenémeno natural o histérico, o de
una doctrina, negocio, etc. ... // 4. Fis. y Quim. Cada
una de las partes homogéneas fisicamente separables en
un sistema formado por uno ¢ varios componentes.

fenotipo. ... [Enmienda.] Realizacién visible del genoti-
po en un determinado ambiente.

fin. ... // sinfin. ... '/ 2. Dicese de correas, cadenas,
cintas, etc., que forman figura cerrada, y que pueden
girar continuamente, accionadas por poleas, pifiones, etc.,
para transmitir fuerzas o movimientos.

-fobo. (Del gr. zi3cz, horror.) Elemento compositivo que
entra en la formacién de adjetivos para expresar aver-
sién o repulsa: angl6FOBO, xendFOBO.
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forniguero. (De forno.) m. ant. Encargado de un horno.
// 2. Ar. y Nav. Horno del campo en que se quema
lefa menuda.

fulgir. (Del lat. fulgére, brillar.) intr. Resplandecer.

fulgoroso, sa. (De fulgor.) adj. fulguroso, resplandeciente.

fulgireo, a. (Del lat. fulgureus.) adj. Resplandeciente, ful-
gurante.

fuligo. (Del lat. fulligo, -1nis.) m. Hollin, humo. // 2. Sa-
rro, suciedad de la lengua. // 3. Hongo mixomiceto.

fulminar. [Enmienda a todo el articulo.] (Del lat. fulmi-
nare.) tr. Lanzar rayos eléctricos, como los de las nu-
bes o artificiales. // 2. Dar muerte los rayos eléctricos;
matar con ellos. // 3. Herir o daiiar el rayo terrenos o
edificios, montes, torres, etc. // 4. Matar o herir a uno
proyectiles o armas; matar o herir con ellos. // 5. Fun-
dir a fuego o por electricidad los metales. // 6. Herir
o dafiar a personas o cosas la luz excesiva. // 7. Causar
muerte repentina una enfermedad. // 8. Desahogar uno
su ira hiriendo a otro con palabras fuertes o por escrito.

/ 9. Dejar rendida o muy impresionada a una persona

con una mirada de ira o de amor, o con una voz airada.
//10. Acusar a uno, en proceso formal o sin él, y con-
denarlo.

gavota. [Enmienda.] (Del fr. gavotte, f. de gavot, habitan-
te o natural de Gap, en Francia, de donde procede este
baile.)

gorgotear. (De gorgor.) intr. Producir ruido un liquido o
un gas al moverse en el interior de alguna cavidad. //
2. Borbotear o borbotar.

gorgoteo. [ Enmienda.] m. Accién y efecto de gorgotear..

gozar. ... // 5. intr. Con la prep. de, tener alguna con-
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dicién buena, fisica o moral. GozAR de buena salud, vita-
lidad, estimacién, fama. U.t.c.tr.

hebdomadario. ... // 3. m. semanario,

helicoptero. ... [Enmienda.] m. Aetonave mis pesada
que el aire, que a diferencia del avién, se sostiene met-
ced a una hélice de eje aproximadamente vertical mo-
vida por un motot. Gracias a ello ... [Continda como
en la edicién x1x.]

herir. [Enmienda a todo el articulo.] (Del lat. ferire.) tr.
Romper o abrir las carnes de una persona o de un ani-
mal con un arma u otro instrumento. // 2. Dafiar a una
persona o a un animal produciéndole una contusién. //
3. Romper un cuerpo vegetal. // 4. Dar contra una co-
sa, chocar con ella. // 5. En relacién con ciertas armas
arrojadizas y proyectiles que cruzan el aire, henderlo
con un rehilamiento o zumbido trémulo. // 6. Tocar
instrumentos de cuerda o pulsar teclas o algunos instru-
mentos metdlicos. // 7. Cargar mds la voz o el acento
sobre una nota o silaba; hacer sonar una o varias notas;
articular uno o varios fonemas. // 8. Apoyarse uno o
varios fonemas sobre otro, formando silaba con él. //
9. Alumbrar a uno o a una cosa, alcanzarle la luz, espe-
cialmente la del sol. // 10. Atacar a alguno una enfer-
medad. // 11. Alcanzar o impresionar a uno de los sen-
tidos, especialmente al del oido. // 12. Causar impre-
sién en el 4nimo o en alguna facultad animica, como la
fantasia, la atencién, etc. // 13. Mover o excitar en el
dnimo alguna pasién o sentimiento, frecuentemente do-
loroso; afligir, atormentar el 4nimo. .’/ 14. Ofender o
agraviar, especialmente con palabras o escritos. // 15.
Tocar el punto esencial de una cuestién. .’/ 16. intt. ant.
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Con la prep. de y hablando de pie o mano, contraer
temblor.

hispanismo. ... 4. Aficién al estudio de lenguas, literatu-
ras o cultura hispanicas.
hispanista. ... [Enmienda.] com. Persona que profesa el

estudio de lenguas, literaturas o cultura hispénicas, o
estd versada en él.

hispanohablante. [Enmienda.] adj. Dicese de la persona,
comunidad o pais que tiene como lengua materna el es-
paiiol. U.t.c:s.

hostelero, ra. ... adj. Perteneciente o relativo a la hoste-
leria.

idea. ... // 9. pl. Convicciones, creencias, opiniones. Per-
sona de IDEAS avanzadas.

ideario. ... // 2. Ideologfa, conjunto de ideas fundamen-
tales que caracterizan una manera de pensar.

ideografia. ... [Enmienda.] f. Representacién de ideas,
palabras, morfemas o frases por medio de ideogramas.

ideogrifico, ca. ... [Enmienda.] adj. Perteneciente o re-
lativo a la ideografia o a los ideogramas.

ideograma. ... [Eumienda.] m. Imagen convencional o
simbolo que significa un ser o una idea, pero no pala-
bras o frases fijas que los representen. // 2. Imagen con-
vencional o simbolo que en la escritura de ciertas len-
guas significa una palabra, morfema o frase determina-
dos, sin representar cada una de sus silabas o fonemas.

ideologia. ... // 2. Conjunto de ideas fundamentales quc
caracterizan el pensamiento de una persona, colectivi-
dad, época, movimiento cultural, religioso o politico, etc.
IDEOLOGIA fomista, tridentina, liberal.

implosién. ... [Enmienda a la 1% acepcidn.] Accién de



310 Textos ¥ Documenros BAAL, XXXV, 1950

,

rompetse hacia dentre con estruendo las paredes de una
cavidad ... [Continda como en el Suplemento de la
XI1Xa. edicién.]

incomparencia. f. Falta de asistencia a un acto o lugar al
que hay obligacién de comparecer.

informitica. (Del fr. informatique, compuesto contracto de
information y automatique.) f. El conjunto de conoci-
mientos cientificos y técnicos que se ocupan del trata-
miento de la informacién por medio de calculadoras elec-
- trénicas.

instrumental. adj. Perteneciente o relativo al instrumento.
Elemento de orden INSTRUMENTAL; medios INSTRU-
MENTALES. // 2. Que sirve de instrumento o tiene fun-
cién de tal. Agente INSTRUMENTAL; causa INSTRUMEN-
TAL; conocimientos INSTRUMENTALES. // 3. Pertene-
ciente o relativo a los instrumentos musicos. Mdsica
INSTRUMENTAL; c4nto INSTRUMENTAL. // 4. Der. [La
3% acep. actual.] // 5. Gram. Dicese del caso de la de-
clinacién que en lenguas como el indoeuropeo, el sins-
crito o el ruso denota, entre otras relaciones, la de me-
dio o instrumento. U.t.c.s.m. // 6. m. Conjunto de ins-
trumentos destinados a determinado fin. INSTRUMEN-
TAL cientifico. /[ 1. [La 4% acepcion actual.] // 8. [La
5. acepcién actual ]

iquiquefio, fia. adj. Natural de Iquique, capital de la pro-
vincia chilena de Tarapacd. U.t.c.s. // 2. Perteneciente
o relativo a esta ciudad.

isobatico, ca. adj. Aplicase a dos o mds lugares de igual
profundidad y en las cartas hidrograficas a la linea que
los une.

kilotex. m. Multiplo del tex, equivalente a una masa mil
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veces mayor que la de éste. Es el mds aplicable a me-
chas y cordeleria. U.t.c.pl. sin variacién de forma.
laborterapia. (De labor y -terapia.) f. Tratamiento de las
enfermedades mentales o psiquicas mediante el trabajo.
labrador. ... // 3 bis. m. Cuba, Sto. Dow., Par. El que
labra la madera sacando la corteza de los 4rboles corta-
dos para convertitlos en rollizos.

linchar. [ A7iddese al final:] ... o a un reo.

liso, sa. ... '/ 2. [Enmienda. Dice: palabras. Debe decir:
labradas. ]

llavear. tr. Par. Cerrar con llave.

malo, la. ... // 19 bis. Usado con el verbo ser indica poca

probabilidad de que se cumpla alguna cosa inconveniente
o adversa. MALO serd que no lleguemos a un acuerdo.

manga.... // ancha. fig. Lenidad o excesiva indulgencia.
U.m. en la loc. ser de o tener manga ancha. ... [[ser
de o tener manga ancha. [Suprimese.]

mantén. ... // 2. [Enmienda.] Pieza cuadrada o rectan-
gular de lana, que se echa sobre los hombros para abri-
garse. // 2 bis. Pafiuelo grande que se echa sobre los
hombros.

mazamorra. ... '/ 4. [Enmienda.] Rio de la Plata. Maiz
blanco ... y a veces con aziicar o con miel.
memoria. ... // 8 bis. Fis. Dispositivo electrénico en que

se almacena la informacién sobre datos y procesos, para
emplearlos en el momento adecuado.

mimodrama. (De mimo y drama.) m. pantomima, repre-
sentacién por figura y gestos sin que intervengan pala-
bras.

morfema. (Del gr. poge#, forma y pz, pasos, sufijo in-
dicador de resultado o efecto.) m. Gram. Término em-

il
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pleado en lingiiistica moderna con varia significacién se-
gin las escuelas. Unas lo aplican solamente a los ele-
mentos minimos que en una lengua expresan relaciones
o categorias gramaticales (de, no, yo, le, el libro, cant-ar,
casa-s, cas-ero); otras lo extienden para designar tam-
bién los elementos minimos de cardcter léxico (sol, pan,
casa). El morfema puede ser una palabra, prefijo, infijo,
sufijo, desinencia, etc., como en los ejemplos citados, un
fonema en oposicién con otro (hace - hice; dice - dije),
un rasgo acentual (cante - canté), etc.

morfo - morfo. (Del gr. popz#, forma.) Elemento com-
positivo que antepuesto o pospuesto a Otro expresa la
idea de forma. MORFOlogia, antropoMORFO.

muchedumbroso, sa. adj. Extraordinariamente abundante,
en muchedumbre.

muieca. ... // 8. R. de la Plata. Habilidad o influencia
para obtener algo. Suele usarse con el verbo tener.
// tener en la mufieca. Cuba. Tener en un puiio.
/| tener mufieca. Sto. Dom. Tener mano dura.

munequear. (De mufieca.) tr. Argent. y Par. Mover in-
fluencia para obtener algo. Este asunto ha salido porque
lo he MUNEQUEADO.

nada. ... // denada. loc. adj. De escaso valor, sin impor-
tancia. Un libro DE NADA; una cuestion DE NADA; cosa
DE NADA.

napa. (Del fr. nappe.) f. Conjunto de las fibras textiles
que se agrupan, al salir de una médquina cardadora para
formar un conjunto continuo de espesor constante y de
igual anchura que la mdquina.

numerar. ... // 4. Tecnol. En la industria textil, deter-
minar el ndmero o relacién entre la longitud y el pesa
de un hilo.
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nimero. ... // 9 bis. Tecnol. En la industria textil, rela-
cién entre la longitud y el peso de un hilo.

ocupar. [ Enmienda a todo el articulo.] (Del lat. occupare.)
tr. Hablando de territorios, lugares, edificios, locales,
etc., tomar posesién o apoderarse de ellos, invadirlos o
instalarse en ellos.

ojito. m. d. de ojo/ / hacer ojitos. loc. fig. y fam. Lanzar
miradas insinuantes, coquetear con la mirada.

operacién. ... // 3 bis. Mat. Proceso que sirve para obte-
ner magnitudes o expresiones a partir de otras dadas, y
de acuerdo con reglas definidas.

operador. ... '/ 3. Mat. Simbolo que significa la realiza-
cién de ciertas operaciones.

operar. ... // 5. Mat. Realizar operaciones matemadticas.

osornino, na. adj. Natural de Osorno. U.t.c.s. '/ 2. Perte-

neciente o relativo a esta ciudad y provincia chilenas.

palomilla. ... // 11 bis. Grano de maiz tostado. // 11
ter. Paloma, agua con aguardiente anisado.
parametro. ... [Enmienda.] m. Mat. Variable que, en

una familia de elementos, sirve para identificar cada uno
de ellos mediante su valor numérico.

paredina. f. ant. Pared vieja en el campo, restos de edifi-
cios en él.

parisién. (Del. fr. parisien.) adj. sing. parisiense. U.t.cs.
sing.

pascuense. adj. Natural de la isla chilena de Pascua. U.t.c:s.
./ 2. Perteneciente o relativo a esta isla.

pebete. ... [Suprimese la 4°. acep.]

pebete, ta. m. y f. Urug. Nifio, nina.

pecari. [ Enmienda a la etimologia.] (Voz guarani).

periédico. ... / 2. [Enmienda.] Dicese del impreso que
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se publica con determinados intervalos de tiempo. U.
m.c.s.m. ... // 6. [Enmienda.] Fis. Dicese de los fend-
menos cuyas fases todas se repiten permanentemente y
con regularidad. // 7. m. Diario, publicacién que sale
diariamente.

perra. ... // 4. fam. Tema, idea fija, obstinacién capri-
chosa. // 5. pl. fam. Dinero, riqueza. Tener PERRAS.
Cuestion de PERRAs. ... /[ chica. [Pasa aqui la defini-
cion de perro chico.] ... [/ gorda o grande. [Pasa aqui
la definicion de perro grande, afiadiendo a su final:] y
por ext., la que con el mismo valor se acufia hoy con una
aleacién de aluminio.

perro. ... // chico. [Enmienda.] perra chica. ... |/pe-
rro grande. [Enmienda.] perra gorda o grande,

peseta. ... // 2, pl. fam. Dinero, riqueza. Tener PESETAS.
Cuestién de PESETAS.

pian. (Voz de origen tupi o guarani.) m. Enfermedad con-
tagiosa, propia de paises cdlidos, caracterizada por la
erupcién en la cara, manos, pies y regiones genitales, de
unas excrecencias fungosas semejantes a frambuesas,
blancas o rojas, susceptibles de ulcerarse. Afecta prin-
cipalmente a los negros jGvenes.

pibe, ba. m. y f. R. de la Plata. pebete, ta.

piberio. m. R. de la Plata, Conjunto de pibes o chiquillos.

pinzar. tr. Sujetar con pinza. // 2. Plegar con algo muelle,
con los dedos, etc., a manera de pinza, una cosa.

planeador. [Enmienda.] (De planear.) m. Aeronave sin
motor, mds pesada que el aire y con estructura de avidn,
que se sustenta y avanza aprovechando solamente las co-
rrientes atmosféricas.

plantage. (Del lat. plantago, inis.) m. Murc. Llantén, plan-
taina.
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plasma’. ... '/ 2. Fis. Gas ionizado que contiene el mis-
mo ndmero de electrones que de iones positivos, y por
consiguiente es buen conductor de la electricidad.

poco. ... [/ de poco. loc. De escaso valor o importancia.
Cosa DE POCO; cuestién DE POCO.

poligono. ... // 4. Urb. Unidad urbanistica, constituida
por una superficie de terreno, artificialmente delimitada,
en la que se realiza la ordenacién industrial, comercial,
residencial, etc., planificadas, de una zona. ... // de
tiro. Mil. Campo de tiro destinado a estudios y expe-
riencias de la artillerfa.

polimero. [Enmienda. Dice consiste. Debe decir consta.]

polo. ... 7’/ 4 bis. Econ. polo industrial. ... [/ de desa-
rrollo. polo industrial. ... [/ industrial. Zona oficial-
mente determinada y delimitada, cuya promocién o desa-
rrollo industrial se trata de conseguir mediante la apli-
cacién de diversas medidas de fomento a las industrias
que en aquélla se establezcan.

polucién. ... // 3. [Enmienda.] Contaminacién del agua
o del aire, producida por los residuos de procesos in-
dustriales o bioldgicos.

porra. ... // 3 bis. Fruta de sartén semejante al churro,
pero mds gruesa.

presién. [Enmienda.] presion'. ... // 2. [Enmienda.]
Fuerza que ejerce un cuerpo sobre cada unidad de su-
perficie.

presion ®. f. ant. prision.

priado. [ Enmienda.] adv. t. ant. privado®.

privado!, da. ... // 3 bis. Can. Con el verbo estar, muy
contento, lleno de gozo. i
privar. ... '/ 4 bis. Complacer o gustar extraordinaria-

mente. A fulano le PRIVA este género de pasteles.
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psicodélico, ca. (De psico- y del gr. 7oy, mostrar, ma-
nifestar, de 24nz5, visible, patente.) adj. Perteneciente
o relativo a la manifestacion de elementos psiquicos que
en condiciones normales estdn ocultos, o a la estimula-
cién intensa de potencias psiquicas. Estado PSICODELICO.
// 2. Causante de esta manifestacién o estimulacién.
Dicese principalmente de drogas como la marihuana y
otros alucindgenos.

psicodrama. (De psico- y drama.) m. Representacién tea-
tral de fines psicoterdpicos.

psique. (Del gr. duy#.) f. Alma humana.

psiquismo. m. Conjunto de los caracteres y funciones de
orden psiquico.

punto, ... // aparte. Ortogr. Punto y aparte. ... // fi-
nal. Ortogr. [ Enmienda.] El que acaba un escrito o una
divisién importante del texto (parte, capitulo, etc.) ...
// seguido. Ortogr. punlo y seguido. ... /[ punto y
aparte. Ortogr. El que se pone cuando termina parrafo
y el texto continda en otro renglén mds entrado o mds
saliente que los demds de la plana. ... // punto y se-
guido. Ortogr. El que se pone cuando termina un periodo
y el texto continda inmediatamente después del punto
en el mismo renglén.

rancagiiino, na. adj. Natural de Rancagua, capital de la pro-
vincia chilena de O’Higgins. U.t.c.s. // 2. Perteneciente
o relativo a esta ciudad.

razén. ... '/ dar razon. fr. [Enmienda.] Noticiar, infor-
mar de un asunto.

recalar. ... // 1 bis. fig. Aportar o aparecer por algin
sitio una persona.

reflotar. tr. Volver a poner a flote la nave sumergida o
encallada.
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regiomontano, na. ... // 3. Natural de Koenigsberg. //
4. Perteneciente o relativo a esta ciudad de la antigua
Prusia Oriental.

vehilar. ... // 3. [Enmienda.] Vibrar ciertas armas arro-
jadizas, como la flecha, [Continiia como en la ed. XIX.]

renculillo. m. Cuba. Tema, obstinacién caprichosa.

Rengo. [Enmienda.] (Nombre de un guerrero indio de
La Araucana de Ercilla.) n. p. m. // dar a uno con la
de ReNGO. . ..

rofia. ... // 7 bis. Cuba. Irritacidn, rabia.

serenense. adj. Natural de La Serena, capital de la provin-
cia chilena de Coquimbo. U.t.c.s. // 2. Perteneciente
o relativo a esta ciudad.

sesionar. intr. Celebrar sesién. // 2. Asistir a una sesién
participando en sus debates.

sinventura. [Enmienda.] adj. desventurado.

somier. (Del fr. sommier.) m. Colchén de tela metélica.

substantivacién. f. Gram. Accién y efecto de substantivar.

talquino, na. adj. Natural de Talca. U.t.c.s. // 2. Pertene-
ciente o relativo a esta ciudad y provincia chilenas.

tanto, ta. ... // ;v tanto! Expresién eliptica con que se
manifiesta ponderativamente el asentimiento propio =
lo que otro ha dicho. —Vas a pasar un mal rato.— ¥

TANTO!.
temperatura. ... '/ critica. [ Enmienda.] La temperatura

méxima en que pueden coexistir las fases liquida y ga-
seosa de un fluido.

temucano, na. adj. Natural de Temuco. U.tcs. // 2. Per-
teneciente o relativo a esta ciudad de la provincia chi-
lena de Cautin.

tétrada. (Del gr. =esgdz, — #3s3, el nimero cuatro.) f.
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Conjunto de cuatro seres o cosas estrecha o especial-
mente vinculados entre sf.

tex. m. En la industria textil, unidad que sirve para nu-
merar directamente la masa de un hilo o mecha, y que
corresponde a la masa de un kilémetro de la misma ma-
teria cuando pese un gramo. U,t,c,pl. sin variacién de
forma. ’

tijera. ... // 8 bis. lengua de la culebra.

tractor. [ Adicién.] (Der. del lat. tractus, de trabére, arras-
trar).

transbordador, ra. ... // 2 bis. Buque proyectado para
transbordar vehiculos.

transliteracion. [Enmienda.] f. Accién y efecto de trans-
literar.

transliterar. (De frans-, en sentido de mudanza, y el lat.
littéra, letra.) tr. Representar fonemas de una lengua
con los signos alfabéticos de otra, y con signos conven-
cionales.

transvasar. ... [Enmienda.] Pasar un liquido de un reci-
piente a otro.

transvase. m. Accién y efecto de transvasar.

trasplantar. [Eumienda. a la acepcién 1¢.] tr. Trasladar
plantas del sitio en que estdn arraigadas y plantarlas en
otro. // 2. [Enmienda.] Hacer salir de un lugar o pais
a personas arraigadas en él, para asentarlas en otro. U.
t.c.prnl. // 3. Trasladar de un lugar a otro una ciudad,
institucién, etc. // 4. Insertar en un cuerpo humano o
de animal un érgano sano o parte de él, procedente de
un individuo de la misma o distinta especie, para susti-
tuir a un Srgano enfermo o parte de €él. // 5. Introducir
en un pafs o lugar ideas, costumbres, instituciones, téc-
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nicas, tipos de creacion artistica o literaria, etc., proce-
dentes de otro. U.t.c.prnl.

trastejar.[ Enmienda.] trastejar'. (De tras’y tejar'.) [Si-
gue como en el actual trastejar, suprimiéndose la 2°
acepcién. |

trastejar 2. (De traste 2 o trasto.) Recorrer o examinar cual-
quier cosa para aderezarla o componerla; repasar, arre-
glar o remendar alguna cosa.

trasvase. [ Enmienda.] m. transvase. .

triada. (Del lat. truas, -adis, v éste del gr. =<pxg, - 23cg,
trio, ndmero tres.) f. Conjunto de tres seres o cosas es-
trecha o especialmente vinculados entre si.

triadico, ca. (Del gr. tpradizéz.) adj. Perteneciente o re-
lativo a la triada.

urbanizacién. ... // 3. Terreno delimitado artificialmente
para establecer en él un ntcleo residencial urbanizado.

valdiviano, na. adj. Natural de Valdivia. U.t.c.s. // 2. Per-
teneciente o relativo a esta ciudad y provincia chilenas.

vermt o vermut. [Enmienda. Pasa aqui el actual articulo
vermut. |

vifiamarino, na. adj. Natural de Vifia del Mar. U.t.cs. /] 2.
Perteneciente a esta ciudad y balneario, de la provincia
chilena de Valparaiso.

zarpar. ... [Enmienda.] tr. Mar. Levar anclas. ZARFAR
las anclas o los hierros. U.t.c.abs. // 2. intr. Partir o
salir una nave. El trasatlintico ZARPO del puerto de San-
tander. // 3. Partir o salir embarcado. ZARPAREMOS 724~
fiana.

zinnia. (Del apellido del médico y naturalista alemdn Johan
Gottfried Zinn, 1727-1759) f. Planta ornamental de la
familia de las compuestas, de tallos ramosos, hojas opues-
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tas y alguna vez verticiladas, y flores ‘grandes y dobles de
diverso color o de colores mezclados segin las varie-
dades.



ACUERDOS

5302, del 23 de julio.

Alambrén

La Comisién Permanente de la Asociacién de Academias de Ila
Lengua Espaiiola consulta a la Academia Argentina de Letras acer-
ca del empleo de la palabra alambrén, “con la que se designa en
la terminologia sidertirgica —dice— una barra de seccién maciza
de perimetro circular, poligonal, eliptico u oval, que ha de trans-
formarse en alambre mediante trefilado”.

En efecto, en la terminologia industrial argentina el alambron,
que se hace con palanquilla, es el primer producto de laminacién,
lo mismo que los flejes, v sirve como materia prima para otros
procesos; es laminado redondo. Cuando no resulta perfecto. no sirve
como materia prima para la fabricacién de alambre; se usa enton-
ces cominmente para construit el hormigdn armado. Asi, en nues-
tra industria existen, p. €j., el alambrén de acero para trefilacidn,
el alambrén de acero patentado de mediano y alto carbono, el alam-
brén de acero para fabricacién de bulones y tuercas.

El término, en suma, es usual en la siderurgia argentina.

Caficultor, caficultura, cafeticultor, cafeticultura

La Comisién Permanente de la Asociacién de Academias de la
Lengua Espafiola consulta a la Academia Argentina de Letras sobre
si se usan en nuestro pais los términos caficultor, caficultura, cafeti-
cultor, cafeticultura.

La Real Academia Espafiola, en su Diccionario (1970), registra
solo caficultor, con la siguiente definicién: “El que cultiva el café’.
A su vez, el Diccionario del café, de Alfonso Rochac, N. York, Ofi-
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cina Panamericana del Café. 1964, 65, define asi la palabra caficul-
tura: “Parte de la agricultura que se ocupa del cultivo del cafeto;
conjunto de reglas, normas y pricticas para obtener mejores pro-
ductos y beneficios de su fruto”.

Por no existir este cultivo en nuestro pafs, ninguno de los tér-
minos consultados se usa en la Republica Argentina.

Llevar el apunte

Llevar el apunte, que como sefalaba el recordado académico Ar-
turo Capdevila (Despeiiaderos del habla, Bs. Aires, ed. 1952, 37)
puede proceder del lenguaje teatral, en el que no levar el apunte
alude al actor que, como €l dice, “se corta solo”, ha sido y es giro
totalmente habitual en todo el territorio argentino. Aunque algunos
autores de léxicos lo han considerado propio de las jergas de bajo
nivel social (asi, p. ej., Villamayor, E! lenguaje del bajo fondo,
Bs. Aires, 1915, 35), lo cierto es que pocos afios antes no lo sefia-
laban como tal, sino solamente como familiar, Garzén (Dicc. ar-
gent., Barcelona, 1910, 31), Segovia (Dicc. de argent., Buenos Ai-
res, 1911, 845 y 880) y Salazar (Neologismos, refranes, frases po-
pulares usados en la Argentina, Bs. Aires-Barcelona, 1911, 20), ni
estudiosos mds recientes, como Juan B. Selva (BAAL, XVII, 1948,
261 y 266) o Rodolfo Ragucci (BAAL, XXV, 1960, 226-227).

No haria falta, en vista de su uso corriente, aducir ejemplos. Se
citan solamente tres, para dar idea de la relativa antigiiedad de su
incorporacién a la literatura rioplatense y de su uso familiar: “Mira:
aqui solo hay dos personas dignas de ldstima: nosotros. Vos porque
tomds la vida en serio y nadie te lleva el apunte; yo, por esta vo-
cacién que tengo por el atorrantismo” (Florencio Sinchez, En fa
milia, Bs. Aires, 1905; ed. 1918, 27); “Y aura escuchame lo que
vid decirte, sabés?... Yo me voy de tu lao, pero si llego a saber
que el botellero dentra a llevarte el apunte, vengo un dia y ni
aunque me den de baja...” (José S. Alvarez, Cuentos de Fray
Mocho, 1906; ed. 1943, 14); “El juez de la carrera se desgaiitaba
al cuete; no le llevaban el apunte” (R. J. Payrd, El casamiento de
Laucha, Bs. Aires, 1920, 42).
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Pallet-cargo, Palletized-cargo

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Academia Ar-
gentina de Letras sobre la posible traduccién espaiiola de los tér-
minos ingleses pallet-cargo y palletized-cargo.

Antes de entrar en la consulta propiamente dicha, es preciso ad-
vertir, como ha sefialado un especialista argentino en estos aspectos
del comercio maritimo, el doctor Aurelio Gonzdlez Climent, que
se estd produciendo en el mundo un gigantesco proceso de adapta-
cién en la infraestructura portuaria y vial para ponerse a tono con
la nueva técnica de los trasportes, que equivale, dicho en breves
palabras, a prolongar la presencia de la bodega de los barcos mu-
cho mds alld de las terminales maritimas. Por eso en algunos paises
adelantados, y sobre todo en Estados Unidos, hay ya terminales y
estructuras portuarias especialmente adaptadas a tal fin.

Este nuevo concepto del trasporte combinado terrestre y mari-
timo ha difundido nuevos instrumentos para llevarlo a cabo. Dos
de ellos, por ejemplo, son el conmtainer — sobre cuya posible tra-
duccién ha sido consultada ya nuestra Academia— y el pallet.

El pallet es una plataforma trasportable, construida con madera,
metal u ottos materiales, de dimensiones normalizadas y destinada
a soportar hasta dos toneladas de peso, que mediante furgones o
grdas se usa para trasportar cargas en vehiculos o para almacenar-
las en depésitos. En otros términos, es un medio eficaz, sobre todo,
para trasportar cargas directamente desde la linea de produccién
hasta el destinatario en cualquier parte del mundo.

Se han propuesto varias traducciones, mds o menos felices, para
traducir la expresién pallet-cargo, y la derivada palletized-cargo:
el especialista Juan M. Kooijman (“Transporte maritimo moderno”,
en Navitecnia, Bs. As., marzo-abril 1967, 273 sgs.) ha propuesto
plataforma de carga y también camilla; E. Barbudo Duarte (Diccio-
nario maritimo inglés-espaiol, Cadiz, 1965, 8-9), sugiere plataforma
o bandeja de carga; el léxico Thesaurus. Terminologia dindmica de
las nuevas técnicas comerciales, Barcelona, s.a., 176, traduce por pla-
taforma; Lewis L. Sell (Comprebensive technical dictionary, sect.
II, N. York-London, 1959, 503) propone, tal vez atendiendo ex-
cesivamente a la etimologia y a los otros usos del término, paleta.

Es evidente que varias de estas traducciones, ya por su extensién
—factor siempre negativo en el léxico técnico—, ya por superpo-
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nerse con acepciones de la palabra castellana que tienen arraigado
uso con otro valor (como paleta, camilla o bandeja), dificilmente
conseguitdn desarraigar el término inglés, que con pequefias varian-
tes fonéticas se usa en casi todo el mundo. En cuanto a los deriva-
dos castellanos paletizar y paletizado, se emplean con mucha fre-
cuencia en nuestra lengua.

En consecuencia, es el caso de preguntarse, ante el riesgo de
procurar imponer la traduccién de un término que el comin de las
gentes apenas conoce, y que los versados en el lenguaje maritimo
dificilmente aceptardn como sustituto del término inglés para ellos
habitual, si no resulta mis sensato adaptarlo con la forma pdilet, que
a pesar de su - final poco frecuente en nuestra lengua, no resulta
mds insélito por ej. que criguet, aceptado por la Academia Espafio-
la en la edicién 1970 de su Diccionario. En el uso oral sigue la
misma pauta que innumerables términos provenientes del inglés,
impuestos durante el siglo xx por obra del deporte, el periodismo,
el cine, el comercio, la tecnologia y el lenguaje cientifico, como lo
ha sefalado Howard Stone en el importante articulo Los anglicismos
en Espaiia y su papel en la lengua oral (RFG, XLI, 1957, 141 sgs.).

Panela

La Comisién Permanente de la Asociacién de Academias consul-
ta a la Academia Argentina de Letras sobre si en nuestro pais se
emplea la palabra panela, y, en caso afirmativo, con qué signifi~
cado.

El término panela, con toda probabilidad procedente del portu-
gués, y de mucho uso en varios paises septentrionales de América
del Sur, estd documentado en nuestra lengua al menos desde 1530
(Bol. R. Acad. Esp., vol. 16, 1929, 649), y hoy asume cominmente
el significado de azicar sin refinar cuajada en panecillos cuadri~
longos.

El término no se usa en la Republica Argentina.
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5312, del 13 de agosto.

Dar beta (o veta)

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Academia Ar-
gentina de Letras sobre si se usa en la Argentina la expresién
dar beta (o veta) con el valor de ‘castigar con beta (o veta)’.

La palabra beta o veta (< lat. wuitta ‘cinta’, a través del cataldn
o acaso del aragonés) se usa en Espafia y en casi toda la parte
septentrional de América del Sur con el sentido de ‘cuerda’ y otros
derivados de él. Dar beta significa, pues, ‘azotar con una cuerda,
dar latigazos’ o betazos, como se dice en el Ecuador (cf. Kany,
Semiantica hispanoamericana, tr. esp., 1962, 183).

La expresién no se usa en la Republica Argentina.

Datologia

La Comisién Permanente de Madrid solicita a la Academia Ar-
gentina de Letras su parecer acerca del empleo de la palabra dato-
logia con el sentido de “conjunto de datos o noticias para aclarar
o estudiar algo”.

El término es absolutamente desconocido por los estudiosos ar-
gentinos que se dedican a esta especialidad.

Por otra parte, como el registro sistemdtico de datos estd cons-
tituyendo cada vez mds un campo especifico de estudios que se
vale preferentemente de procedimientos electrénicos (téngase en
cuenta, para citar un solo ejemplo, lo que significa en Francia la
aplicacién de los recursos de la informdtica a los centros bibliote-
carios y de documentacién, como el GIBUS), y en razén de que
tal campo especifico de estudios va dando origen a una variada ter-
minologfa técnica, la Academia Argentina de Letras considera que
es conveniente esperar un tanto antes de aprobar un término como
datologia, que por su misma sencillez y claridad corre, paraddjica-
mente, el riesgo de resultar un tanto vago o excesivamente genérico
frente a la complejidad de los hechos.
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Fabio, Favio

La grafia normal de este nombre es Fabio, de acuerdo con la de
su antecesor latino Fabius y con la etimologia que probablemente
tiene este dltimo (< faba ‘haba’, cf. Walde-Hofmann, LEW. s.v.).
Naturalmente, debido a que en el latin de la época imperial la [5]
intervocdlica se habia hecho fricativa sonora, lo mismo que Ia
[u] consonintica, ello determiné abundantes confusiones entre B
y V (Cassiod. Ortograph. p. 181 k; y cf. Sommer, Hdb. lat. Laut-u.
Formenl., § 94, 9). Baste un solo ejemplo epigrafico, precisamente
relativo al nombre de que aqui se trata: FAVIVS - L - F - AO/
FIERI - IVSSIT, etc. (CIL, V. 1204). Pero mis frecuentes son en
el mismo CIL los ejemplos de la grafia tradicional FABIVS.

Aunque las vicisitudes en otros romances y en el nuestro siguie-
ron siendo parecidas (cf. M. Pidal, Manual, § 34, 1), lo que im-
porta sefialar es que el nombre, aplicado indiferentemente a pet-
sonas de noble o baja condicién, pero muy a menudo a estas ulti-
mas, reaparece en nuestra lengua sobre todo a partir del Renaci-
miento, probablemente por la difusién que tuvo entonces en Ale-
mania, en Holanda y en el S.E. de Europa. Véase un e¢jemplo de
Cervantes: “Corre Fabio amigo, y a toda diligencia buelue a Bo-
lonia” (La Serora Cornelia, Madrid, Juan de la Cuesta, 1613, vol.
IV, 231a). El nombre, como se sabe, es frecuentisimo en Lope
(S. G. Morley-R. W. Tyler, Los nombres de personajes en las co-
medias de Lope de Vega, Valencia, 1961, vols. I y II, p. 86-88 y
707).

Como en esta forma lo han escrito y lo escriben los mayores es-
critores de nuestra lengua, y asi consta también en el Santoral, la
Academia Argentina de Letras hace presente que la grafia Fabio
es la Unica que corresponde al uso culto contemporineo.

Paraguayo

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Academia
Argentina de Letras sobre si se emplea en nuestro pais la palabra
paraguayo con el sentido de ‘machete de hoja larga y recta’.

Tal acepcién es registrada para Cuba por el Suplemento de la
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edicién 1970 del Diccionario de la R. Academia Espaiiola. En efec-
to, E. Rodriguez Herrera, en su Léxico Mayor de Cuba, 11, 1959,
340 a, dice: “Paraguayo. Nombre que daban los insurrectos cuba-
nos a un tipo de machete de hoja larga y recta con que peleaban
en la guerra de la independencia. El vocablo —agrega, aludiendo
tal vez a una observacién de Santamaria en su Diccionario de Ame-
ricanismos, 1942, 11, s.v.— no tiene nada de festivo”.

Esta acepcién del término paraguayo no se usa en la Repiblica
Argentina.

“Prospeccién” con sentido médico

La Comisién Permanente de la Asociacién de Academias de la
Lengua Espaiiola consulta a la Academia Argentina de Letras sobre si
se usa en nuestro pais el término prospeccién con el sentido médico
de “reconocimiento general que se hace para descubrir enferme-
dades latentes o incipientes”.

Si bien el nombre prospeccién —usado hoy en diversas discipli-
nas—, lo mismo que todos los derivados del latin prospicere ‘exa-
minar por anticipado, explorar las posibilidades futuras basindose
en indicios presentes’, serfa por lo tanto licito con el referido valor
médico que la R. Academia Espafiola, en la edicién de 1970 de su
Diccionario, registra solo para Cuba, lo cierto es que, segin las
encuestas realizadas por el Departamento de Investigaciones Filo-
légicas, no es usado hasta hoy pcr los médicos argentinos, que
prefieren emplear expresiones como ‘diagndstico precoz’.

Cipside, capsida, ghost - virus

El término cdpside, usado crecientemente en virologiz desde la
década de 1950, es un compuesto formado a partir del latin capsa
‘caja, cdpsula’, que pasé al griego bizantino en la forma xibx, y
el sufijo -ide, que se suele usar para caracterizar a elementos es-
tructurales, cuerpos o particulas, como en protoconide, cromdtide
o cromitida, etc. Segln gentil comunicacién enviada para este dic-
tamen por el eminente virdlogo inglés Sir Christopher Andrews,
la palabra fue usada por primera vez en 1951 por el hombre de-
ciencia francés André Lwoff en los Annales de IIustitut Pasteur,

12
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vol. 76, p. 128. El término se usa en virologia para designar la
envoltura de proteina que recubre o estabiliza el 4cido nucleico del
virus. Debido a ligereza o inseguridad de los traductores, que ge-
neralmente adaptan la palabra a partir del inglés o del francés, esta
ha asumido en castellano diversas formas y géneros. Véanse algu-
nos ejemplos: la cdpside (W. Burrows, Tratado de microbiologia,
México, 1969, 76), la cipsida (Ph. Carpenter, Microbiologia, Mé-
xico, 1969, 173), el cépside (E. Jawetz.Y. L. Melnick - E. Adel-
berg, Manual de microbiologia médica, México, 1966, 264), el cip-
sido (R. Haas - O. Vivell, Infecciones humanas por virus y rickett-
sias, Madrid, 1968, 5), la capsidia (H. Tosi, Virus y virosis mé-
dicas, Montevideo, 1968, 12).

Frente a esta anarquia, conviene recordar que esta forma del
sufijo -id, que ha sido tomado del griego a través del latin, ha dado
en castellano tanto -ide como -ida; asi por ejemplo, para limitarse
a un solo grupo de ciencias, cromdtide o crormitida frente a pard-
tida. Por lo tanto, en principio, ambas formas, cipside y cipsida,
son aceptables. Pero teniendo en cuenta el fuerte influjo que ejer-
ce en castellano un considerable grupo de cultismos en -ide, como
piramide, cariitide, abside, silfide, cliémide, etc. (formados sobre
el modelo del acusativo latino, es decir, -idem > -ide), la Academia
Argentina de Letras considera que es un tanto preferible la forma
capside. Por lo que toca al género, todas las palabras que llevan
esta desinencia son en castellano femeninas,

En cuanto a la expresién ghost - virus, empleada asimismo en viro-
logia para designar a un virus sin su parte interior de 4cido nu-
cleico, la Academia considera que no hay inconveniente en tradu-
citla como virus fantasma, en cuanto la segunda palabra expresa
adecuadamente la nocién de una apariencia sin contenido; ademds,
denominaciones semejantes son corrientes en otras ciencias, como
ghost word ‘palabra fantasma’ en lingiiistica.

En atencién al uso creciente en virologia de las expresiones es-
tudiadas, la Academia Argentina de Letras solicita a la Real Aca-
demia Espafiola su inclusién en la edicién préxima del Diccionario
oficial.
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Cbhota ‘acusén, soplon’

La Comisién Permanente de Madrid consulta a nuestra Academia
sobre si se usa en nuestro pais la palabra chota con el sentido indi-
cado en el titulo.

“El término procede de la germanfa espafiola (cf. Salillas, El de-
linc. esp., 1896, 320; L. Besses, Dicc. de argot esp., Barcélona,
s.a, p. 65a: “Chota. Delator, soplén”), y estd documentado sufi-
cientemente en Cuba y Puerto Rico. También lo estdi —cosa que
omite el Suplemento a la edic. 1970 del Diccionatio de la Real Aca-
demia Espafiola— al menos en México y en el espafiol tejanc (San-
tamaria, Dicc. amer., 1942, s. v.; Dicc. mejic., 1959, 5. v.), lo mismo
que en el Ecuador (BAAL, XXII, 1957, 566). En cuanto a la eti-
mologia, la mds probable es la de Spitzer (Rom. Worthildungsl., 1921,
148), aceptada por Wagner (RFE, XI, 1924, 276) y por Corominas
(DELC, 11, 84 a, 35). Spitzer identifica el término con chota ‘cabra’;
piensa que el balido de este animal dio origen a la metéfora, y com-
para el argot alem. Gansel ‘policia, alguacil’ con el bdvaro ginseln
‘charlar’. Wagner, por su parte, recuerda que cabra y chiva significan
también ‘soplén’ en el cald.

La palabra chota no se usa en la Republica Argentina. El adjetivo
choto (ya en Garzén, Dicc. arg., 1910, s.v.) tiene aqui otros sig-
nificados.

5332, del 3 de septiembre.
Chequear, chequeo

Las palabras chequear y chequeo, consultadas por la Comisién
Permanente de Madrid, se vicnen difundiendo en los pafses del
norte de Hispanoamérica, y luego en todo el continente y en Es-
pafia, desde hace al menos cincuenta afios, por influencia del in-
glés to check (up) ‘verificar, examinar periddicamente la obra de
una persona, el funcionamiento y progreso de un organismo, de una
maquina, de una empresa’.

Da testimonio de tal difusién el que ya en 1922 registrara Sund-
heim las formas chequear y chequeo, (Vocabul. costeiio, 208); en
1942, Santamaria (Dicc. amer., I, 479b) y Enrique D. Tovar (Ha-
cia el gran Diccionario, 47); en 1931, Malaret (Dicc. amer., 2* ‘,ed.,
185a), etc.
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Frente a la amplia y cémoda gama de valores, heredada de su
original inglés, que tiene el extranjerismo en castellano, han re-
sultado pricticamente vanos los loables esfuerzos para sustituirlo
con miiltiples equivalentes que han realizado diversos puristas (cf.
principalmente Alfaro, Dicc. de anglic.,, 1964, 153), porque, como
dice el lingiista Kany, “para alarma de los puristas, la influencia
inglesa se ha ido extendiendo rdpidamente por muchas zonas, y
parece tener mayor alcance que la tenida por la influencia francesa
durante el siglo pasado” (Semint. hispanoam., tr. esp., Madrid,
1962, 146).

Ocurre, pues, con chequear y chequeo lo que ocurrié con el ga-
licismo control, combatido sin resultado desde fines de la centuria
anterior. “Sin duda tenfa algin encanto [este galicismo] —dice
Rosenblat— cuando ha logrado tanta fortuna por el mundo; hoy
tiende a sustituirlo en alguno de sus usos —agrega— el chequear
de los Estados Unidos” (Buenas y malas palabras, edic. 1960, II,
368).

De hecho, en la Argentina, aunque con cierta timidez para algu-
nos de los valores que sefiala Alfaro, se emplean hoy casi todos
ellos. Se los usa principalmente en la lengua oral, y de ella estin
pasando méis y mds a la escrita. Véanse unos cuantos ejemplos.

En el lenguaje del automovilismo, chequeo es comiin, sobre todo
entre técnicos, con el sentido de ‘reconocimiento minucioso prac-
ticado a la mdquina para verificar su estado y funcionamiento’; potr
ejemplo: “Planilla en mano, chequea la unidad integra” (Revista
Automundo, vol. 86, 1966, 35; es una publicacién redactada por
conocidos escritores, y 6rgano del Automévil Club Argentino, la
mayor institucién de nuestro pafs en su género).

En el lenguaje de la aviacién también son corrientes chequear y
chequeo, para indicar el control de las listas de pasajeros, de la
carga, de los horarios de vuelo, del estado de los aviones y de sus
motores. Lo demuestran cumplidamente las instrucciones e informa-
tivos que distribuye entre todo su personal una empresa de la im-
portancia de Aerolineas Argentinas, documentos que ha podido exa-
minar el Departamento de Investigaciones Filolégicas de esta Aca-
demia. Por otra parte, el sustantivo y el verbo estdn pasando mds
a la lengua literaria cuando procura reflejar el uso oral: “El avién
permanece en el fondo de la pista. Estin chequeando algo —se
entera—, un pequefio desperfecto mecanico” (E. Rodrigué, Heroina,
Bs. Aires, 1969, 129).
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De estos valores, tales términos estin pasando, por natural ex-
tensién, sobre todo en el periodismo y en las lenguas especiales,
a los de ‘llevar a cabo una encuesta, una compulsa de opinién’,
‘controlar en laboratorios la calidad de drogas’, etc.

En medicina, estos vocablos se emplean en el lenguaje oral, sobre
todo entre la generacién joven, y se encuentran ya en diversos tex-
tos de especialistas, sin duda porque las palabras reconocimiento y
examen no dan la impresién de una revisién tan minuciosa y siste-
mdtica como el término chequeo. Por este motivo, sin duda, cs
muy importante recordar que la R. Academia Espafiola, seglin co-
municado de noviembre de 1969, ha decidido incorporar la pala-
bra chequeo a su Diccionario, con la siguiente definicién médica:
“Chequeo (Del ingl. check, comprobacién; checkup, reconocimien-
to médico.) m. Reconocimiento médico general a que se somete
una persona, de ordinario para comprobar su estado de salud”.

Frente a tal aceptacién oficial, y a una difusién que en varios
de los sentidos se remonta ya a casi medio siglo, la Academia
Argentina de Letras considera que los términos chequeo y chequear
pueden aceptarse con los valores técnicos sefialados.

Emparamar

El verbo emparamarse, acerca del cual consulta a este Cuerpo la
Comisién Permanente de Madrid, generalmente usado como pro-
nominal —pero también como simple transitivo con el sentido de
‘aterir, helar’ al menos en Cclombia y Venezuela (cf. el Comuni-
cado de la R. Academia Espaiiola de diciembre de 1969, s.v.)— se
ha usado desde el siglo xvrir en dichos paises con el significado de
‘entumecerse de frfo, morir helado de frio’, y estd también docu-
mentado en ellos, en Ecuador y en Bolivia con el valor de ‘quedar
calado hasta los huesos por la llovizna denominada pdramo’ (cf. M.
Hildebrandt, La lengua de Bolivar, Caracas, 1961, 267). Baste citar,
para dar cuenta del primero de los valores sefialados, un conocido
texto del propio Bolivar: “Recoger los fusiles, municiones, caba-
llos, mulas y cualquier otro objeto que haya dejado el ejército en
el piramo; ver si se pueden socorrer los soldados que hayan que-
dado emparamados, sepultando los que indubitablemente estén muer-
tos y sacando los que den alguna esperanza de vida. Debe Ud. saber,
en cuanto a esta ultima parte de su comisién, que muchos dias
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después de emparamado un hombre ha vueltol’a la vida, por medio
del calor y de los alimentos” (Apud M. Hildebrandt, ¢p. ci., 267).

El verbo emparamar(se) es desconocido en la Republica Argen-
tina,

Suspenso

La Comisién Permanente de Academias ha consultado a la Aca-
demia Argentina de Letras sobre las modalidades con que se usa
en nuestro pais la palabra suspenso, en el sentido de ‘expectacién
angustiosa’.

En 1962 (Bolet. R. Acad. Esp., XLII, 150-151), y en un ar-
ticulo de su interesante serie La Academia Espafiola trabaja, luego
recogido en el libro Novedades en el Diccionario Académico (Ma-
drid, 2® edic., 1965, 126), Julio Casares, después de censurar el
empleo en Espafia del término inglés suspense, y de proponer que
se sustituyera por la palabra suspensién, muy comin con valor equi-
valente en nuestros cldsicos al menos desde el siglo xvi, anticipaba
la definicién que como acepcién 5! de este ultimo vocablo trae
ahora el Diccionario de la R. Academia Espafiola (1970): “En el
cine y otros espectdculos, situacién de 4nimo emocional, general-
mente angustiosa, producida por una escena dramitica de desen-
lace diferido o indeciso”.

En efecto, seglin recordaba Casares, en escritores como Cervan-
tes, Quevedo y muchos misticos fue muy comin el empleo del
término con tal valor. Al ejemplo de Gracidn citado por él se agre-
ga aqui solo uno entre los muchos que se encuentran en Cervan-
tes: “Pero porque veo la suspensién en que todos estdis, colgados
de las palabras de mi boca, quiero concluir los largos preimbulos
desta pldtica” (El celoso extremeio, en Novelas Ejemplares, edic.
R. Marin, Madrid, II, 1933, 165).

Lo que importa recordar, sin embargo, es que la palabra suspen-
sién fue cayendo en desuso en esta acepcidn, y que el empleo con
ese sentido del vocablo suspenso en toda Hispanoamérica se ha im-
puesto de modo creciente durante las tltimas décadas por influjo
del término cinematogrifico inglés suspense, segin ha ocutrido, co-
mo extrajerismo directo, en italiano, en francés y en otras lenguas.
Es més: ha ido superando a la palabra inglesa thrilling, empleada
en otros idiomas con valor equivalente.
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Sin duda por todo esto, la R. Academia Espafiola, en el Suple-
mento a la citada edicién de su Diccionario (1970), ha agregado
una 4* acepcién en el articulo suspenso, que dice asi: “Amer. Por
influencia del inglés suspense, expectacién impaciente o ansiosa por
el desarrollo de una accién o suceso; udsase especialmente con refe-
rencia a peliculas cinematogrificas, obras teatrales o relatos”’.

De modo que la parte méds importante de la consulta que ahora
formula la Corporacién de Madrid es si el término suspenso —tnica
forma, por otra parte, empleada en la Argentina— se usa aqui
“especial o exclusivamente” con referencia a peliculas, obras tea-
trales, etc. Pues bien: aunque este es, efectivamente, el uso habi-
tual, conviene sefialar que, por extensién de este mismo uso, la
palabra puede oirse en el lenguaje coloquial, sobre todo entre gen-
tes de cierta cultura, en expresiones como esta, documentada por
el Departamento de Investigaciones Filolégicas de la Academia:
“Postergé mucho el anuncio, probablemente para aumentar el sus-
penso”.

Alegrura

El sufijo -ura ha sido y es muy productivo en castellano, unido a
bases de distinto caricter, para formar nombres del tipo denominaco
concreto y abstracto (Para el aspecto histdrico, cf. Meyer-Liibke,
Gramm. lang. rom., vol. 11, § 466; M. Pidal, Origenes, 1950, § 61, 6).

El castellano de la Argentina no es en este sentido una excepcién,
pero aunque sobre todo en el dmbito rural y en la lengua gauchesca
conserva arcaismos espafioles con este sufijo, como fristura ( Santos
Vega, ed. 1872, p. 49; Aniceto el Gallo, id., p. 117), lindura (S. Vega,
id., p. 369), etc., en general ha producido pocas formaciones nuevas
(cf. Tiscornia, La lengua de “Martin Fierro”, Bs. Aires, 1930, 108-
109).

Asi, por ejemplo, no hay hasta este momento testimonios de que
se haya usado o se use en nuestro pafs el sustantivo alegrura, sobre
el cual consulta a este Cucrpo la Comisién Permanente de Madrid.
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‘.

5352, del 1° de octubre.

Ejecutivo

El funcionario que en nuestras empresas se conoce como ejeci-
tivo equivale a lo que en inglés se denomina managerman. Las pala-
bras que mds se acercarian a este dltimo sentido serian en castellano
gerente y director.

El término ejecutivo, a pesar de haber surgido sin duda bajo el
influjo del inglés executive (cf. Webster3, s. v. acepc. 3), es asi-
mismo una abreviacién de la expresidn (director o funcionario) eje-
cutivo, en la que el adjetivo se ha sustantivado de un modo que es
totalmente normal. Lo comprobaria el hecho de que a menudo se
emplea también la expresibn —esta vez completa— secretario ejecz-
tivo, y la circunstancia de que a veces se denomina “el Ejecutivo”, en
el lenguaje familiar y en el periodistico, a la primera magistratura
de la Nacién.

El ejecutivo es en las empresas el que dirige y ejecuta. Tiene res-
ponsabilidades y cierta autonomia; posee objetivos y metas que le
permiten a la empresa llegar a los fines propuestos.

El ejecutivo puede ser tanto el presidente de la empresa como un
gerente de la misma; en este dltimo caso puede estar subordinado a
un conjunto de personas, superiores a él como autoridad conjunta
—generalmente el directorio— que le encomienda las metas princi-
pales. El ejecutivo se pone en funciones con su adecuada experiencia,
planifica, organiza el trabajo, incluso forma a la gente asignada, y
por ultimo controla los resultados e informa acerca de ellos.

El término, segin se ha dicho, puede equivaler a director y sobre
todo a gerente. Hay que tener, pues, en cuenta, que sus posibics
reemplazantes no lo sustituyen con total equivalencia; que la palabra
ha alcanzado extraordinaria difusién en todos los paises de habla
espafiola, hasta el punto de haberse constituido el ejecutivo en una
suerte de tipo social; que en la Argentina existen dos importantcs
organizaciones que se denominan Instituto para el Desarrollo de Eje-
cutivos en la Argentina (IDEA) y Centro de Ejecutivos de la Adini-
nistracion Phblica (CEAP); y por dltimo, que la R. Academia Espa-
fiola, en el Suplemento de la edicién de 1970 de su Diccionario, ha
aceptado el término ejecutivo como sustantivo, con la siguiente defi-
nicién: “Que ejecuta o hace una cosa. Aplicado a personas”.
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En vista de tales fundamentos, la Academia Argentina de Letins
considera que puede aceptarse la palabra ejecutivo con el sentido de
‘persona que tiene determinada funcién directiva en una empresa’.

Planeamiento, planificacion

En los estados modernos, la organizacion de los distintos campos,
particularmente el econémico y el administrativo, se ha hecho, como
es obvio, mds y mds compleja en el curso del Gltimo medio siglo. De
ahi que haya resultado inevitable, con las diferencias que derivan de
la filosofia politica imperante en cada pais o gobierno, una intetrven-
cién creciente del estado, que puede ir desde los intentos de dirigir
la actividad econémica por medio de medidas financieras y crediti-
cias, hasta la reglamentacidn rigida y totalitaria de cada sector. Una
de las definiciones de tales actos de gobierno, que con diferentes
matices ha sido de hecho universalmente aceptada, es la que formu'é
L. Lorwin, en 1931, para el campo econémico. Segin él, se entiende
por planificacién “un sistema de organizacién econdmica en el cual
individuos, empresas sociales, individuales o colectivas se consideran
como unidades coordinadas de un todo tnico, con el fin de utilizar
los recursos disponibles y alcanzar la méxima satisfaccién de las nece-
sidades de una colectividad dentro de un determinado periodo”.

Tal planificacién se ha extendido por fuerza de las cosas al campo
administrativo concreto, en especial al 4mbito de la organizacién urb:-
na y a otros conexos, tales como el disefio de calles y carreteras de
diversos tipos, la distribucién de los centros industriales y de vivier-
da, etc. En tal sentido, la planificacién, como necesidad de la estruc-
tura y el proceso de la administracién, fue ya diagnosticada y reco-
mendada por Frederick W. Taylor en su obra precursora.

Tal situacién ha dado origen a un problema lingiiistico no excesiva-
mente importante, pero digno sin embargo de tomarse en cueata.
Efectivamente, para caracterizar al fenémeno descrito se usan hoy,
de modo pricticamente indiscriminado, los términos planificacidn, pla-
neamiento y planeacién. Asi, por ejemplo, en el lenguaje de la indus-
tria, se habla de “planeamiento y control de la produccién”; en el
comercial, de “planificacién de beneficios” y de *planificacién de ven-
tas”; en el de la ciencia, de “planificacién cientifica y tecnoldgica”.
Dos libros traducidos a nuestra lengua en Méjico usan indistinte-
mente planificacién y plancacién: J. Tinbergen, La planeacion del
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desarrollo, México-Bs. Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1959 (4*
edic., 1966); C. Souza Valderrama, Planificacién del desarrollo in-
dustrial, México, Siglo xx1, 1966. Es mids: en setiembre de 1967, la
Sociedad Argentina de Planificacién organizé una mesa redonda con
el titulo “Planeamiento en la provincia de Misiones”.

La misma anarquia existe en el nombre de sistemas y organizacio-
nes argentinas, hispanoamericanas y espafiolas que se ocupan en este
problema: asi, por ejemplo, en nuestro pais estd en marcha oficial-
mente (1970) el llamadc Sistema Nacional de Planeamiento, al
tiempo que existen una Sociedad Interamericana de Planificacic:
(SIAP) y una Sociedad Argentina de Planificacion. En junio de
1966 se reunié en Bs. Aires la Conferencia de Ministros de Educacién
y Ministros Encargados del Planeamiento Econdmico, convocada per
la UNESCO vy la CEPAL. En Colombia funciona un Consejo Nacio-
nal de Politica Econémica y Planeacién; en Ecuador, una Junta Na-
cional de Planificacion y Coordinacién Econémica; en Bolivia, una
Junta Nacional de Planeamiento, que hoy ha pasado a ser Ministerio
de Planificacién; en Espafia, una Comisién de Planeamiento y Coor-
dinacién del Area Metropolitana de Madrid; en nuestro pafs, entre
otras, un Consejo de Planificacion y Accion para el Desarrollo
(COPADE), etc.

Para hacer frente a esta anarquia, poco han valido las condenas de
los puristas (cf. Alfaro, Diccionario de -anglicismos, 2* edic., Me-
drid, 1964, s.v. planificar, que sin embargo acaba por encontrar acep-
table planificacién, ni las consideraciones de los gramiticos (p. ej.
J. Roca Pons, Planear y planificar, en Hispania, XLVI, 2 (May
1963), 374-375, quien después de acudir a argumentos histSrico-eti-
moldgicos que poco influyen en este caso, termina también por recc-
nocer que ambas fcrmas suelen emplearse como sindnimas, y que
planificacién resulta en general aceptable en castellano).

Mis sensato es pensar que en la confusidn existente ha tenido mu-
cha parte la ligereza de los traductores, influidos por la distinta forma
que el término asume en las principales lenguas de cultura de Euro-
pa. En tal sentido, son muy razonables ias observaciones de Rosen-
blat (Buenas y Malas Palabras, edic. 1960, II, 369), quien dic:
“De estas voces, ninguna me parece mds justificable que planificar
(aunque Rosenblat no lo dice explicitamente, es indudable que ad-
mite también el sustantivo). Sobre plan, el castellano tenia planear,
que también es relativamente nuevo, y de ahi muchos sacaban el
planeamiento o la planeacion. Pero plancar tiene muchas acepciores,
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entre ellas la de dar planazos”. Sin duda pudo agregar Rosenblat la
acepcién aerondutica, que tiene importancia cuando se trata de evitar
la confusién entre planeador (el que planea con un avién; avién que
planea’, o ‘el que realiza una planificacién’. Y agrega: El planificar es
un planear moderno que se ha impuesto sobre todo en urbanismo y
‘en economia: la planificacién urbanistica, la planificacién econémica
y ahora hasta la planificacién de la educacién y la cultura. El verbo
tiene forma perfectamente castellana, del mismo tipo que clasificar,
modificar, rectificar. .. amplificar (junto a ampliar), falsificar (junto a
falsear), glorificar (junto a gloriar), etc. Pero sin duda nos ha ve-
nido ya hecho del francés (planifier, planification y planificateur se
incorporan a los diccionarios franceses en los tltimos diez afios y he-
mos visto citada la Planification soviétique de 1945; en cambio ei
inglés tiene Planning y el alemdn Plannung). Aunque eg término muy
nuevo, ya estd consagrado en una serie de obras de economia y socio-
logia”.

La R. Academia Espafiola, que en la edicién de 1970 de su Diccio-
nario da definiciones un tanto genéricas y semejantes de planecr y
planeamiento por un lado y de planificar y planificacidn por el otro,
agrega sin embargo, en el Suplemento de la edicién citada, otra mu-
cho mds precisa para el campo que aqui se considera: “Planificacién.
// 2. Plan general, cientificamente organizado y frecuentemente de
gran amplitud, para obtener un objetivo determinado, tal como el
desarrollo econémico, la investigacién cientifica, el funcionamiento de
una industria, etc.”. Asimismo registra en dicho Suplemento el
verbo planificar, remitiendo a esta dltima definicién.

Por este motivo, la Academia Argentina de Letras considera que,
en igualdad de condiciones, las palabras preferibles son, en efecto,
planificar y planificacion, y considera que la Comisién Permanente
de la Asociacién de Academias deberd dirigirse a los gobiernos de los
paises de habla espafiola a fin de que hagan lo posible para unificar
sobre esta base la terminologia oficial en sus respectivos pafses.

5372, del 29 de octubre.
Atiincar
La Comisién Permanente consulta a la Academia Argentina de

Letras sobre si se usa en la Argentina el término atrincar con-el
sentido de ‘atar, amarrar’.
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Atrincar es un verbo formado sobre trinc’ar, término ndutico co-
min a los tres romances ibéricos y al italiano, de etimologia discu-
tida. Se usa en gran parte del continente americano, pero no en
la Argentina, donde Segovia (Dicc. de argentinismos, Bs. Aires,
1911, 145) y otros lexicégrafos y narradores dan en cambio testi-
monio de la forma simple trincar ‘sujetar, amarrar’.

Balancin

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Academia
Argentina de Letras sobre si en la Argentina se usa la palabra ba-
lancin para indicar un madero colgante que se pone en los alam-
brados y que es mds corto que los postes que lo sostienen.

El término se usa en algunas partes de la Reptiblica Argentina.
Asi, por ejemplo, lo documenta Luis Alberto Flores, Vocabulario
de regionalismos correntinos, en Bol. Acad. Arg. de Letras, t. XX1II,
n® 89, p. 403: “Balancin. Varilla —poste delgado que no va ente-
rrado en el suelo— de los alambrados”. Pero es mucho mis comin
con este valor la palabra varilla: “Trozo delgado de madera dura. . .,
de més de un metro de largo, que se utiliza para construir alam-
brados. El alambre va pasado por los agujeros que aquél tiene o no,
asegurado por fuera con fuertes maneas de alambre. En un alam-
brado corriente las varillas, generalmente seis, van colocadas a mis
de un metro de distancia entte ellas, y no enterradas”. (T. Saubidet,
Vocabulario y refranero criollo, Bs. Aires, 1943, 405). “Hoy, estos
cercos de alambre se sujetan con postes de nandubay, caldén o
quebracho, enclavados en tierra, de trecho en trecho. En los espa-
cios que quedan, se colocan varillas, de metro en metro. Asi se
da consistencia al cerco, y se evita que los animales lo pasen” (E.
Rapela, Cosas de nuestra tierra gaucha, Bs. Aires, s.a., 33).

Cachina, cachinero, encachinarse

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Academia
Argentina de Letras sobre si se usan en la Argentina las palabras
cachina, ‘traje, vestido, indumento’, cachinero ‘comerciante en cosas
robadas’ y encachinarse ‘aderezarse, trajearse, ataviarse’.
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Los términos mencionados, que se emplean en otros paises de
América y a menudo pertenecen a la jerga de la delincuencia, no
se usan en la Republica Argentina.

Indio, hindi

La palabra indio para referirse a los naturales del Nuevo Mundo
fue usada por primera vez por Cristébal Colén, debido al conocido
hecho de que el almirante creyé que su viaje lo habia llevado a las
Indias Orientales. Dice asi el descubridor de América, en un pasaje
de su diario de navegacién correspondiente al miércoles 17 de oc-
tubre de 1492:

“... v Martin Alongo Pin¢dn, capitin de la caravela Pinta, ¢n
la qual yo mandé a tres d’estos Yndios, vino a mi, y me dixo que
uno de ellos muy certificadamente le avia dado a entender que
por la parte del nornorueste muy mds presto arrodearia la isla...”
(Scritti di Cristoforo Colombo, publicati ed illustrati da Cesare De
Lollis, en Raccolta Colombina, vol. I, Roma, 1892, 23).

A partir de tal precedente y de la tradicién que cred, todos los
escritores de lengua espafiola de la época del descubrimiento y co-
lonizacién del Nuevo Mundo emplearon la palabra indio con ese
valor, y la costumbre ha perdurado sin variacién hasta el presente.
Véanse unos pocos ejemplos. En carta del 4 de diciembre de 1519,
los religiosos dominicos de la Espafiola manifiestan: “E yendo de
aqui un relixioso a la corte sobrel mismo caso a certificar al cris-
tianisimo Rey Don Hernando, que Nuestro Sefior tenga en su glo-
ria, disciendo una vez antel sefior Obispc de Burgos que los indios
quen esta isla se abfan hallado eran un cuento (‘millén’) e cien
mil 4nimas, e[s] que ya no quedaban sino obra de 11.000, él dixo
que no crefa ser tanta, empero que bien sabia que serfan 600.000”.
Fray Tomds de Angulo, obispo de Cartagena, en carta al empera-
dor del 7 de mayo de 1535, se expresa asi: “... quedard toda esta
Tierra (Firme) despoblada de indios, como lo esti la Espafiola,
donde se contaron dos cuentos (‘miliones’) de 4nimas cuando alli
entré el Almirante y no se hallardn agora 200 indios”. Barco Cen-
tenera, en su poema Argentina y conquista del Rio de la Plata, de
1602, dice: “que juntos se metieron y mezclaron / en medio el
enemigo dando muerte / a todos quantos Indios encontraron’;
(XIIIL, 12). Lozano, en su Descripcidn Corogrifica del Gran Chaco
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Gualamba, de 1733, expresa: “Desagradé mucho este arbitrio al in-
dio Fernando, que conocié luego el entredicho tan terrible que ame-
nazaba su licenciosa vida y brutales costumbres” (p. 404). Guevara,
en su Historia del Paraguay, c. 1767, afirma: “Con curiosidad mis.
agradable podemos registrar aqui el origen que se atribufan los
Indios sacado de los Annales diminutos q.¢ vsaban p. refrescar la
memoria de las antigiiedades” (V, 11).

En nuestro pais y en el siglo x1x, baste citar a José Herndndez,
que en sus versos da expresién a la conocida actitud hostil del gau-
cho frente al indigena: “El indio es indio y no quiere / apiar de su
condisién; / ha nasido indio ladrén / y como indio ladrén muere”.
(Edic. Tiscornia, Texto, notas y vocabulario, Bs. Aires, Coni, 1925,
I, v. 585:590). No hace falta por cierto aducir ninguna otra de
las innumerables citas de historiadores, poetas o novelistas que van
desde el siglo xvi hasta hoy, pues, como se ha dicho, la palabra
es de uso absolutamente normal en nuestro idioma.

El problema sobre el cual es consultada esta Corporacién surge
del hecho de que la R. Academia Espaiiola, al definir la palabra
indio en su Diccionario, ha incluido en un mismo articulo, en forma
definitiva desde la edicién de 1884, los dos valores: el de natural
de la India, o sea de las llamadas antiguamente Indias Orientales
—sentido que, como es 16gico, era ya antiguo en nuestra lengua— y
la otra acepcién de ‘antiguo poblador de América, o sea de las Indias
Occidentales, y del que ahora se considera como descendiente de
aquel”, Asi todavia en la edicién de 1970.

Pero el uso, que siempre tiende a evitar equivocos, ha tomado
principalmente del francés, desde hace largo tiempo, la palabra hin-
di. Como es sabido, este término, proveniente del persa hindu —el
cual a su vez se origina en el nombre sinscrito sindbu, ‘tio’, y por
excelencia el rio Indo— se ha difundido en las principales lenguas
de cultura de Europa para designar a veces a los seguidores del
hinduismo como movimiento religioso, pero sobre todo para deno-
minar simplemente a los miembros de las razas nativas de la India.
La molesta confusién antes indicada entre los distintos valores dc
la palabra indio fue sefialada frecuentemente por muchos, y Julio
Casares, el recordado Secretario Perpetuo de la R. Academia Espa-
fiola, le dio expresién en 1959 en el Boletin de dicho Cuerpo, vol.
XXXIX, 169 (luego en su libro Novedades en el diccionario acadé-
mico, Madrid, 1963, p. 21). Asi es, en efecto, y el valor simple y
general de hindi como ‘correspondiente a la India o a su cultura®
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es empleado hasta por estudiosos de la India que escriben en otro
idioma, por lo comin en inglés; asi ocurre, para citar un solo caso,
con el titulo de la obra del Swami Akhilananda, Hindu psychology.
Its meaning for the West (trad. esp., Bs. Aires, 1959).

La propuesta de Julio Casares ha sido recogida en la edicién de
1970 del Diccionario de la R. Academia Espafiola, que desecha la
vieja acusacién de extranjerismo que se formulé al término, y lo
define de este modo: “Hindd (del persa hindi) adj. Natural de la
India. U.t.cs. // 2. Perteneciente o relativo a este estado de Asia’.

Se podria objetar a esta definicién el resultar nuevamente un tan-
to ambigua, pues bhindé puede decirse tanto de los habitantes no
musulmanes de la India como de los adeptos del hinduismo en tanto
movimiento religioso, a diferencia de los restantes de la India. Peto
en la tradicién europea, y particularmente en la espafiola, el valor
usual ha sido siempre el primero, como ocurre en la costumbre ar-
gentina.

En vista de ello, la Academia Argentina de Letras, sin excluir }a
posibilidad de que la palabra indio sea usada con sentido religioso,
se adhiere a esta definicién de la R. Academia Espafiola, de alcance
geogrifico, politico y cultural, pues evita equivocos mayores y esti
abonada por un largo uso.

Interinato

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Academia Ar-
gentina de Letras sobre si se emplea en la Argentina el término
interinato con el sentido de interinidad.

Ya Juan B. Selva, en su articulo Los sufijos en el crecimiento del
babla (Bol. Acad. Arg. de Letras, t. XIV, N2 52, 1945, 406), sugeria
que el sufijo -ato, aceptado por la Academia Espafiola para el término
campeonato, se extendiera a interinato. En efecto, esta forma de ja
palabra tiene largo uso en nuestro pais, hasta el punto de que es
hoy la tnica empleada, y ya la incluyé Segovia en su Dicc. de Argen-
tinismos (Buenos Aires, 1911, 230), el cual comparaba dicha forms,
muy difundida por lo demds en América, con las semejantes del ita-
lizno, €l francés y el portugués.
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Pcila

La Comisiéon Permanente de Madrid consulta a la Academia Ar-
gentina de Letras sobre si se usa en nuestro pafs la palabra paila
con el sentido de sartén.

El término paila, con el valor de ‘vasija grande de metal, redonda
y poco profunda’, ha sido tomado, como sefiala Corominas (DELC,
s.v.) del fr. ant. paele, hoy poéle ‘sartén’, que viene del latin
patella ‘fuente o plato grande de metal’, y estd en uso al menos desde
el siglo xvi. El mismo Ccrominas, que ha residido largamente en la
Argentina, agrega lo siguiente: “El vocablo se anticu$ en Espaiia, pues
lo suprimi6é la Academia en su diccionario vulgar, donde falta por
lo menos desde 1791 hasta 1843, y aunque ya habia vuelto a admi-
tirlo en 1884, fue sin duda por las reclamaciones de lexicégrafos
americanos; en efecto, hoy no pertenece al uso comiin espafiol, pero
si es palabra muy viva en América y en Andalucia”. Poco mis ade-
lante dice: “En la Argentina he visto pailas en forma de peroles o
calderos pequefios; en Cérdoba (Arg.) se define: ‘vasija para cocer
arrope’ (VKR, XIII, 210); en Tupungato, ‘vasija de cobre macizo
para cocer los dulces caseros v para hacer hervir los mostos, con ¢l
fin de concentrarlos’ (Chaca, Historia de Tupungato, Bs. Aires, 1941,
261)”. Concluye diciendo: “Es palabra muy viva en la Argentina, de
donde tengo otros testimonios, anotados en todo el pais”.

En efecto, el uso argentino ha sido y es muy frecuente, aunque
varia la forma del recipiente que se designa con ese nombre. Lafone
Quevedo, en su Tesoro de catamarquesiismos, Bs. Aires, 1927, 343,
dice: “Tenemos pailita, paila y pailén o fondo, segin sea el tamafio
de este recipiente. Pailita, el destinado para cosas pequefias, como
dulces delicados u otros comestibles andlogos; paila, el de uso comin;
pailén o fondo, el usado en los trabajos de la vendimia, etc.” En
otros lexicdgrafos argentinos figura por cierto el término, pero la
descripcién varia o falta (cf. Villafuerte, Voces v costumbres de Cata-
marca, 11, Bs. Aires, 1961, 145; Segovia, Dicc. de argent., Bs. Alres,
1911, 133). Las definiciones de Di Lullo (Contribucién al estudio
de las voces santiaguenias, Sgo. del Estero, 1946, 228) y de Coluccio
(Diccionario folklérico argentino, Bs. Aires, 1950, 287) se refieten
mds bien a ollas, y a veces grandes.

En cuanto al uso vivo actual, sobre todo en el oeste argentino, Ta
paila, aunque proporcionalmente poco profunda, lo es mds que la
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sartén, con la cual no puede por lo tanto identificarse, y en ocasiones,

seglin senala Corominas en el pasaje citado, llega a alcanzar la forma
de un perol o caldero pequeo.

Pileta

La Comisién Permanente consulta a la Academia Argentina de
Letras sobre si se usa en nuestro pafs el término pileta con el sentido
de ‘pila de cocina, de lavar o de abrevadero’, y también con el de
‘piscina’.

Todas estas acepciones son usuales hoy en la Argentina, e incluso
han pasado algunas de ellas del lenguaje coloquial al literario, Véanse
algunos ejemplos: “...mira sus manos, y al notar manchados los
dedos que sostenian la lapicera, se dirige a la pileta de lavar los
platos” (Manuel Puig, Boguitas pintadas, Bs. Aires, 1970, 11); “Te-
resa, Carmen, Delia y Luisa dejaron la costura y fueron a la pilera
del patio, debajo de la escalera que llevaba a la piecita de Doiia
Laura, y se lavaron” (Lednidas Barletta, De espaldas a la luna,
Bs. Aires, 1964, 59); “Miré los cajones vacios amontonados hasta el
techo y su cama debajo de la pileta donde se habia lavado por las
mafianas” (Germdn Rozenmacher, Tristezas de la pieza de hotel, en
Cabecita negra, Bs. Aires, 1963, 19); “Aparecié entre los arbustos
que bordeaban la pileta [piscinal, en traje de bafio v con las alhajas
y los guantes puestos” (Beatriz Guido, Piel de verano, en La mano
en la trampa, Bs. Aires, 1961, 59); “Mis tarde, extendidos junto a
la pileta [piscinal, observaban el bafio de las chicas menores” (Sara
Gallardo, Pantalones azules, Bs. Aires, 1963, 106).

Por otra parte, con el sentido de ‘canal de mamposterfa destinado
al bafio del ganado’, ‘estanque, piscina’, documenta el término Berta
Vidal de Battini, E! léxico ganadero en la Argentina (en Filologia,
Bs. Aires, vol. V, 1-2, 1959, 184).

Sobrecargo

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Acad. Argentina
de Letras sobre si se usa en nuestro pafs la palabra sobrecargo con el
sentido de ‘persona perteneciente a la tripulacién de una aeronave y
que atiende y ayuda a los pasajeros que viajan en ella’.

13
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.
En el lenguaje de la aerondutica argentina no se emplea esta pala-
bra, sino la expresién ‘comisario de a bordo’, persona que desempefia
préicticamente las mismas funciones.

Stop, punto

La Comisién Permanente consulta a Ja Academia Argentina de
Letras acerca de si conviene recomendar que en los telegramas se
reemplace el anglicismo stop por la palabra espafiola punto.

En primer término, debe advertirse que no hay ninguna regla-
mentacién, nacional o internacional, que prescriba cuidl de las dos
palabras debe usarse. Por otra parte, los reglamentos en vigor en
nuestro pais dicen que se puede escribir un telegrama en espafiol o
en cualquiera de las lenguas extranjeras autorizadas por la Unién
Internacional de Telecomunicaciones. Es mis: si el texto estd redac-
tado en espafiol y contiene una sola palabra extranjera que sea dc
uso corriente en nuestra lengua, rige la misma tarifa que si éste fuera
un término castellano. Entre estas palabras de uso corriente figura,
precisamente, sfop.

A esto debe agregarse otra prictica vilida también de hecho en
todo el mundo: el texto del autor del telegrama debe respetarse es-
crupulosamente, figuten o0 no en él palabras extranjeras. Lo que va-
ria es la tarifa.

El problema presenta, pues, dos aspectos distintos: dentro de los
paises de habla espafiola o fuera de ellos, con interferencias entre
ambos. Dentro de la Argentina se usan indistintamente punto y stop,
acaso un poco més punto, salvo en telegramas comerciales. En cambio
en telegramas dirigidos al exterior la préictica normal es usar stop,
debido a que la secular preponderancia de la lengua inglesa en gran
parte del lenguaje comercial la ha convertido de hecho en un téi-
mino internacional; casi, podria decirse, en una mera sefial.

Esto revela el riesgo que supondria sugerir una sustitucién uni-
versal de stop por punto. En opinién de todos los especialistas con-
sultados, si se remitiera, por ejemplo, un telegrama a Dinamarca o
a Hungria con la palabra szop reemplazada por punto, inmediatamente
se recibirfa un pedido de aclaracién, por no haberse -entendido et
término.

Como la consulta de la Comisién Permanente no aclara si la sus-
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titucién que propone se limita a los paises de habla espafiola, la
respuesta de la Academia Argentina de Letras es la siguiente:

a) En la prictica internacional tal sustitucién no resultarfa conve-
niente, por las innumerables confusiones a que darfa lugar, apar-
te de que serfa un tanto quimérico pretender modificar en esta
forma una costumbre dtil y arraigada desde hace tiempo en
todo el mundo.
Dentro de los paises de habla espafiola, 1§ propuesta tendria
mayor sentido, aunque siempre entrafaria bl riesgo de causar
inconvenientes si se extendiera a los tclegta’inas enviados desde
estos pafses a otros de distinta lengua.
¢) Aun dentro de los paises de habla espaiiola, tampoco resultaiia
muy conveniente esta propuesta, pues podria darse el caso, no
por poco frecuente menos posible, de que la palabra puni»
formara parte del texto mismo del telegrama, y pudiera con-
fundirse con la palabra punto en cuanto sefial de pausa.

b

~

En otros términos, ante la creciente internacionalizacién del len-
guaje técnico, el propuesto reemplazo de una palabra tan arraigada
universalmente podria causar la impresién, aparte de los inconve-
nientes sefialados, de que los paises de habla espafiola tienden, por
una especie de inseguridad, a confinarse demasiado en si mismos, con
riesgo de provincializarse”.

5382, del 19 de noviembre.

Péntathlon, pentatlon

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Academia Ar
gentina de Letras sobre la forma en que, a juicio de este Cuerpo,
deben escribirse los términos deportivos péntathlon y dékathlon.

Los Juegos Olimpicos de los griegos antiguos, que segin el testi-
monio de Julio Africano en sus Cronografias, conservadas por Euse-
bio, comenzaron a practicarse en el afio 776 a.C. y después de mids
de un milenio fueron abolidos, segtn la tradicién, por el emperador
Teodosio I hacia el 393 o el 426 d.C., se realizaban, como es sabido,
cada cuatro afios, Duraban cinco dias, y en el segundo de ellos sc
disputaba la quintuple competencia (%8%0:) —con su correspondiente
premio (&6%.0v), de donde la denominacién wévzxilov —, que se com-
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ponia de carrera a pie (8popos, modwzea), salto (%%px), lanzamiento
de la jabalina (dxwv), lanzamiento del disco (8{o05) y lucha (m#is).

En el siglo x1x, con el mismo concepto griego de que el deporce
es uno de los elementos fundamentales en la formacién armdnica
de la personalidad, el conde francés Pierre de Coubertin (1863-1937),
en el gran congreso deportivo que se realizé en Paris en 1894, logré
hacer triunfar su propdsito de restaurar los juegos olimpicos de Gre-
cia antigua, para lo cual se constituyé el primer Comité Olimpico
Internacional. De este modo, el 25 de marzo de 1896 se realizé en
Atenas la primera Olimpiada de los tiempos modernos.

Debido al propésito y la cultura de los principales miembros del
primer Comité, resulté natural que junto con el nombre de tal fiesta
deportiva se restaurara el de varias de sus partes. Una de ellas es
el péntathlon.

Debe recordarse que la época coincidia con la resurreccién del in-
terés por Grecia antigua, que, en gran parte debido a influjo de ia
ciencia alemana, se extendié por toda Europa y constituyé uno de
los rasgos caracteristicos del movimiento parnasiano en literatura. Se
puede decir que los Poémes antiques (1852) de Leconte de Lisle
sefialan el triunfo definitivo en Francia de este movimiento heleni-
zante que, como es sabido, se inclind a exhumar una Grecia fuerte-
mente exdtica, casi dirfamos arqueoldgica. Esta wltima caracteristica
se advierte precisamente, a manera de rasgo de época, en la grafia
de los nombres helénicos, tal como procuré fijarla el mismo Leconte
de Lisle en sus propios poemas y en sus traducciones de los cldsicos
griegos. Otro tanto ocurte en escritores representativos de la segunda
mitad del siglo en diversos paises de Europa y ain de América: en
Wilde, en D’Annunzio, en Pascoli, en Darfo. Téngase en cuenta, por
ejemplo, que el afio 1896, en que se realizé la primera olimpiada mo-
derna, es también el de la publicacién de un libro tan lleno de arti-
ficio y exotismo como Apbrodite, de Pierre Louys. Pero hacia me-
diados del siglo xX, y aun antes, tal concepcién arqueoldgica de
Grecia antigua daba paso a otra muy distinta que ha procurado, dirfa-
mos, subrayar la contemporaneidad de lo antiguo: nada hay mids dis-

tante de la Hélade de un Pierre Louys que la Grecia de un Sartre
o de un Anouilh.

Se han sefialado someramente estos antecedentes debido a que la
consulta de la Comisién Permanente los requiere como supuesto. En
efecto, el problema de la grafia castellana de wévrablov y de su
pariente préximo dékathlon, que los griegos no conocieron pero fue
creado a imagen del primero en 1934, admite las siguientes soluciones:



BAAL, XXXV, 1970 AcCUERDOS 347

1. La trasliteracién lisa y llana del griego wév=26hov y de su imi-
tacién dékathlon. Es todavia hoy el criterio del Comité Olim-
pico Internacional y de su representacién en la Argentina. Debe
tenerse en cuenta que tal forma, aparte de su artificio, es con
todo mds natural en lenguas de grafia etimologizante, como el
francés, el inglés o el aleman. No asi en idiomas romances como
el castellano, el italiano o el portugués, que por tradicién han
tendido a una grafia mds fonética que histérica. Por eso el
gran helenista italiano Giorgio Pasquali, sefialando que tam-
bién en su idioma habia pasado la época de las grafias heleni-
zantes —y a veces seudohelenizantes— de un Carducci o de
un D’Annunzio, advertia que tales formas exdticas deberfan
subsistir en italiano solo en el campo especializado de los ar-
quedlogos y otros hombres de ciencia, que procuran una coin-
cidencia internacional, y al hablar de la forma péntatblon se
referia expresamente a estas grafias que parodian —decia— a
la antigua Grecia.

2. La segunda solucién, que supondria aceptar para estos dos tér-
minos la tradicién espafiola de que los helenismos llegan a nues-
tra lengua con la forma y la acentuacién que asumieron en
latin (donde pentathlum estd muy pobremente atestiguada), da-
ria como resultado pentatlc, que sobre ser bastante artificial,
es la tnica que no se usa hoy en nuestro pafs, segin las en-
cuestas realizadas por el Departamento de Investigaciones Filo-
16gicas de esta Academia.

3. La tercera solucién consistirfa en tener presente que helenismos
neutros como wévtabkov han pasado al castellano como pala-
bras agudas, en virtud de la gran fuerza analdgica que ejerce
la multitud de palabras de diversos origenes que terminan en
—6n acentuado. Esta importante causa, unida al influjo de vo-
cablos tomados del francés —como es. precisamente, el caso de
pentathlon— ha hecho que acentuemos como agudos helenismos
del tipo de embrién (y no émbrion, como seria de esperar),
almidén (y no dlmidon, por motivos mds complejos), esterndn
(y no esternon), neén (y no néon), etc. Esta solucién tiene en
su favor un factor muy importante, como es el del uso general,
pues si bien es cierto que en el caso de pentathlon se trata
originariamente de un cultismo, la influencia del deporte ha
hecho que entre con mucha frecuencia en el lenguaje visual del
periodismo v en ¢l auditivo de la radio y la televisién, con el
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consiguiente proceso de desgaste y adaptacién a la lengua usual
que en tales casos se produce. En efecto, la mayor parte de
las personas sometidas a encuesta por el Departamento de In-
vestigaciones Filoldgicas han pronunciado pentatién y decatlén,
y en muchos casos han declarado que en su mente estas pala-
bras se asociaban espontidneamente con Maratdn. Sin duda tam-
bién por este motivo se usa sistemdticamente la forma aguda
pentatlon en importantes diarios argentinos como La Prensa y
Clarin, de mucha difusién entre la poblacién media, y ésta
debe ser asimismo la causa por la que un lexicgrafo tan expe-
rimentado cdma, Julio Casares, ex secretario de la R. Acade-
mia Espaﬁol& y principal inspirador de la 19* edicién (1970)
del Diccionaffo de Madrid, en el notable Diccionario Ideolégico
que publicé individualmente en 1958 incluye como agudos los
dos vocablos de que aqui se trata: pentatlén y decatlon.

Si a todo lo dicho se agrega que tal forma aguda parece ser la mds
difundida al menos en el Uruguay, Bolivia y Perd, la Academia Ar-
gentina de Letras considera que es la preferible entre las que po-
drian adoptarse.

Pantallear

La Comisién Permanente de Madrid consulta a la Academia Ar-
gentina de Letras sobre el uso en nuestro pais del verbo pantallear
con el sentido de ‘hacer aire con una pantalla, paipdi o soplillo’.

Es sabido que pantalla, como instrumento para hacerse aire, es un
americanismo, segin lo indica el Suplemento al Diccionario (1970)
de la R. Academia Espaiiola y lo documentan los léxicos de ameri-
canismos de Malaret o Morinigo (aunque cf. Corominas, DELC, s.v.
pantalla, nota 3) y los de argentinismos de Segovia o Garzén.

En cambio, por lo que se refiere al verbo correspondiente, en la
Argentina se usa apantaliar, como lo atestiguan Berta E. Vidal de
Battini (BDH, VII, 1949, 136) e innumerables testimonios coinci-
dentes.

Estd equivocado, pues, el citado Suplemento al Diccionario de la
R. Academia Espafiola (p. 1408 c), cuando atribuye partallear a la
Argentina y el Uruguay.
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Canopy ‘canopeo’

La cdtedra de Fisiologia Vegetal de la Universidad de Buenos
Aires consulta a la Academia Argentina de Letras sobre la posible
adaptacién del término técnico canopy, para evitar el empleo de la
habitual traduccién dosel, que a su juicio resulta inapropiada o vaga.
La palabra canopy se usa en ecologia vegetal para designar el con-
junto o masa de partes verdes de los vegetales que cubren un lugar
cualquiera, ya se trate de un bosque, de un pastizal natural o de un
cultivo de maiz o girasol.

El término canopy proviene del tardio inglés medio canope, canape,
el cual a su vez deriva indirectamente del lat. clds. conopium, cono-
peum, y este de la koiné gr. rwvomiov ‘lecho con mosquitero, con
pabellén de tul’.

Como la adaptacién castellana que desea usar la cétedra de Fisio-
logia Vegetal deberia tener alguna similitud con el inglés canopy, pues
los estudiantes y algunos profesores han comenzado a emplear, to-
miéndola caprichosamente del inglés, la forma canopio, esta Academia
considera que habiendo existido en lat. medieval las variantes cana-
peum y canopeum, no existe inconveniente en crear —siguiendo equi-
valentes derivaciones castellanas como pritaneo o mausoleo— el neo-
logismo canopeo.

Stress, estrés, ‘agobio funcional’

La Comisién Permanente de Madrid consulté en su momento a
todas las academias asociadas sobre la posible traduccién o adapta-
cién del término stress, usual en fisiologfa. En vista de las respuestas
recibidas, considera ahora que ha de optarse o bien por aceptar el
vocablo inglés, espafolizdndolo en la forma estrés, o bien por susti-
tuirlo con la expresion agobio funcional. “Antes de proponer cual-
quiera de estas dos soluciones —dice la Comisién Permanente— a la
Comisién de Diccionarios de la Real Academia Espafiola, desea saber
cudl de las dos prefiere esa Academia, para decidir en favor de la
que obtenga mayorfa”.

La Academia Argentina de Letras se pronuncié ya, en dictamen del
25 de agosto de 1966, sobre la etimologia y sobre otros antecedentes
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de la palabra stress que pueden ayudar a resolver el problema plan-
teado. Se records alli que el término asumié este valor especial en
fecha relativamente reciente; en efecto, se lo dio el médico Hans Hugo
Selye, que naci6 en Viena en 1907 y llegd en 1945 a director del
Instituto de Medicina Experimental de Montréal (Canad4), en su
obra de 1956 titulada precisamente The Stress of Life (trad. esp.,
Bs. Aires, 1960: “La tensién en la vida. El stress”).

El llamado “sindrome de stress” consiste en un conjunto de reac-
ciones sistemiticas no especificas que se verifican en el organismo
cuando es sometido en forma prolongada y continua a la accién de
un estimulo nocivo. Para decirlo con las palabras de Selye, es el “es-
tado que se manifiesta por un sindrome especifico que consiste en
todos los cambios inespecificos inducidos en un sistema biolSgico.

Asi el stress tiene su propia y caracteristica forma, pero ninguna
causa especifica”.

“Si se tiene en cuenta la riqueza de contenido del término, vy la
circunstancia de que en pocos afios ha pasado incluso de ese valor
médico a un empleo metaférico amplio, como cuando se lo usa para
describir la presién que variados hechos sociales ejercen sobre el indi-
viduo o sobre la comunidad, se advierte la dificultad de dar con
una traduccién suficientemente comprensiva. Un especialista emi-
nente, el académico espafiol Pedro Lain Entralgo, en el capitulo Patolo-
gta del lenguaje médico de su opisculo El médico en la bistoria
(Madrid, 1958, p. 43), dice lo siguiente: “Stress. ¢Por qué no decir
‘sobreesfuerzo’ o ‘sobrealarma’? Segin el diccionario, esfuerzo es
‘empleo enérgico del vigor o la actividad del dnimo para conseguir
una cosa venciendo dificultades’. Lo que de ningin modo puede
aceptarse es llamar ‘sufrimiento’ al stress de Selye, como ha hecho
un traductor reciente.

Sin embargo, la mayor parte de los estudiosos concuerdan en que
las traducciones propuestas por Lain Entralgo no abarcan la variedad
de matices del original, y concuerdan en la casi imposibilidad de en-
contrar una traduccién breve y satisfactoria de la palabra. El citado
Diccionario de Porot dice a este respecto (p. 475): “Dicho tér-
mino. . . no tiene traduccién en romance, de no ser acaso la de streinte
propuesta por J. Delay, y que corresponde al espaiiol astriccion”. El
Diccionario enciclopédico de la psique, de Bela Székely (Buenos Aires,
4* ed., 1966, s.v.), dice: “Término intraducible, originariamente per-
teneciente a la fisica, etc.” Otros léxicos publicados en nuestro pais
prefieren dejar el vocablo en su forma original: asi el Diccionario de
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psicologia y psicoandlisis, de Daniel Valmor (Buenos Aires, 1966,
5.v.) y asf también el mayor de los hoy existentes en nuestro idioma,
como es el de W. A. N. Dorland, Diccionario de ciencias médicas
(trad. y adaptacién de la 24* edic. inglesa por un equipo de espe-
cialistas, bajo la direccién del prof. Juan C. Merlo, Buenos Aires,
1966). Por otra parte, los tratadistas espafioles e hispanoamericanos
también usan casi siempre la palabra en su forma inglesa, incluso en
plural, y haciendo concordar en género masculino el articule o los
adjetivos que la acompafian; asi, por ejemplo, leemos un pérrafo titu-
lado “Reacciones a diversos stresses” en el Tratado de Psiquiatria
de H. Ey, P. Bernard y Ch. Brisset (trad. esp. de C. Ruiz Ogara,
prologo del Prof. J. J. Lépez Ibor, Barcelona, 1965)”. (Boletin de
la Academia Argentina de Letras, N° 121, jul.-set. 1966, p. 468-469).

El propio Selye, hablando en su libro citado acerca de las intere-
santes discusiones que sostuvo con especialistas franceses sobre los
modos posibles de traducir el término, expresa: “Habiendo eliminado
por inapropiados, uno a uno, tales términos como dommage, agression,
tension, détresse, la conclusién undnime fue que, dado que no habia
un equivalente exacto, debia necesariamente ser inventado. Habiendo
reflexionado cuidadosamente el asunto, primero decidieron que el
género de stress tenia que ser masculino. Luego se acord$ que el me-
jor término francés deberia ser: le stress. Asi nacié una nueva pala-
bra francesa, y esta experiencia me alenté mucho en subsecuentes
conferencias en Alemania, Italia, Espafia y Portugal, a hablar sin la
minima hesitacién de der Stress, lo stress, el stress y o stress”.

La Academia Argentina de Letras coincide con esta dltipa opi-
nién de Selye, que es, por otra parte, la misma del premio Nobel
argentino de fisiologfa, Prof. Bernardo Houssay.

En vista de ello, y aunque la Real Academia Espaiiola ha incor-
porado con la forma esmoquin la palabra smoking, y ha procedido
de igual manera en otros casos semejantes, la solucién extrema de
adaptar el término con la forma estrés ofrece el peligro de que esta
Gltima, no surgida espontdneamente en el lenguaje de quienes la
usan, resulte una creacién excesivamente artificial, teniendo en cuenta
la extraordinaria difusién que este vocablo técnico ha alcanzado en
todo el mundo, como lo prueban las palabras citadas de su propio
creador.

Por todo ello, esta Academia reitera su opinién de que ha ].le‘ga’dg
el momento de adoptar para las palabras de sustitucién muy dificil
o inoportuna un criterio algo diverso del seguido hasta ahora. En
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efecto, a diferencia de lo que ocurre con los préstamos, en el caso
de los extranjerismos ya internacionalmente arraigados y de muy pro-
blemitica sustitucion, seria conveniente que el Diccionario de la Real
Academia Espaiiola hiciera mds flexible su criterio e incorporara tales
palabras con su grafia primitiva, ya en apéndice, ya en el cuerpo
mismo de la obra, sefialando su caricter especial con un astetisco o
con distinto tipo de letra. En esta forma la palabra y su definicién
estarian rapidamente a disposicién de los hispanohablantes, y se podria
aguardar con calma la aparicién de la forma castellanizada que el uso
creara con espontaneidad, o, por el contrario, se podria comprobar que
la reluctancia a tal castellanizacién es invariable, sin que entretanto
faltaran en el Diccionario términos necesarios y corrientes, de uso
internacional. Lo contrario, el esfuerzo por castellanizar ripidamente
o sustituir a cualquier precio los extranjerismos de mucha difusién,
presenta el peligro de engendrar precarias formas de laboratorio que
pueden sucumbir ante el embate del uso real, menoscabando la auto-
ridad de las decisiones académicas.

En cuanto a la traduccién agobio funcional, esta Academia la con-
sidera totalmente inadecuada, pues tal agobio funcional es sélo uno
de los aspectos del stress, y de ninguna manera traduce la totalidad
del concepto.

Peluguear, peluqueada

La Comisién Permanente de Madrid consulta a nuestro Cuerpo
sobre si en la Argentina se usan peluquear ‘cortar el pelo a una per-
sona’ y peluqueada ‘corte de pelo’, respectivamente.

Como es sabido, ambos valores son bastante comunes en América
(Santamaria, Dicc. americ., 11, Méjico, 1942, 441 a). Para Venezuela
los documenta Rosenblat (Buenas y malas palabras, Caracas-Madrid,
edic. 1960, I, 331: “;Quién te peluqued, que las orejas te dejé?”).
Para Colombia hay el testimonio de Roberto Restrepo, Apuntacio-
nes idiomdticas, Bogoté, s.a., 385. Estos dltimos usos han sido reco-
gidos por la R. Academia Espaiiola, Diccionario, Suplemento, 1970,
p. 1409.

En la Argentina se usan tanto el verbo como el sustantivo, aun-
que no muy frecuentemente y casi siempre en tono festivo. En la
ciudad de Buenos Aires estd documentado su uso; en el interior del
pais, baste citar el siguiente testimonio de Entre Rios: “En lo refe-
rente a peluquerias, diré que aqui se oye el verbo peluguear en el
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sentido de cortarse o, mejor dicho, de hacerse cortar el pelo. Me hace
falta una peluqueada debe entenderse como que a quien lo dice se
le estd haciendo necesario un corte de pelo”. (Antonio R. Turi,
El castellano en nuestros labios. Ensayo sobre el habla entrerriana,
Santa Fe, 1970, 105).

Astrégalo

La Academia Argentina de Letras es consultada sobre si la palabra
astrdgalo, nombre de uno de los huesos del tarso v, a veces, del
juego también denominado taba que con él se ejecuta, proviene de
alguna lengua antigua en que signifique ‘yo salto’.

La suposicién no tiene asidero. La palabra gr. aszgzyalos (lat.
astragalus, tamb. talus), que ya aparece en Homero (II. 14, 466; 23,
88, etc.) proviene mediante sufijo -%- de un antiguo radical que sig-
nifica ‘hueso’, y que se encuentra asimismo en términos como &s<ax6:
‘cangrejo de mar, cdmbaro’. Segin ocurre en esta Ultima palabra
griega, no se sabe si el - inicial proviene de una variante antigua
o de una asimilacién vocilica. La silaba -¢«- deriva de la r, de un
tema en r/n, como lo demuestra el gr. ss57gazov ‘tejuelo’ frente al
citado dovaxéc y al genit. sdnscr. asthndl. En cuanto a la -v-, debe
ser un alargamiento comparable al que ocurre en el sdnscr. é.n:k,
genit. asndl ‘sangre’. Para mds pormenores, cf. Frisk, Griech. etym.
Wtb., 1, 1960, s.v., y Chantraine, Dict. étym. de la langue grecque,
1, 1968, s.v.

539, del 3 de diciembre.

Imelda: ctimologia del nombre

El nombre Imelda es de origen germénico. Proviene de dos ele-
mentos formativos: el primero es irmin (cf. ermin, imma, ima, im, de
donde Emma, Herminia, Irma, etc.), el cual significa ‘grande, po-
tente’ y aparece con frecuencia en nombres de dioses y de l‘lél:OCS;
el segundo es hilt ‘batalla’, comin en ant. alto alem. para aludir al
triunfo en el combate. ] .

Imelda, significa, pues, algo asi como ‘poderosa combatiente’. Apa-
rece ya en los Acta Sanctorum. Fue as{ mismo el nombre de la 14'nw
jer del rey Sigberto, madre de Dagoberto II. Pero, sobre todo; es
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conocido en la tradicién de los paises catdlicés por haberlo llevado
la beata Imelda Lambertini, la nifia bolofiesa de la orden de Santo
Domingo, que murié a los doce afios en 1833.

A causa de ello Imelda fue aprobado por esta Academia como
nombre de mujer en 1957 (BAAL, XXII, n° 85, p. 519), aunque
sin indicar su etimologia, que ahora le es consultada.

Jueza

En su dictamen del 31 de octubre de 1968 (BAAL, XXXIII,
Ne¢ 129-130, 393 sgs.) sobre el femenino ministra, la Academia Ar-
gentina de Letras ha citado la principal argumentacién tedrica que
justifica tales formaciones en las lenguas de Europa. Puede encon-
trarse cémodamente reunida en el capitulo A cross - linguistic innova-
tion: female occupational terms, de Yakov Malkiel (Current I'rends
in Linguistics, 3, 1966, 356 sgs.). Sobre la historia del problema en
espafiol, aparte de las referencias generales (Menéndez Pidal, Grar.
bistér., § 76 sgs.; Hanssen, Gram. bistér., § 162, etc.), se ha dado
cuenta ya, en el citado dictamen, del intento de clasificacién en tres
épocas de la evolucién del asunto que ha intentado Rosenblat (Bue-
nas y malas palabras, 1, edic. 1960, 27-29). El estado del problema
descrito en un pais hispanoamericano puede verse en Toscanc, El es-
pasiol en el Ecuador, Madrid, 1953, 163 sgs. La tendencia, antiquisima
en castellano (cf. M. Pidal, Cantar del Mio Cid, 1, Madrid, 1944, § 65;
serpienta aparece en Calila y Dimna, en el siglo x11, como recuerda
Henriquez Urefia, BDH, V, 1940, 171), ha sido también normal,
como es légico, en el castellano de la Argentina, donde ya San Mar-
tin, en 1818, erigia a Ntra. Sra. del Carmen en patrona y generala
del Ejército de los Andes.

Por lo que se refiere en particular a jueza, que es objeto de la pre-
sente consulta, el lexicégrafo cubano Rodriguez Herrera, Observacio-
nes acerca del género de los nombres, vol. 11, p. 499, decia en 1947:
“E] hecho de que en Cuba se hayan graduado de abogadas muchas
mujeres, de que haya muchas letradas con bien ganados titulos uni-
versitarics, ha permitido la designacién de juezas para distintos juz-
gados de la Isla. Y asi las llamamos sin ambages: juezas”.

Otro tanto ha ocurrido en nuestro pafs. Baste recordar, para citar
un ejemplo, que aunque en el decreto de designacién de la Dra. Maria
Luisa Anastasi de Wallger Chaves, datado en 1955, se la llamaba juez,
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la préctica normal ha sido denominarla jueza (cf. La Nacidn, 16-10-
1970, 13), y lo mismo ha ocurrido en casi todos los casos similares.

La Academia Argentina de Letras, que trat de este asunto en
1956 (BAAL, XXI, n® 81, 484-485), llegé a la conclusion de que
debido a lo vacilante del uso era preferible consultar a la Asociacién
de Academias de la Lengua Espafiola. En un dictamen postetior, de
1959 (BAAL, XXIV, N2 91-92, 181-182), sefialé que la consulta ya
habia sido efectuada por dicha Asociacién, y que la mayoria de las
academias habfa respondido que, de acuerdo con el uso culto y en
parte con el vulgar de sus respectivos pafses, el nombre juez debia
considerarse como “comtn de dos”.

A consecuencia de ello la R. Academia Espafiola decidié modifi-
car en su Diccionario la redaccién del articulo jzez, cambiando la
referencia 7. (masculino) por com. (comin), y sustituyendo la defi-
nicién del término (“El que tiene potestad y autoridad para juzgar
y sentenciar”) por otra igual pero de diferente comienzo: “Persona
que tiene potestad...”. En vista de los fines de unidad del idioma
que han llevado a la creacién de la Comisién Permanente de Madrid,
la Academia Argentina de Letras recomienda, por lo tanto, usar el
sustantivo juez como de génerc comtn (el juez, la juez), pero solicita
a la Corporacién de Madrid que se mantenga atenta a la evolucién
del uso vivo, porque puede ocurrir que a mis de diez afios de aquella
consulta, y de acuerdo con la antiquisima tendencia de nuestro idio-
ma que se ha sefialado, el femenino jueza tienda mds y mds a impo-
nerse, como ocurre en la lengua usual de nuestro pafs.

Bedding, insert, rolling, chem milling, creep, shot peening

La Comisién de Vocabulario Técnico de la Academia Colombiana
consulta a la Academia Argentina de Letras, por medio de la Comi-
sién Permanente de Madrid, sobre la mds adecuada traduccién o adap-
tacién castellana de los términos de siderurgia que figuran en el
titulo de este dictamen.

La respuesta de la Academia Argentina, que ha contado con el
valioso asesoramiento del Instituto Argentino de Racionalizacién de
Materiales (IRAM) es la siguiente:

Bedding: Estratificacién (Disposicién de los materiales a granel en
capas o estratos).
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Insert: Accesorios de insercién (Parte de un articulo moldeado que
es de diferente composicién que la del articulo, y que ha sido
colocado en su posicién en la operacién de moldeo).

Rolling: Laminacién (Deformacién pldstica de los metales que
consiste esencialmente en pasar el material entre dos rodillos
que rotan con la misma velocidad periférica en direcciones opues-
tas y separados en forma que la distancia entre ellos sea me-
nor que la tltima de la seccién que entra en ellos).

Chem milling: Maquinado quimico (Proceso consistente en la pro-
duccién de partes metdlicas de dimensiones predeterminadas me-
diante la remocién quimica de metal de la superficie. En la pric-
tica se realiza sumergiendo la pieza en una solucién quimica
dcida o alcalina de caracteristicas apropiadas).

Creep: 1. Escurrimiento plastico (Deformacién permanente de los
metales sometidos a la accién de cargas dentro del periodo de
deformacién eldstica de los mismos, en funcién del tiempo y la
temperatura).

2. Laminacién (Diferencia de velocidad de un punto sobre
la superficie de un cilindro y cualquier punto en el metal).

Creep test: Ensayo de escurrimiento plastico (Ensayo para deter-
minar la resistencia al escurrimiento pléstico).

Shot peening: Endurecimiento por granallado (Método para el
trabajo en frio de los metales, consistente en inducir tensiones
de compresién en las capas superficiales expuestas de piezas
metilicas mediante el choque de un chorro de municiones o per-
digones, ‘granallas’, dirigido hacia la superficie del metal a alta
velocidad y en condiciones controladas).



NOTICIAS

Memoria y Balance

En la sesidn celebrada el 23 de julio el Cuerpo aprobd la Memo-
ria y el Balance correspondientes al afio 1969.

Reforma del Estatuto y Reglamento interno

En la sesién 534 realizada el 10 de septiembre fueron modifica-
dos alguncs articulos del Estatuto y Reglamento interno.

Homenaje

En la sesién del 1° de octubre, la Academia se adhirié al home-
naje que la Institucién Salesiana (Obra de Don Bosco) rindié
al sefior académico Pbro. Rodolfo M. Ragucci, SDB. y al cual
asistié el sefior Presidente de la Corporacién.

Recordacion

En la dltima reunién del afio la Corporacién recordé a Gustavo
Adolfo Bécquer, con motivo de cumplirse el centenario de la
muerte del poeta de las Rimas. En dicha ocasién hablé el sefior aca-
démico don Alfredo de la Guardia.

Distincion

El sefior académico don Jorge Luis Borges recibi6, en el”Bra-
sil, el Premio Matarazzo Sobrinho.
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Visita

El académico espafiol don Julidn Marias, que estuvo unos dias en
Buenos Aires, fue recibido especialmente por el Cuerpo Académico.

Homenaje

El 17 de diciembre la Corporacién celebrd sesién extraordinaria
y publica para rendir homenaje a tres de sus miembros de nimero
fallecidos, Rafael Alberto Arrrieta, Arturo Capdevila y Enrique
Banchs. La sesién se efectué en el Gran Hall del Palacio Errizuriz,
sede de la Academia. Los discursos estuvieron a cargo de los sefio-
res académicos Carmelo M. Bonet, Tesorero, Angel J. Battistessa
v Jorge Luis Borges. Presidié la sesidn, el titular, académico don
Leonidas de Vedia, quien inicid el acto refiriéndose muy brevemen-
te al sentido del homenaje. Ademds de los sefiores académicos antes
nombrados estuvieron presentes: don Alfredo de la Guardia, Se-
cretario General, don Atilio Del’'Oro Maini, don Fermin Estrella
Gutiérrez, don Alfonso de Laferrére, don Osvaldo Loudet, don
Eduardo Mallea, don Carlos Mastronardi, don Ricardo E. Molinari,
don Manuel Mujica Lainez, don Conrado Nalé Roxlo y don Ricardo
Sienz-Hayes. El sefior académico don Roberto F. Giusti, que no
pudo asistir, envié una nota de adhesién al homenaje.

Asistieron al acto especialmente invitados, autoridades nacionales,
presidentes y miembros de otras academias, directores de museos,
embajadores, el director del diario “La Prensa”, doctor Alberto
Gainza Paz y esposa, hijos y nietos de los académicos fallecidos,
ademds de un numeroso y calificado publico.

Los discursos se publican en este nimero del Boletin.



LIBROS Y FOLLETOS RECIBIDOS *

ANcoNa PoNCE, Mar1o: Rubén Dario y América. Editorial Parresia,
Meéxico, 1968, 368 paginas.

BoNET, CARMELO M.: Critica literaria. Editorial Mcstre Jou, Sdo
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* En esta seccién, que se inicia en el presente niimero, se comsigna
sélo los libros y folletos recibidos durante el afio 1970.
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rial Universitaria de la Universidad de Zubia, Maracaibo-Vene-

zuela, 1968, 26 piginas.

DUARTE DE ACQUAVIVA, EDELMIRA: Situacién del profesor guia en el
nivel de educacion en Venezuela. Editorial Facultad de Huma-
nidades y Educacién, Universidad de Zulia, Maracaibo, 1968,
92 pidginas.

FUENTES, JosE MARiA ROMAN: La autocritica religiosa en el catoli-
cismo espaiiol contemporineo. Editorial La Milagrosa, Madrid,
1968, 39 péginas.

GAzpARU, DEMETRIO: Ensayos de filologia y lingdiistica romanica. Im-
prenta Frigerio Artes Grificas, La Plata, 1969, 168 paginas.
GiL EsTEVE, MANUEL: Individuo y sociedad en Giovanni Verga. Fa-
cultad de Filosofia y Letras, Madrid, 1967, 22 péginas,

GUTIERREZ ZULUAGA, ISABEL: Evolucién del concepto de formacién
de Hegel A. Marx. Facultad de Filosofia y Letras, Madrid, 1967,
39 pdginas.

I1BANEZ-NOVION, MARTIN ALBERTO: Prdctica funeraria en la Puna
Argentina: Cholacor. Imprenta del Estado, San Salvador de Ju-
juy, 1970, 18 péginas.
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ILLuEvA VaLEro, Luis: Condiciones ambientales en los estudios me-
dios. Facultad de Filosofia y Letras, Madrid, 1967, 67 péginas.
JAureGul, Jurlo: Las bodas de oro. Editorial Universitaria de la
Universidad del Zulia, Maracaibo-Venezuela, 1969, 17 paginas.
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141 pégs.
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tras-Seccién de Filologia Romdnica, Madrid, 1966, 46 pégs.

Luzaroo, Roborro: A Teresita de La Espriella. Editorial Sucre, Ca-
racas, 1970, 42 pigs.

Macripis, PaNnavoris N.: El Mar de Mandria (Mare Myrtoum) de
Grecia es la cuna de Atlintida. Talleres Gréficos Watman, Bue-
nos Aires, 1970, 27 péginas.
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presiones Tin, Buenos Aires, 1966, 121 pigs.

Maeso, Davip GoNzaLo: Manual de bistoria de la literatura hebrea.
Editorial Gredos, Madrid, 1960, 775 pégs.

MaHMmuUDp BaDR, AHMAD: Los Bani Nasr en ei siglo vi1 de la H.
(x111 de J.C.). Tesis doctoral. Facultad de Filosofia y Letras,
Madrid, 1963, 32 pigs.

MARTAN GONGora, HELcIAs: Suma poética 1963-1968. Editorial
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