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EL ENCUENTRO DE DANTE CON ESTACIO
EN LA DIVINA COMEDIA

A Rafael Alberto Arrieta

El encuentro con el autor de La Tebaida lo refiere Dante
en el canto XXI del Purgatorio. Sieste canto no es el mas
dificil de la sagrada trilogia danlesca, tampoco es de los
mas faciles. No lo es porque se entrecruzan en ¢l diversas
disciplinas : biolégicas, teologicas, filosoficas, sobre un fondo
de historia y de literalura, sostenido todo ello por un firme
sentido de psicologia, aun alli donde puede suscitar discre-
pancias. En Dante son frecuentes las referencias a otros
hechos, a otras personas o cosas, nn ceiiidos al tema cenlral
del momento, meras alusiones unas veces, cuyo significado
obliga a no prescindir de ellas. Son como resonancias de un
vasto paisaje animico, donde queda latente la voz de ausen-
cias unidas a la evocacion actual, viva, viva con la pujanza
arrobadora propia de quien todo lo presenta en alto relieve.
No pueden darse medios verbales mis simples ni de mayor
eficacia comunicativa. La estructura de sus lercetos, siempre
cerrada en el verso estricto, se rige por un sintetismo medu-
loso, cuya potente trabazon recorre y abarca todos los tonos,
todos los acentos, todos los matices, desde las mas asperas
sonoridades hasta las mas suaves, dulces y melddicas. Puede
evocar — y evoca en efecto — lo horrido y lo patético, y es
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por igual el dominador de las tinieblas y el sefior de la luz
irradiante. Y asi como desciende a los abismos de las som-
bras eternas, del mismo modo se adentra en lo profundo de
las almas y las muestra al desnudo, o las envuelve en el ful-
gor de la beatitud, alli donde hace de ellas flamigeras palpi-
laciones animadas en el canto.

Se refiere de un prolesor italiano que al iniciar un curso
acerca de la Divina Comedia, 1o enuncio con eslas palabras :
Signori, Danle & un poeta che fa spavenlo. Esla confesion,
reverente e ingenua, no tiene nada de risneiio. Lejos de ahi.
Para ascender hasta Dante, es necesario pasar por muchas
pruebas, y vencer no pocos temores. No es larea ficil escalar
las alturas interpueslas entre su magnitud sefiera y el nei-
fito. No inlente subir hasta Dante el lector ocasional, no
ensaye penelrar el sentido del poema sacro (uien no conozca
sus obras restantes, porque todo se le tornara selva oscura y
se perdera en ella. Pero aiin munidos con los aprestos ade-
cuados a la empresa, j cuintos, y cuantos se han extraviado
al intentar descubrir reconditeces ! sotto il velame degli versi
strani. No pocos, y algunos entre los poetas mayores de
nuestro tiempo. Recordemos, sino, a Giovanni Pascoli.

La exégesis dantesca se origino tempranamente. Dié co-
mienzo con la lectura publica de la Divina Comedia, en el
templo de San Esteban, de Florencia, efectuada por Gio-
vanni Boccaccio. Pero la iniciativa de difundir la obra de
Dante hallo opositores. Se acuso al autor del Decamerdn de
poner la sagrada trilogia al alcance de todos. Recelo injusti-
ficado : el poema de Danle no sera nunca una creacion exo-
térica. Yo veo en ese temor de los florentinos un alto home-
naje a su poela. Lo admira él apasionadamente para conce-
birlo vulgarizado, es decir, profanado en la plaza piblica.
Esto acaecia en 1373. El templo de San Esteban no era pre-
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cisamente una plaza. Con todo... Es necesario haber vivido
en Florencia para justipreciar el culto profesado a Dante.
Once ailos de mi mocedad estudiosa transcurrieron alli. en
la pulcherrima civilas, la ciudad bellisima, a quien un poela
del trescientos, Chiaro Davanzati. llamé ; fiore de l'altre,
Fiorenza ! Durante mds de una década asisli a las Leclaras
Danlis de Orsanmichele. Con tales ejeculorias emprendo
este ensayo. Sin jactarme de ello, mc es licito invacar la tan
usada y abusada cila :

Vagliamt il lungo studio ¢ il grande amore

El encuentro de Dante con Estacio, o, mas exactamenle.
los encuentros. El primero tiene resonancias cosmicas. Le
precede un estruendo. Una conmocion sacude el espacio en
torno. La tierra toda se estremece. Retiembla el sacro monte,
como si se hundiefa. Un grito inmenso atrucna e invade el
ambito todo. Sobrecoge a Dante cl frio de la muerte. No es
un clamor de duelo. Es un coro venido de todas partes,
entonado, exaltado y gozoso, el Gloria in e.ccelsis Deo. Esto
escuchan el peregrino y su guia. Ambos quedan inmoviles y
suspensos. ¢ Qué ha ocurrido? ¢ Por qué la naturaleza inani-
mada se anima? ; Por qué el canto se exalla en la gloria de
Dios? La palabra es himno y el himno es mislerio revelado
en la asuncion del alma. Dante y sn maeslro asisten a un
acto de sobrecogedora grandeza, el mayor de todos, cl de la
gracia suprema. Ante ella se abren todos los limites, ante
ella se limitau todos los horizantes. No hay otros mundos
posibles. Alli estd la totalidad, la divina totalidad de la vida
verdadera y perdurable, después de la vida aparente y tran-

¢ Infierno, canto I, verso 83.
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sitoria. Es el alma rescatada después de la purificacion, ya
ungida por la beatitud sempiterna.

Dante expresa esle misterio eon una delicadeza solo com-
parable con su profundidad. ¢ Quién le anuncia al bienaven-
turado —a Estacio en este caso — su estado de gracia, y
como? Nadie y de ninguna manera. ¢ Como podria ser ello
revelado? ¢ Qué palabra, qué voz, qué acento lograria ele-
varse hasla la grandeza, la alteza y la pureza de esta situa-
cion, ante cuya trascendencia se estremece el mundo y se
conmucven las almas ?

Dante sabe como revelar lo hondo de este misterio. Nadie
le anuncia al alma su definitiva v esencial condicion, esto es,
su remonle hacia el empireo. El alma, como alma elegida,
lo sienle y se cleva, movida por su misma inlerioridad, sin
haber dispuesto clla ese movimiento ascensional, como si
ésta obedeciese a un subito cambio, en grado de perfuccio-
namiento.

El florentino da con el cantor de La Tebaida en disttntas
ocasiones y en diversos cantos del Purgatorio : en el 21, en
el 22, en el 24, en el 25, en el 32, enel 33, y siempreen
momentos significados por su contenido psicologico, salvo
en-el ptimero, es decir, en el canto 21. En éste se contiene
un error, ¥ a mi ver, va implicita en ese canto una herejia
de fuerte disonancia. Finca el error en confundir al poeta de
La Tebaida, con el retorico Lucio Estacio Ursolo, natural
de Tolosa, y en creerlo a ¢l nativo de la Galia Narbonense.
Dante le hace decir :

Tanto fu dolce mio vocale spirlo
che. lolosano, a sé mi lrasse Roma,
dove mertai le lempie ornar di mirto *.

* Purgatorio, canto XXI, versos 8g-go.
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Tan dulce fué mi canto que, a pesar de haber nacido en
Tolosa, me llamd junto a si Roma, donde mereci que coro-
naran de mirto mis sienes.

Pero Estacio no era tolosano. Habia nacido en Népoles,
de griega prosapia. Se educ) en Roma. Compuso la ya alu-
dida Tebaida y dos libros de un segundo poema, La Aqui-
leida dejado trunco por la muerte. La Tebaida esti dedicada
al emperador Domiciano, con las obligadas adulaciones al
lirano.

Estacio el relorico vivio durante el aciago imperio de
Neron. Nuestro poeta no pudo acluar en ese liempo, pues
s0lo contaba siete aios cuando murié el emperador matri-
cida.

La herejia es de olros enlaces, y punza el nervio vivo del
dogma en uno de sus aspectos, el de la purificacion, camino
de la beatitud. Como Dante, profesa Estacio lervoroso culto
a Virgilio, y, como el adusto florentino, lo hace su guia y
maestro. Tenia sus razones. Segiin es notorio, para la versi-
ficacion le sirvio a Estacio de modelo La Eneida ; para la
estructura del poema se valio de La Tebaida, de Antimaco,
no llegada a nosotros.

Estacio quiere dejar un testimonio perdurable de su obse-
cuencia al cantor de Eneas, y lo expresa al lérmino de
La Tebaida, con este saludo augural ; lo hace en los dos
hexametros, cuyo sentido debié conmover a Dante :

Vive, precor, nec tu divinam Aeneida lenla,
Sed longe sequere, el vesligia semper adora.

Eso : « vive,  oh mi poema! lal es mi augurio, pero no
intentes compararle con la divina Encida ; siguela, pero de
lejos —longe sequere — y siempre adora sus huellas — ves-

ligia semper adora ».
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Es habitual en Dante hacer de cada personaje un interlo-
cutor. Este habla, se presenta a si mismo, y al decir quien
es, se conliesa, se ilustra, se muestra en sus propios senti-
mientos. Tal acaece con Eslacio. El poeta de La Tebaida
discurre con Dante en presencia del autor de La Eneida, pero
ignora la identidad de Virgilio, cuyo genio lo transporta,
exaltindolo, hasta la hipérbole mas atrevida, de mayor ries-
go, ¥, a mi ver, de consecuencias cismiticas o heréticas.
Es cuando listacio da libre vuelo a su admiracion sin limi-
les en cslos tres endecasilabos :

E per esser vivulo di la quando
visse Virgilio, assenlivei un sole

ptic che non degqio al mio useir di bando *.

Es decir : Por haber vivido en el mundo cuando vivio Vir-
gilio, pasaria gusloso un aiio mds en esle deslierro.

A nadie escapa la gravedad dec este frenesi anheloso de
Estacio. ; Con lal de haber vivido en tiempos de Virgilio !
Pero de haber vivido en esos liempos no podia él alcanzar la
gloria de la conversion por el baulismo, porque el Verbo no
se habia hecho carne aiin, ¥ se hallaria él, Estacio, en las
mismas condiciones de su idolatrado poeta, a quien le esla
negada la gracia de los bienaventurados.

Se reprochd a Dante por no haber salvado a Virgilio. No
podia salvarle. Se lo vedaba el dogma en lo esencial de su
principio doctrinario. Con aguda sutileza le hace decir Dante
en su primer encucntro con su duca e signore :

...visst a Roma solto il buon Augusto,
al tempo degli det falsi e bugiardi *.

Y Puarqatorio, canto NXI, versos 100-102.

Cnfierno, canto I, versos 5172,
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isto es: he vivido en Roma bajo el imperio del buen
Augusto, en los tiempos de los dioses falsos y engaiiosos.
Dante acentia aiin mis el paganismo cuando, ante la ame-
naza de la selva oscura, implora el socorro del poeta latino :
Por ese Dios que Ui no conocisle.

Per quello Dio che lu non conoscesti *.

Recordemos : la Edad Media habia hecho de Virgilio casi
un precristiano. Su ¢gloga 1V contenia un hondo sentido
profético. Merced a tales anticipaciones el poeta mantuano
se remontaba a la esfera de los tiempos nuevos, anunciaba la
venida de Crislo. y se hermanaba con los Profetas y las Sibi-
las, cuya iluminada videncia habia predicho el nacimiento
del Nino Divino, del Mesias Redenlor. Dante lo expresa con
una imagen universalmente admirada. Virgilio — dice — es
como el que anda’de noche llevando una luz a la espalda, ¢l
no la aprovecha pero en cambio hace doctos a quienes la
siguen :

Facesli come qiei che va di nolle.
che porta il lume dietro e sé nom giova,

ma dopo sé fa le persone dolle *

Hoy se interpreta mejor la [V égloga de Virgilio. Nadie
cree ya en su profecia. Pero el Medio Evo creyo en ellay
creyd Dante. Pese a esto, el gran florentino no pudo salvar
al poeta del Lacio. Asi, reflriéndose al Sumo Hacedor de los
cristianos, lanza Virgilio este grilo de angustia: dichoso
aquél a quien elige para habilar en su reino.

; Ol felice colui che tvi clegge !
s Inflerno, canlo I, verso 131.

¢ Purgalorio, canto XXII, versos 67-6y.
* Infierno, canto 1. verso 129.
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Ahora se comprenderd mejor la blasfemia de Estacio, y
cuanto comprometi al decir por haber vivido en liempos de
Virgilio. Adviériase esto mais: el poela de La Tebaida ha
llegado al término de su purificacion. Esta a punto de salir
del Purgatorio, le aguarda el bien supremo, el de la beati-
tud, en el reino de la eterna bienaventuranza.

Hay en la Divina Comedia muchos puntos oscuros, inter-
prelaciones afirmadas y controvertidas. Esta no las admite.
El sentido es claro, la palabra direcla, el concepto inequi-
voco. Dante parece haber tenido particular interés en ratfi-
carlo, en esclarecerlo. Veamos esto. Cuando oye a Estacio
proferic la hipérbole admirativa de referencia, Dante sonrie.
La sonrisa del florentino lo desconcierta. Y calla. Estacio
nada sabe de sus interlocutores, porque asi como no identi-
fich a Virgilio, tampoco identifica a Daunte. La escena resulta
embarazosa para los tres. El poeta de La Encida le habia
ordenado con la mirada callar a su compaiiero. La desazon
de Estacio conturba al florentino, puesto frente a un dile-
ma : Si habla, desobedece al maestro ; si calla, es descortés
con el tan efusivo cantor de Tebas. Entonces interviene el
Maestro. No temas en hablar — me dijo — habla y dile lo
que pregunta con lanto anhelo :

...Non aver paura
mi dice, di parlar ; ma parla e digli
quel ch’e’ dimanda con colania cura ™.

Libre ya, dice Dante al poeta latino: Acaso te sorpren”
diera, espiritu antiguo, mi sonrisa, pues quiero causarte una
admiracion mayor. Este que guia mis ojos a las alturas, es
Virgilio. El que te enseiid a cantar en sublimes versos los

* Purgalorio, canlo XXI, cantos 118-120.
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actos de los hombres y los dioses. Si creiste que mi sonrisa
obedecio a olra cosa, deséchala por falaz, y cree que solo la
motivaron las palabras que pronunciaste a su respeclo.

.. lForse che tu 1i maravigli,

anlico spirto, del rider ch’to Jets

ma pite ammirazion vo'che 1 pigli.

Quesli que quida in alto gli occhi miei,

e quel Virgilio dal qual tu togliesti

Jorza a caniar degli womini e de'dei.

Se cagion altra al mio rider credesti,

lasciala per non vera, ed esser credi

quelle parole che di lui dicesti *.

Iis ésta de Danle una sonrisa de asenlimieto plenario.
Segtin una leyenda del Medio Evo, la conversion de Estacio
al cristianismo se debié a Virgilio. Dante creyo en esa
leyenda. Debido a ello, le hace decir a Estacio, dirigiéndose
al Maestro : Por li ful poeta, por li cristiano.

Per te Poela fui, per te cristiano *°.

A Virgilio le fué¢ dado redimir un alma, pero no le fué
concedida a ¢l la gracia de rescatar la suya propia, condi-
cion irredimible aclarada por ¢l de modo terminante al con-
testar a esta pregunta de Eslacio : dime, ¢ donde esti nues-
tro antiguo Terencio, Cecilio, Plauto, y Varron, si es que
ti lo sabes? ; dime si estin condenados y en qué circulo.

Todos ellos, y Persio y yo, y otros muchos — respondio
mi guia — estamos en el primer circulo de la circel ciega,
con aquel griego — Homero — a quien las musas amaman-
taron como a ningin otro.

" Purgatorio, canto XXI, versos 121-128.
* Purgatorio, canto XXI1I, verso 73.
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dimmi dov'e Terenzio nostro anlico,
Cecilio e Plaulo e Vario, se lo sai :
dimmi se son dannali, ed in qual vieo ».

« Cosloro ¢ Persio e io allri assai »
rispuose il duca mio » siam con quel greco
che le Muse latlar piic ch'allro mai,

nel primo cinghio del carcere cieco ;... "',

Hay aqui un enlace con cl canto IV del /nfierno, definido
como el mas medioeval de la primera cintiga **. En é1 evoca
Dante el limbo, lugar destinado a las turbas de los muertos
sin bautismo. Turbas de nifios, mujeres y hombres. Aqui es
dounde la figurade Virgilio se agranda en la aceptacion resig-
nada de su destino, destino terrible porque no se trata de un
estado Lransitorio, sino perdurable. Su pena no tiene tér-
mino. Virgilio la reconoce justa y la acata. No alcanzara la
beatitud. La conmocion lo conturba sin embargo. Es la
primera vez, v sera la inica en su largo viaje de ultratumba.
Palidece al entrar en el circulo asignado a su pena. Alli
estard para siempre jamis, anhelando a Dios sin posibilidad
de alcanzarlo nunca. Dice Virgilio a Dante: ...; Tit no me
prequnlas qué espirilus son éstos que ves 2 Quiero que sepus,
anles de sequir andando, que ellos no pecaron, y si alguna
merced obtuvieron, ella no basta, porque les falté el agua del
bautismo, que es la puerta de la fe en la cuol ti crees. Y si
vivieron fuera del cristianismo, no adoraron u Dios como
debian hacerlo. y yo soy uno de ellos. Por esta falla y no por
olra culpa estamos condenados, ¥ NUESTRA PENA CONSISTE EN

‘VAVIR CON EI. ANHELO SIN ESPERANZA.

“ Purgatorin, canto XX, versos g7-103.
2 MowisLiano, pag. 3o.
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Dice el texto de Danle a la letra :

Lo buen maestro a me : « Tu non dimandi
che spirili son questi che tu vedi?

Or vo’ che sappi innanzi che piit andi,
ch’ei non peccaro : e s’elli hanno mercedi,
non basta, perché non ebber baltesmo,
ch’e porta dellu fede che tn credi.

FE se furon dinanzi al cristianesmo,

non adorar debitamente a Dio :

e di quesli colai son io medesmo.

Per tai difetti, non per altro ruw,

semo perduli, e sol di tanlo offesi,

che sanza speme vivemo in disio » **.

Dante aun acentiia el dramatismo expresado por su guia v
I I guia
maestro en los tres endecasilabos siguientes :

Gran duol mi prese al cor, quando lo "nlest.

pero che genle di molio valore

conobbi che in quel limbo eran sospesi '*.

Un' gran dolor oprimié mi corazén al oir eslo, porque
conoci gente de mucho mérilo que estaba supensa en ese limbo.

El encuentro de Dante con Estacio ' es uno de los tantos
puntos discutidos de la Divina Comedia. No fallo quien lo
calificara de herético. Los comentarislas clisicos no lo afron-
tan, y algunos de los modernos pasan sobre él como sobre
ascuas. Otros, lo consideran muy poco ortodoxo, pero ponen
el acento donde no corresponde, y de ese modo eluden lo
esencial del problema, equivocando las conclusiones. Una
cosa sabemos con seguridad. Estacio, el Estacio del poema,

** Infierno, canto [V, versos 31-43.
** Infierno, canto 1V, versos 43-45.
** Nacio en Napoles 45-96.
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no es el Eslacio de la historia. Dante nada sabia de su exis-
tencia real, ni siquiera conocia su lugar de nacimien-
to. Dante compuso unr Eslacio acorde con las creencias de
su liempo. Pongase atencion en ello. Dante no es arbitra-
rio. Crea en conformidad con una tradicion. Lo abonan
dos obras fundamentales, cuya autoridad nadie desconoce :
Virgilio nel Medio Evo, de Domenico Comparelti, y Roma
nella memoria e nelle immaginazioni del Medio Evo, de Ar-
turo Graf. Alli vemos como las leyendas mis disparatadas
lo confunden todo y todo lo adulteran : historia, religion,
mitologia. El absurdo recorre todas las escalas, y desciende
hasta lo menos previsto. El anacronismo llega a lo grotesco
alli donde vemos a Aristoteles amaestrar a Alejandro Magno
invocando a la Virgen : ** Milagro de los milagros : Invoca a
la Divina Madre tres siglos antes de la Era Cristiana. Algo
mis sabroso todavia. Segiin la Edad Media, el emperador
Claudio caso a su hija con Socrates : el maestro de Platon se
casa con una princesa romana a la distancia de cuatro o de
seis siglos, segin se lrate de la hija del primero o del segundo
Claudio.

Los desproposilos no terminan alli. La Edad Media se ha-
bia encarifiado con Virgilio. Después de haber hecho de ¢l
un sabio, un vidente, un mago, también lo convirtio en un
escultor brujo. Como tal, model6 y dio vida, entre otras, a
una estatua para el emperador Tito que descubria los delitos
cometidos en Roma 7.

Remontémonos a planos mayores. El Medio Evo leia apa-

stonadamente a los poetas latinos y los admiraba con ardor

‘¢ Artino Grar., Roma, ete. tomo II, pag. 186.
7 Arturo Grar., obra citada, tomo I, pag. 213.
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también apasionado. Pero nada sabia de su existencia real y
se dio a componer leyendas en torno a cada uno, atribuyén-
doles hechos, a veces milagrosos.

Pero volvamos a nuestro tema. Dante no inventd ni la con-
version de Estacio por virtud de Virgilio, ni la santidad dcl
autor de La Tebaida. La Edad Media habia hecho de algu-
nos filosofos poetas, y de algunos poetas santos, y santo hizo
de Estacio. Dante aceptaba, pues, una creencia difundida en
su tiempo al beatificarlo en la sublimidad do su poema. En
cuanto al poder irradianle de los famosos versos de la IV
égloga virgiliana, su lectura también habia operado, entre
otras, las conversiones de los tres gentiles : Secundino, Mar-
celino y Veriano '*.

Como se ha visto, la Edad Media — y Dante — conocian
imperfectamente a Estacio. Sabian de La Tebaida y de La
Aquileida, pero ignoraron los cinco libros de las Silvas, poe-
sias de ocasiOn, escritas las mas en hexdmetros. En éstos re-
pite las bajas adulaciones al emperador Domiciano, ya agra-
vadas en la dedicatoria de La Tebaida. De haberlo conocido
mejor — y asi se dijo ** — Dante hubiera arrojado a Esta-
cio en el segundo pozo maldito de Malebolge, canto XVIII
del Infierno, donde chapolean, cubierlo el rosltro con sus
propios residuos, los aduladores. Siesto se piensa de Estacio
con mayor motivo debiera ser abominado alli Lucano, a
quien-Dante colocaba entre los espirilus magnos — canlo
IV del Infierno. Este aspecto del autor de La Farsalia no
fué tratado, hasta hoy, por ninguno de los muchos comen-
taristas de la Divina Comedia. Sin pecar de inmodestia,

* Artcro Grar. obra citada, tomo Il, pigs. 320-321.
* Mixivo Boxteweers, Elcanto X XI del purqatorio, pig. 20, Lectura
Dantis. ’
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puedo considerarlo como una aportacion a los estudios dan-
lescos.

En Dante la vileza tiene grados. Ninguno es tan bajo
como el de los aduladores. Al condenarlos para la eternidad
une a la iracundia el mas implacable desprecio. Terrible
siempre en concebir castigos, nunca habia imaginado Ali-
ghieri uno mds infamante. No le basta con encenagar a los
aduladores en la ignominia. Quiere mostrarlos en toda su
bajeza. Y los arroja, inexorable, en el segundo pozo maldito
de Malebolge, canto XVIII del Infierno. Dante desafia alli
todos los extremos. Cuando se tercia, no retrocede anle
ninguna crudeza verbal. No recurre a la metifora, ni se vale
de alusiones veladas; no. Emplea el vocablo directo, la
frase descarnada y, como en este caso, expresiones cuyo
realismo supera al adjetivo aplicado a las uiias de Thais ; a
la tronbetta de Barbariccia, y a la no menos baja transfor-
macion fisiologica operada en el (risto sacco. Estos son
momenlos o actos fugaces. Lo relativo a los aduladores
perdura. No los salpica el cieno ni mancha sus rostros el
lodo. El hedor denuncia otra materia, y otro lugar. Dante
dice sus nombres. Alli estin los adulones, la cara cubierta
con sus propios detritus. El duro justiciero no emplea eufe-
mismos, y dice kopros, pero lo dice en italiano, tanto odia
a los aduladores, en cuya ruindad ve el poeta una constante
traicion a la vida. Asi ve Dante a un conocido suyo: Alejo
Interminelli. Reconoce éste la causa de verse precipitado en
ese abismo :

(uaggiic m’hanno sommerso le lusinghe
Ond’io non ebbi mat la linqua stucca. *°

« Aqui me sumergieron las lisonjas
Que no se cansé de prodigar mi lengua ».

=0 [nfierno, XVIII, versos 125 y 126.
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Lucano rebajé su genio en la s torpes adulaciones diri-
gidas al mis sinestro de los Césares : a Neron ; y slo se re-
volvio contra él por vanidad, cuando el emperador incen-
diario y sanguinario le prohibié presentarse en piblico y
declamar sus versos en las salas de lectura.

Léase el libro primero de La Farsalia, a partir del hexa-
metro 33 hasta el 66 inclusive, y se verd cOmo un poeta me-
noscaba su mensaje al ponerse al servicio de la mas baja
tirania. Es la adulacion sin freno y sin limites. Lucano de-
clara a Nerdn su nimen. « Si L me inspiras, le dice, yo no:
invocaré¢ al Dios revelador de los arcanos de Cirro. Para ins-
pirar a un poeta romano le bastas ti solo ». Se conduele por
las guerras civiles, y amargamente lo desgarra la sangre de
los romanos verlida en los campos de Farsalia. Pero el poeta
deliene su quebranto, y afirma sin rodeos : debemos dar gra-
ciasa las guerras civiles, porque merced a ellas (ué posible el
advenimiento de Nerdn. Y reitera: Todos los erimenes, todos
los desastres nos parecen gralos pagados a ese precio. Este
ditirambo frenélico sube de punto, al vaticinar la apoteosis.
de Neron, y al cantar su divinidad por adelantado. ;Y en
qué forma! Agotados los términos terrenales, se remonla a
las esferas celestes. Canta el poeta: « Cuando se haya cum-
plido el curso de tu vida mortal (; sca ello muy tarde!) y
subas a los astros, le recibird con alegria la mansion elegida
del cielo, ya sea quejte agrade empuiiar el cetro supremo o
que prefieras ascender al carro de Febo y recorrer con tu es-
plendor la tierra, que verd sin miedo el nuevo sol ; lodos los
dioses te cederin susitio, y la naturaleza dejara a tu arbitrio
elegic qué Dios quieres tii ser, y donde resuelves asentar la
realeza del mundo ».

Pero también en el éter extrema Lucano la adulacion:lle-
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vindola mas alla de todo limite. Es cuando dice a Neron -
« No le pongas en uno de los extremos del Universo, porque
el eje del mundo, arrastrado por tu peso, perderia el equili-
brio. Coldcate en el centro, y que en esa region serena, nin-
guna nube oscuresca el esplendor del César ».

Lo ridiculo, y lo triagicamente grotesco, se dan aqui la
mano. El poeta de La Farsalia fué un resentido y lo fué por
vanidad. Neron no le impedia escribir, pero a Lucano no le
salisfizo el placer de crear. Necesitaba el aplauso del puiblico.
Al faltarle éste, se desmedro. No habia nacido republicano.
El resentimiento lo volvié contra el Imperio, de donde pro-
viene la discrepancia entre los primeros cinco libros de La
Fursalia y los cinco subsiguientes. La vanidad del resentido
lo volvid contra el cesarismo, y lo llevi a conspirar con Pi-
son contra el amo adulado ayer sin medida. conforme se ha
visto. Descubierta la conjuracion, Lucano descendio hasta la
mais extrema de las villanias, la de acusar a su propia madre
para eludir la condena. Pero no consiguio su objeto, y fué
senlenciado a muerte, como Séneca, su lio carnal. Sigo aqui
el testimonio de Tacito. Nerdn no molesté ni persiguid a la
madre del poela, acaso porque no la considers bastante peli-
grosa. Lucano fué un matricida fallido.

Pero Dante admir6 a Lucano, lo admird hasta seguirlo en
algunos pasajes de la Dirina Comedia, y por seguirlo el poeta
latino lo indujo a error. Se alude aqui a las presuntas vaci-
laciones de César ante el paso del Rubicon. Segin Lucano, las
dudas del vencedor de las Galias se desvanecieron ante las
incitaciones del tribuno Currion, quien le insto a marchar
sobre Roma. Pero es el caso gue cuando el tribuno fugitivo
llegd a Ravena, donde se acampaba César, éste ya habia pa-
sado el Rubicon. Habla laley : el procinsul que pasaba la
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frontera de su provincia a mano armada, se convertia en reo
de alta traicion. Gésar nada habia hecho entonces contra
las leyes de su patria. Con sobrada razén dice un historiador de
Roma: « Pero después de las viltimas deliberaciones del Sena-
do, ¢podia Gésar conceptuarse ciudadano romano? ¢No habia
sido declarado enemigo piblico antes de haber infringido
las leyes de su patria? Puesto fuerade la ley por sus enemi-
gos, que ejercian la autoridad, él nada tenia que violar: el
Senado habia proclamado la revolucion y cuando ésta apa-
tece, las leyes callan y solo la fuerza liene la palabra. Que-
daba por ver de qué parle eslaba la fuerza : César, pasando
el Rubicon, iba a la roca Tarpeya, o al Capitolio. La victo-
ria le dio el Capitolio y la inmortalidad » *'.

Lucano se equivocé como poeta, como historiador y como
patriota. La Farsalia empieza con una exaltacion del Impe-
vio en la figura de Neron y termina con un ditirambo glori-
ficador de la Republica. Y de Caton de Utica. También a su
respeclo las loas se resuelven en lo hiperbolico. Dante las
tuvo muy presentes al convertirlo en un paradigma de las
conciencias libres. Pero tampoco el Caton delos dos poetas
es el Caton de la historia. La Monarquia Imperial no tuvo su
origen y fundamento en los campos de Farsalia y de Thap-
sos : exislia desde el momento en que Pompeyo y César coa-
ligados establecieron su comin supremacia y transformaron
por completo la antigua constitucién democritica de Roma 2.
La Repiblica fundaba por Marco Bruto habia muerto. Ya
no era posible remontar el curso de la hisloria. Gon su
muerte, Caton reconocia la imposibilidad de restaurarla. Los

* Francisco Beatorini, Historia de ltoma, tomo [1, pigs. 200-201.
" Mowusen, listoria de Roma, tomo VI, pags. 189-go.

11
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tiempos habian cambiado ; otras eran las condiciones socia-
les de la metrépoli Caput Mundi. No era factible hacer resur-
gir una edad desvanecida en las sombras de un ocaso sin
aurora. Hubiera sido inlento vano buscar en la ciudad de los
publicanos, de los libertos, de los saltarines, en la ciudad
poblada por la hez del mundo ; hubiera sido ilusorio buscar
la vieja Roma, sensible, rural, patridtica de los tiempos
transcurridos **. El nivel de la virtus habia descendido no
poco. Recordemos el consejo de Caton al Senado, antes de
abandonar Roma para seguir a Pompeyo: dense a Julio
César todos los poderes ; el que ha hecho el daiio debe repa-
rarlo. Ya se ha visto como lo repard el Gnico genio creador
de Roma y el ultimo producido por la antigiiedad, segin
palabras de Mommsen. El genio universal de Cayo Julio
César fué difamado por Lucano en la glorificacion de Bruto,
su matador, y en la de Calon su encarnizado enemigo.

Mejor que poema épico, La Farsalia es nacracion histo-
rica, como Las Pdnicas, de Silio, Los Argonaulas de Vale-
rio Flaco, La Tebaida de Eslacio.

Dejo a Caton de Ultica por estar fuera del tema, no asi
Averroes. Dante incluye al filosofo arabe entlre los hombres
preclaros del canto IV del Infierno. Inclusion contradictoria
a todas luces. En ¢l canto XXV del Paraiso alude a él con
una repulsa doctrinal, de fondo, de esencia, y, como tal, sin
enmienda posible, sin posible ulterioridad conciliadora. En
la primera indicacion es, textualmente :

Averrois che il gran commenlo feo **

1 Prologo de La Farsalia, por Luigi Bonfigli, pig. 18.
=1, 1V, abh.
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Luego en el Pul'gatm‘io, en el canto XXV, verso 63. Los
tres poetas ascendieron al séptimo circulo. Alli expone Esta-
cio la teoria de la gencracion del hombre, la infusion del
alma en el cuerpo, punto éste que le hizo errar, con lodo y
aventajar en sabiduria a su interlocutor :

che pitt savio di le fe’gia erranle.

Veamos esto. Aristoleles — ¢ derivando de Anaxdgoras ? —
distingue en el alma racional un inteleclo activo y olro pa-
sivo. Aquél, separado, impasible, es el solo inmortal ; por el
contrartio, éste es caduco y no puede prescindir del primero.
Averroes, al comentarlo, sobrepujo, a filo de logica, esla
doctrina, llevandola a las iltimas consecuencias : el intelecto
activo, impersonal, separado y, a la vez, participado por
cada individuo, es uinico para todos los hombres. Con esto,
Averroes anulaba el concepto de las almas separadas y dis-
tintas. El alma humana era para ¢l parte de un alma univer-
sal, concepcion a todas luces panteista.

La tesis de Averroes vulneraba, de raiz, el fundamento de
la sancion — premio y castigo — de ullratumba. Se com-
prende la repulsa ortodoxa. Enérgica y acerbamente conde-
naron la herejia del filosofo arabe Alberto Magno y Santo
Tomas, y la escolastica toda. Y Dante con ellos. El poeta
cristiano se veia frente a una discrepancia de fondo. Averroes
no so6lo negaba la inmortalidad del alma, también conside-
raba inmorales las recompensas ultralerrestres.

Si en Dante no se hubiese opuesto al comentarista de Aris-
toteles la orlodoxia del creyente, lo habria impugnado el
poeta como tal. No se olvide: el viaje de_Dante a través de
los tres reinos de ultralumba estd, lodo ¢l, sustentado por dos
ideas : la inmortalidad del alma y su destinofen el més alli.
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Si escucharamos a un glosador negativo, de nuestros
tiempos, esto no es ciencia ni poesia; es apenas una mez-
colanza de lo uno y de lo otro. He aqui mi respuesta para
terminar : crco en Dante catolico, no creo en Voltaire ateo,
negador de la Divina Comedia ; creo en Dante poeta, no creo
en Bettinelli, secuaz de Vollaire y negador, a su vez, del
genio de Alighieri ; y menos creo en sus tristes seguidores
modernos, oscilantes entre una critica de sepultureros y una
estélica mutiladora.

No debemos descuidar un solo momento las condiciones
espirituales en que fué creado el poema. Y mucho menos su
estructura dogmatica. No podemos mirarlos con indiferen-
cia, como quiere Groce, ni omitirlos como pretende Vossler.
Aqui yerra por igual el liberalismo y el luteranismo. Y a
Dante no se puede acercar ni el ateo ni el disidente. La filoso-
fia, la tenlogia, la ética en el verso de Dante se hacen poesia
por la intuicion, se hacen lirica, porque el conceplo, la cien-
cia de lo absoluto y la moral se transforman al pasar por el
espiritu. Se convierlen en expresion poética, en valor de
arte, en viva suslancia estética. Y quien establece el dualismo
de contenido y forma, contradice de ese modo los principios
fundamentales de la filosofia en que su estética se asienta.
La psicologia historica se disuelve en la obra literaria; la
metafisica en la creacion poética.

Después de tanto y lan trabajoso esfuerzo analitico, el pro-
pio Vossler se ve precisado a declarar : « El dogma, en efecto,
figura en la Comedia como base y sostén, y, a la vez, como
ornamento. decoracion o escenario de los reinos ultraterre-
nales ; por lanto su funcion es un elemento teologico, ecle-
siastico, o filosofico, sino exclusivamente estético — de suerte
que por esla razon no puede ser aislado de la obra — Divina
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Comedia — como algo no poético o semipoclico ** ». Psico-
logia, historia, metafisica, se resuelven, pues, en la esfera
espiritual de la poesia, de la alta poesia, con el arrobo desu
exlensa resonancia.

Al declarar muertas esas partes del poema, ¢l exégela se
coloca en su personal punto de vista, no en ¢l del autor. De
ese modo se pone fuera de la atmosfera de la creacion del
poela, de su ambiente historico, de su urdimbre psicologica.
Antepone lo creido por él, a lo gue el poela sintié y ex-
presd. Suprimanse los cantos doclrinales dela Divina Come-
dia, los mis coaceptuales, los de contenido teoldgico filo-
sOfico, y su estructura organica no se tiene. La obra de Dante
no puede ni debe leerse sino como lo que es, fundamental y
esencialmenle : como un poema construido sobre el destino

del hombre.

José Leoy Pacavo.

* L« Dirina Comedia, volumen 11, parte II, pigs. 7-8.
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sContinuacion;

Antianarquista.
[ era idéntica..... a la que le habian dado cuando in-

gresé en la cuadrilla antianarquista» (A. Reves, trad.
de El hombre que fue Jueves, de Chésterton, EAtECA, 1945,
P- 90).

[ los ultimos cuatro campeones de la policia an-
tianarquista andan huyendo como conejos, por el bos-
que » (io., ibidem, p. 154).

Antianexionista.
[T al referirse a los opositores a la tesis antianexio-
nista..... » (Anpriis pE Pievra-Bugxo, Influencia de Cervan-

les, La Habana, X/g947, p. 6o).

Antiapastol.

«.uenn hara de i, en el camino de tu Damasco, el anti-
apdstol del mal llamado -Paco Orliz por los siglos de los
siglos » (Juax P. Ravos, La novela de una vocacién, Edtikr,
Bs. As., 1946, p. 49).
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Antiarabe.
«oens examinanse las producciones antiarabes, el mé-
todo interpretativo..... » (Luis Astoaxa Mawin, Haces de

Sflechas, EdcESA, Madrid. 1939, p. 217).

Antiargentinidad. El segundo elemento, argentinidad,
no tiene silio en el Léxico.

«Con ello no habremos dado una nota de antiargen-
tinidad..... n (Reixawno AL Paston, DSD, 11/V/g4g. p-
l':)g).

Antiargentinista. Tampoco argentinista ha entrado en
el Dic.

Connnn al fenémeno nacional de la inmigracién se le da
una mutacién regresiva de nacionalismo "antiargenti-

nista » (Vicror Arconta, DSCNC, 15/11/949, p. 122).

Antiargentino, na.

Cnenn le afe6 sus palabras, que taché de antiargentinas.
—¢ Por qué antiargentinas ? » (Anruno Cancera, Hisloria
Junambulesca® del profesor Landormy. Bs. As., 1944. p. 47).

« Comisiéon Investigadora de Aclividades Antiargenti-
nas » (Congreso Nacional, 1940).

« [Una Comisién] estudia las actividades antiargentinas
en nuestro pais..... » (‘El Pueblo’, 20/V11/946, p. 2).

€ dirigian la campaiia antiargentina.....» (‘La
ﬁ'poca', 6/1L/g47. p- 10).
Carens habiamos participado en la Comisién Investigadora

de Actividades Antiargentinas» (SiLvano SANTANDER,
DSD, VII/g47, p. 1534).
Connnn criticamos el espirilu prusiano y antiargentino
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de cierlos militares»  (Newio Rosas, DSD, 22/IN/g48,
p- 3887).

[ no descamos..... hacer memoria de otro anailogo,
asaz antiargentino » (Awruno Carvevita, FEl hombre de
Guayaquil, EAtECA, 1950, p. 141).

Antiarmamentista. No ha sido aceplado aiin el adjetivo
armamentista, que es el segundo elemento de este ncologis-
mo, muy usado por cierlo.

Cannnn se manifiestan francamente preocupados por el sen-
timiento antiarmamentista que estd invadiendo a Alema-
nia» (‘La Nacion’, Bs. As., 25/XI/g30, p. 1).

Antiartistico, ca » Anti-artistico, ca.

« Es antipatico, antiartistico, penoso » (Pi.an be Lusa-
wiETa, cit. por Alfonso M. Escudero en el Prélogo de Locura

de amor, EAIECA, Bs. As., 1932, p. 20).

«. .. los empresarios volviéronse mis osados, hasta pro-
ducir pelicalas, no sélo antiartisticas, sino repugnan-
tes..... » (Juan Crwwos Mouexo, El cine disolulo y disolvente,

EIP, Bs. As., 8/VIll/g47, p- 8).

« [Su americanismo] no era plebeyo ni antiartistico »
Antuno Costa Avvarsz, Nuestra lengua, SEdA, Bs. As.,
1922, p. 28).

« [El constipado de verano] es un conslipado antiartis-
tico..... » (Juuio Camsa, Sobre casi nada, EAtECA, Bs. As.,
1947, p- 40).

« ... resullaria desastrosamente antiartistico..... »
(GuiLLermo ViLtarnosna, Tres novelas distinlas, La Habana,
1941, p. 20).

« Juzgo en absoluto anti-artisticas las enfermedades y
agonias laboriosas en las tablas..... » (Cauixro Ovurra, Fs-

tudios literarivs. AAL, T. I, Bs. As., 1943, p. 208).
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[ todos eslos asesinatos con (ue acaban sus dramas
[de Galderdn]..... son repugnanles y antiartisticos, como
todo asesinato a sangre [ria n (MexENbEz ¥ PrLavo, Crilica
literaria, 111, Santander, 1941, p. 240).

Antiaverroista.

[V arma principal parala controversia religiosa y anti-
averroista en que andaba [Raimundo Lulio] empefiado »
Menénoez Y Peavo, Critica literaria, I, CSIC, Santander,
1941, p. 211).

Antibacteriano, na. El segundo elemento bacteriano em-
picza a figurar en la reciente edicion del Dic. Oficial (1956).

« Consagrado a la quimioterapia® antibacteriana, su
labor en ese campo le reportd vaste prestigio en el mundo
cientifico..... » (‘La Nacién’, Bs. As., 14/\1/948, p. 4).

En ¢l mismo Dic. ha entrado ya el término quimioterapia,
que acaba de leerse en el pasaje trascrito.

Antibanquetista. El segundo componenle, banguelista,
derivado de banquete, facilmente se adivina que no es hués-

ped del Dic.

« El principal objeto de la Liga Antibanquetista era el
de que sus fundadores pudiéramos banquetearnos a nuestro
guston (Jueio Camsa, Sobre casi nada, EdtECA, 1947,
p- 145).

Antibélico, ca. Lo trac R. Oroz, quien lo ha recogido sin
duda de un uso bastante generalizado.

« Entonces se produjo, por lo pronto, una serie de alega-
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tos antibélicos. ... » (Francisco Avara, La postguerra® lite-
raria, LNac, Bs. As., 29/11/948, II scc., p. 1).

[T los pactos antibélicos europeos.....» (DaxiEL
Henao Henao, Balance de Rio de Janeiro, RJ, Bogotd, n°

138, p. 133, del Suplemento).

Antibiolagico, ca.

« Es ésta también una mela equivocada, préxima, fécil
de alcanzar, antibioldgica » (Oscan Ivanissevicu, Discurso
en la Fiesla de la Educacién Fisica, Bs. As., 20/X1/948).

Antibidtico, ca. adjetivo y sustantivo. Entre otros, lo re-
gistran Ambruzzi y Eseverri Hualde. El Léxico académico
acaba de reconocerlo para el tecnicismo médico.

« Pero él ‘e}lsa)‘é ser en el cuerpo social gangrenado como
el antibidtico capaz de destruir los gérmenes malignos »
(Micuer, Aneen Cansovee, El Sanquily que yo conoci, La
Habana, 1944, p. 18).

« Antibiéticos en el suelo » (Tit. de una conferencia de
José M* ALBareoa ¥ Heruera, en ICE, n® 29, Madrid. p. 18).

«[La auromicina*] actia como antibictico eficaz..... »
(Axtonio DeLceriane, DSD, 26/VIH /949, p. 2871).

Coenn los antibidticos..... alargan considerablemente la
vida del hombre..... » (Tomis Auvanez Axcuro, Crisis de
Europa, Bs. As., 1950, p. 14).

[ se estudia el aislamiento de mohos de actividad
antibidtica..... » (Jost Inifez Marrin, Discurso, NotE,
Madrid, n° 4o1, p. 5).

Antibohemio, mia.

[ al poeta que nunca habia de cantar al arroyo, deli-
cado y antibohemio, las burlonas hadas le aderezaban una
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cama de piedra..... n (Beasavin Jansis, Agonia de Béequer.

Madrid. 19306, p. 88).

Antiboichevique.

«¢No es acaso el de Espaiia uno de los regimenes mas
profundamente antibolcheviques?..... » (Avizon, Siele
dins, EIP, Bs. As., 1/1V/48, p. 13).

Antiboicheviquismo.

« Adalid invencible del antibolcheviquismo, hablé pri-
mero con la elocuencia de la sangre..... » (Gasuikr Riesco,

0.8.A., Espaia lenin razin, EIP, Bs. As., 12/V/448, p. 8).

Antibritanico, ca.

Coenne nueva campaia yugoeslava® de propaganda anti-
britanica..... » (‘La Maiiana’, Montevideo, 3/V11/945,
p-3)-

W manifestd la simpatia soviélica hacia los naciona-
listas iraqueses® por su actitud antibritdnica » (‘La Pren-
sa’, Bs. As.. 23/1/948, p. 7).

« Su propaganda antibritanica lo llevé varias veces a la
carcel..... » (*La Nacion', Bs. As., 1/11/948, p. 1).

Antiburgueés, sa. Adjetivo y suslantivo.

« Estriba en esto el valor y la deliciencia de su produc-
cion, de imporlancia innegable..... por la audacia de su
gesto antiburguss » (Mariano Latorne, La lileratura de
Chile, Bs. As., 1941, p. 183).

« i Como podia explicarse que..... un espiritu antibur-
guss creyese en los honores 2 » (Maxvel Giuvez, Amigos y
maeslros de mi juventud, Bs. As., 1944. p. 300).

e la existencia cotidiana de un escritor del Sena tenia
que ser un cuento de hadas. estralalario y antiburgués »
(Juan P. Ravos, Fantasia. BAAL, Bs. As., XII, p. 283).
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e Gervanles pertenecio desde luego a la casta de los
satiricos, de los independientes, de los pobres. de los anti-
burgueses.....» (Fuaxcisco Navanuo v Lenesva, El ingenioso
hidalgo - Miguel de Cervanles Saavedra,- EMECA, Bs. As.,
1944, p* 233).

« A mas de las prédicas antiburguesas de Marx y En-
gels, que depertaron la conciencia..... » (Lrox LonnoRo
Ancer, Elemenlos socioléyicos de la Leyislacion del Trabajo,

UCB, Medellin-Colombia, n* 47, p. 468).

Anticaballeresco, ca.

« [Estiman] que Cervantes hr destruido la cidballeria an-
tigua con la burla macerante* de su novela anticaballe-
resca» (Auento Gewcuuxorr, De lo vivo v lo aclivo en el
quijotismo, ‘LaNac’, Bs. As., 4/1/948, p. 1).

« [Resulté] el rey mas anticaballeresco de Francia.....»
(Ip., ibidem):

Anticalderoniano, na.

« Menéndez Pelayo, mi maestro y maestro de lodos, en
su época anticalderoniana, hallaba -mis odiosos” que
Otelo los héroes de los dramas de honor..... » (Ravox Me-
nEnorz Pioaw, De Cervanles y Lope de Veya. EdIECA, Bs.
As., 1940, p. 15y).

[T aqui esta la clave..... de la reacciéon anticaldero-
niana que élinicié en Alemania.. .. » (Mexixoez v Prravo,
Lope de Vega y Grillparzer en Criica literaria. 111, GSIC,
Santander, 1941, p. 28).

Anticapitalista.
[ ha llevado a las distintas reacciones antiliberales® ¥
anticapitalistas..... » (Esmitio Lrowess. Parlicipacion en

las responsabilidades y beneficios, ‘EIl". Bs. As.. 25/1V/948,
p- 11).
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« Fue la unién de las fuerzas anticapitalistas de la de-
recha y de la izquierda..... » (Vicron Avrcorta, DSCNC,
15/1l7949, p. 111).

[T se declar6 una exuberante demagogia anticapita-
lista..... » (Moisis Lesexsons, DSCNG, 8/111/y49, p. 327).

Anticatolicismo. En el Dic. figura el adjetivo anticatélico.

«.nen se les atribuyen a los pl'éccreé doctrinas que no
tenian, como el invenlado anticatolicismo de San Mar-
tin..... » (Luis Banwantes Movisa, La educacion del palrio-

tismo, ‘EIP’, Bs. As., 27/VIIl/947, p. 9).

« Apostol simultaneo del federalismo y del anticatoli-
cismo..... » (Auronso Junco, Cosas que arden, EdUJ, M¢j.,
1947, p- 219).

Anticervantino, na.
« .....sostienen la indole anticervantina de nuestras
letras » (Luis Auserrto Sincuez, Preludio cervantino, RAm,

Bogota, 11/948, p. 18%).

Anticiclico, ca.

« [Nuestro objetivo] es desarrollar una politica antici-

clica con los medios de pago..... » (Evuaroo I. Rumpo,
DSD, 15/1X/949, p. 3442).

[T recurren constantemente al gobierno en procura
de nucvos medios de politica anticiclica..... » (. W

Cooke, DSD, 16/IN/949, p. 3486).

Anticiclonico, ca.

«.....el régimen anticiclénico..... dara lugar* a una
estabilizacién..... » (‘ABC’, Madrid, 12/VlIl/g950, p. 12).

Anticientifico, ca.

« Gran propdsito contrariado por la anticientifica coe-
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ducacion » (Avroxso Jusco, La ola de fango, conferencia,
Méj., 4/HL 941, p. 1d).

« [El eritico] tendri que agrupar a los poctas por razones
enteramente externas v anticientificas » (Menisoez v Pe-
Lavo, Critica lileraria, 11, Santander, 1941, p. 207).

@ su patriolismo fue exagerado v anticientifico..... »
(Fr. Maxver M* Manrisez, cit. por Adolfo de Sandoval en
Menénde: y Pelayo, Madrid, 1944, p. 178).

W temiendo la objecion de ser [la enseiianza de la
religién] tachada de anticientiflca. contestaba :..... » (IFen-
~Naxpo bE LA VEGA, Rafael Niiiiez, socidlogo espiritualista, ‘£l
Siglo’. Bogota, 23/1X/944).

« El positivismo..... la considera anticientifica » (Gus-
Tavo J. Francesem, El espiritualismo en lu lileratura fran-
cesa conlempordnea, EdtDi, Bs. As., 1943, p. 324).

« Y éste es el hombre que tachaba,de anticientifico a
Cervantes » (Azoriv, Memorias inmemoriales, Madrid, 1946,
p-67). 7

W dejemos también el problema de si..... el Unamu-
no anticientifico buscaba un saber, una cierta ‘cien-
cia’..... » Peoro Laiy Extratco, La generacicn del 98,
EdtECA, Bs. As., 1947, p. 60).

e se hizo cco de ese mismo prejuicio anticientifico
del seior diputado..... » (Assaron Rosas, DSD, 1947,
p- 8%0%).

« Que se revaliden los estudios universitarios sin anti-
cientificas taxalivas®..... » (Auroxso Juxco, Cosas que ar-
den, EdtJ, M¢j., 1947, p. 15).

« La solucién cra notoriamente anticientifica..... »
(Jurio Casares, Ante el proyeclo de un diccionario hislérico,

Madrid, 1948, p. 56).

[T seria anticientifico predecir su fracaso..... » (Ju-
Lo Casanes, Introduccion a la Lexicografia, Madrid, rg5o,
p- 62).

e es esla una solucién anticientifica y absurda..... »

(*La Tribuna Popular’, Montevideo, 22/VIIl/y50, p. 1).
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Anticipatorio, ria. El Dic. solo registra los adjetivos cnli-
eipante y anlicipador.

«En ella no hay literatura anticipatoria ni prosa de

horéscopo » (Edilorial en *Diario de la Marina’, La Habana,

10/17946. p. 2).

Anticivilizacion.

« Una dosis de anticivilizacion. de barbarie..... era lo’
que podia ¥y pucde asegurar la vitalidad en el hombre..... »

Santiaco Macanilos, Noliciero bibliografico, Boletin de In-
Sformacisn, lnstitato de Cultura Hispanica, Madrid, 1/IX/
947. p- 10).

Anticivilizado, da.

« {La conquista bélica| resulta brutal, odiosa, anticivi-
lizada, cinica..... » (Arroxso Juxco, Cosas que arden, EdtJ,
Mé)., 1947, p. 298).

Anticlasista. En el Léxico de la Academia no (ignra el
siinple clusista, derivado de clase.

« Y la actual Rusia anticlasista..... es el comité inqui-
sitorial..... n (Vicron Arcowrta, DSCNGC, Bs. As., 15/1l/
949. p. 113).

Anticlasico, ca y Anti-clasico, ca.

T le divinizaban [a Calderén] a titulo de pocta anti-
clasico, revolucionario..... » (Mexéxvez Y PeLavo. Critica
literaria, 111, Santander. ig41, p. 103).

W son imagen del desorden y de la desproporcion, en
una palabra, anticlasicos » (RarseL Mava, Los tres mundos
de Don Quijote, RJ, Bogola, n° 139, p. 237).

[T me parecié que Machado, tan anticlasico y deca-
dente® como ¢l se pintaba, no desentonaba sobre aquel
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fondo..... » (Josi M* Pemin. Don Manuel Machado. BRAE,
CXX, 1947, p- 8).
« Diré mejor, su esencia anticlasica, inhumana..... »

(Luts Avsento Sixcuez, Preludio cervanlino, RAm, Bogotd,

11/948, p. 184).

Anticlericalista. Parece muy natural esle adjetivo ante la
existencia aulorizada de anliclericalismo, derivado de anti-

clerical.
[ no se vuelva al peligro anticlericalista de la
republica..... » (Avizor. Siele dias, LIP, Bs. As., 30/I\/

948, p- 9)-

Anticlimatico, ca.

« La estrofa..... , con la introduccién del demonio.....
produce una maravillosa sensacién final v anticlimética
de relajacién de descenso » (Dimaso Avovso, La poesia de
San Juan de la Cruz, BICC, Bogota, IV, 1948, p. 508).

Anticlimax.

Wonnnn preseplan en su conjunto uua gradacién, de ascen-
dencia clasica de climax y anticlimax» (*Varia’, BICC.
IV, Bogota, 1948, p. 631).

Anti-colaboracionista. Estd ausente del Dic. el segundo
elemento, colaboracionista.
« Como consecuencia de la decisién anti-colaboracio-

nista adoptada por el liberalismo..... w (“El Tiempo’, 22/
1ll/948. en RJ, Bogota, n° 144, p. 170 del Suplemento).

Anticolonialista. No esti autorizado el segundo compo-
nente, colonialista, derivado de colonial.

« El delegado del Uruguay insistié en la actitud antico-

12
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lonialista de su pais..... » (Tel. de Bogorsi, 9/1V /948,
EIP, Bs. As., 18/1V/948, p. 2).

Anticomintern. Barbarismo inaccptable.

« EL mismo dia Hitler anuncié su pacto anticomintern
con el Japonn (*La Prensa’, Memorias de Cordell [lult,
2,11,948, p. 10).

Anticomunismo y Anti-comunismo.

«..... estan siempre al servicio del anti-comunismo.....»
(Ricawvo Partee, La encrucijada, RJ, Bogola, n° 13g,
p- 190 del Suplemento).

« EI anticomunismo espaiiol no es un capricho, sino
una necesidad » (Francisco Franco, Discurso en las Cortes
de mayo 1946, Publicaciones espaiiolas, Madrid, p. 18).

« Petkov representaba el anticomunismo en Bulgaria »
(*O.t.e.’. Madrid, IX/947, n° 21).

« Italia y Francia son verdaderos campos de batalla en
Europa Occidental, enlre el comunismo y el anticomunis-
mo » (Avizon, Siete dias, EIP, Bs. As.. 16/\/947, p. 9)-

«Su anticomunismo no es una reaccion del hombre..... »
(.11 margen de los libros, ‘El Pucblo’. Bs. As., 15\ 1945,
p- 8).

TR al hablar del anticomunismo se relicren a la vio-
lencia que..... » (CanbexaL José M* Caro, Documento sobre
la Falange Nacional en Chile, EIP. Bs. As., 31/111/948. p. 8).

Anticomunista y Anti-comunista. En casi todos eslos pa-
sajes enlra como adjetivo ; se usa también como sustantivo.
De las dos formas, es preferible la que no lleva guién.

« Estos [los Borbones] signilicarian una garantia antico-
munista v una amistad positiva para Gran Brelaia»
(\vizor, Siete dins. EIP, Bs. As., 7/111,943, p. 3).
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Carrn recorricron la ciudad..... distribuyendo volantes
anticomunistas » (‘La Razén’, Bs. As., 2,V /946, p. 3).

« Intensifica su campaia anticomunista *Unién Nacio-
nal Progresista’ » (Tit. ‘Diario de la Marina’, La Habana,
10/1/9406, p. 2).

[ Bela Kovach, miembro anticomunista del Parla-
mento..... » (‘La Epoca’, Bs. As., 6/11l/g47, p. 2).

« Y esta es la actitud anticomunista de Espaiia » (*Bo-
letin de Informacién’, Inst. Cultura Hisp., Madrid, IX/g46,
p- 4).

Connnn esti tendiendo una linea norteamericana antico-
munista desde Grecia a Alemania» (‘El Diario Espasiol’,
Montevideo, 6/1V/947, p. 8).

U han acudido a nosotros..... buscando en la expe-
riencia anticomunista de Espaiia una leccién y un esli-
mulo»n (Josi M* Cano, Congreso Inlernacional de Cine,
‘Ecclesia’, Madrid, en EIP, Bs. As., 29/VIl/g47, p. 8).

« Tratara una ley anticomunista la Camara brasileia »
(Tit. ‘La Nacwn', Bs. As., 7/X1l/947, p. 4).

Coenns actividades subversivas en todo pais con gobicrnos
anticomunistas..... » (José Lorez Hexao, EIP, Bs. As.,
8 11/948, p. 8).

« [La Accién Democritica) agrupa a los elementos libera-
les anticomunistas» (‘La Prensa’. Bs. As., 23/11/948.
p- 6).

W siguiendo la misma politica anticomunista que
el actual gobierno..... » (Axger M. Marrizez Joxas, Las
elecciones presidenciales en Eslados Unidos, ‘EIP", Bs. As.,
21V/948, . 9)-

«El pueblo del Perico es el mis anticomunista de
Cuba..... » (Manto Ferninpez Gonzitez, Cronica en *Diario
de la Marina’, La Habana, 25/11/947, p- 3).

o supone el triunfo anticomunista..... de todo el
continente americano..... » (‘El Mercurio’, Sanliago de
Chile, 10/111/949, p. 1).

« La nueva tdctica de las delegaciones anticomunistas
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se manlendra..... » (José M. Massie, ‘ABC’, Madrid, 12,
Vlil/g50, p- 9)-

« Los anticomunistas inician la contraofensiva
(Tit. en “Ideal’, Granada, 30/V1/g50, p. 1).

Anticoncepcionismo. La voz concepcionismo no figura en
el Léxico.

« Esta es, sin duda la causa de que..... el anﬁiconcep—
cionismo sca cowpletamente desconocido.....» (-O. L. L.,
Madrid, /947, p. 8).

(Continuard, .

Ropoorro M. Racucct. S. D. B.



PALABRAS DE HOMENAJE 4
A LOS DOGTORES ANGEL ACUNA Y. FLORENCIO GARRIGOS *

Ruego al Seiior Presidente y a los seiiores Académicos e
permitan decir unas palabras en homenaje a dos escritores
recientemente fallecidos : los doctores Angel Acuiia y Floren-
cio Garrigos. Creo que la memoria de ambos cs acreedora a
que se las reverencie en la Academia de Letras a la cual pu-
dieron pertenecer con titulos bien adquiridos. El tiempo no
me ha sobrado para perfilar sus siluelas y valorar la obra por
ellos realizada. Vivamente lo deploro.

El doctor Acuiia fué un escritor laborioso, de vasla ilus-
tracion literaria, historica, filosofica y pedagogica. Critico
por excelencia, practicO ese género con devocion, sinceridad
y altivez un tanto agresiva, o asi considerada por cuantos
suponen que la critica debe sobreestimar las obras con pia-
doso disimulo de las deficiencias. Ha dicho el doctor Acuiia :
« El corazon cede habitialmente a la prudencia y el valor

moral es un visilante huraiio ». Los tres tomos titulados
Ensayss, estin concebidos y ennoblecidos con ese valor

* Pronunciadas en la sesién del 25 de abril.
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moral de rigor para que la critica no degencre en debilida-
des tan culpables como subalternas. Las agudezas de Acuiia,
propias de su temperamento vehemente, de su celosa inde-
pendencia, de su inalterable culto de la verdad, produjo res-
(quemores en no pocas naturalezas susceptibles, egolatricas,
lo cual tampoco es de sorprender porque todos, en mas o en
menos, somos como el amoroso padre del hijo feo y sin gra-
cia alguza... Este linaje de criticos, los genuinos, para quie-
nes, segiin:lo postulado por Groussac, « mejor es la herida
del que ama que el osculo del que aborrece », a la par cose-
chan sinsabores y enemislades inextinguibles.

Acufa deja ensayos literarios, historicos y politicos de
excepcional valimiento, tales como los de Avellaneda, Car-
cano, Mantilla, Groussac, Sienz Peiia, en los que hace gala
con una prosa enérgica, sin atildamientos formales, ni adje-
tivos deslustrados, de su penelracion psicologica y de su
familiaridad con el pasado y el presente argentinos, porque
fué también un politico en extremo idéneo para las comple-
jas tareas del gobierno. Gusta del retrato realista, no hermo-
seado, con dibujo firme y vigorosas pinceladas. Los de Mi-
tre y Vicente Fidel Lopez, modelos de exactitud, son obras
maestras. Su sentido critico y su pasion argentina, habrian
de llevarlo logicamente a la historia cuyo panorama abarca
con el método caro a los positivistas del siglo xix. Como.
perseverante lector de Comte, Fustel de Goulanges, Taine y
Renan, desdeiiaba, no de una manera absoluta, cabe seiia-
larlo, las creaciones subjetivas, porque en ellas la fantasia
suele olvidar la estricta verificacion de los acontecimientos y
de los lestimonios. Creia cual en un dogma en la ley de cau-
salidad, y volviale la espalda al sino, a las fuerzas misterio-
sas que campean en la historia sin dejarse ver ni presentir.
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En Mitre Historiador y en Mitre Parlamentario, como
asimismo en Figuras Correntinas, Acufia se granjea perdu-
rable autoridad en materia historica. Obras poco conocidas,
inhallables casi — fuera del recinto de las bibliotecas puibli-
cas —, comunican toda suerte de ensefianzas y sugestiones.
Contienen indudables aciertos. Para no citar mas que uno,
la coincidencia que descubre entre la metodologia de Mitre v
la de Fustel de Goulanges, anticipada en la Historia de Bel-
grano, mucho antes que el escritor francés.

Deja Acuiia una otra inédila: Origen y Formacion de lu
Critica Argentina, que ha de realzar su nombradia de escri-
tor erudito, y justificara con creces, no lo dudo, el modesto
homenaje que hoy le tributo a su talento, a su hombria de
bien y a su preciosa amistad.

11

El doctor Florencio Garrigos es un escritor de olro gé-
nero y temple, mas no de menor jerarquia. Abogado y perio-
dista, el rudo, silencioso y pertinaz oficio cotidiano del 1il-
timo le hizo actuar, no diré en una zona de sombra, pero si
poco propicia para difundir prestigio cuando el habito del
anOnimo se convierte en segunda naturaleza. Horrible, inter-
minable noche oscura para los exuberantes en deseos de
piblica resonancia, acomodabase por modo extraordinario
con la ingénita modestia, sencillez y bondad de Garrigos. La
primera leccion que sus amigos y alumnos aprendian con su
trato generoso, era de humildad, de recato, de ahincada con-
centracion. La mirada mas zahori jamds le sospechara tan
grande amor por las palabras a quien tan pocas palabras em-
pleara para expresarse. Era la suya la humildad de los hom-
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bres juslos. Enainorado de la ley; que si.no es justa no es
ley, veneraba la definicion del Fuero Juzgo: «la ley s la
mensajera de la justicia y la soberana‘de-la vida ». Creid-en
el deber de-luchar por la conquista del derecho, si bién en
ciertas horas tuviera que reconocer cudn fragil es dicha con-
quista en las relaciones no siempre armoniosas de los hom-
bres. ’

in mi calidad. de escéptico, ocurridseme preguntarle un
dia: ¢cOmo se explica en persona- que anda entre codigos
esc amor hacia el bien ‘decit? Garrigds sonrid bondadosa-
mente. Pudo contestarme : por ese mismo amor anhelo leyes
claras, pulcramente redactadas para que no den lugar a la
impostura de losarticulos capciosamente interpretados. Pudo
auxiliarme la memoria con lo diché por Montaigne, « que
la mayor parte de los desOrdenes del mundo son puramente
gramaticales », y que « muchas querellas sanguinarias » las
produjo « el no conocer a ciencia cierta el sentido de la si-
laba Hoc ». Por ultimo, pudo agregar que Stendhal, para
escribir con mayor concision leia previamente una pigina
del Codigo Civil... Si no lo dijo es porque huia-de los des-
plantes pedantescos, voluntarios o involuntarios.

La vocacion de Garrigos por la gramatica y la filologia
era acendrada y recondita. Cuando se incorporo a la redac-
cion de La Prensa con una veintena de aiios y sin titulo
universilario, ya se sabia de coro a sus admirados Andrés
Bello y Rufino José Guervo, pero nadie lo sospeché en la
casa, a causa de su modestia con buena dosis de timidez, ese
su modo de vivir en el mundo maravilloso, fantasmagorico
de las palabras que nacen, se acreditan como vehiculos de
ideas, se trasladan a otros idiomas en trance menesteroso,
mudan el significado originario para perder finalmente efi-
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cacia y lozania, anticipo de muerte sin posible resurreccion.
Garrigos cuidose de revelar su predileccion porque en la casa
nadie olvidaba la-memoria y ¢rudicion de un seiior-chapeado
alaantigua que imponia con su preslancia tanto como con su
predicamento. Era el doctor Matias Calandrelli, autor entre
olras obras de una Gramdtica -Comparada de las Lenguas
Griega y Latina, y de un Diccionario Filoldgico Comparado
de la Lengua Castellana, del que solo llegaron a publicarse
ocho volimenes. Calandrelli asumié prerrogativas de dicta-
dor lingiiistico. Estaba en acecho del menor descuido idio-
matico, asi fuera un verbo mal conjugado, un barbarismo o
un galicismo de los que lodavia gozan de buena salud. Ases-
laba golpes a diestro y siniestro — recuérdense los folletones
dedicados a Lugones : El « delirium tremens » en la Litera-
tura Argentina — porque algunos gramdticos no cumplen
con la premisa de castigar riendo ni sonriendo ; mas suscep-
tibles que la familia de los vates, viven en permanente irri-
tabilidad... Calandrelli inauguro en el diario una seccion
permanente con el titulo : Informaciones Gramaticales.

No deseo averiguar si desde entonces hablamos y escribi-
mos mejor en el pais. Lo que sé es que Garrigos debio
hacerse cargo de la tarea a pesar de los escripalos de su
nunca bien alabada modestia. La seccion cambié de titulo :
Gramaticales y Filolégicas. El joven maestro enseiio sin palo
¥ sin chicote. Desde el primer comentario se trasparento,
con la claridad de expresion, el caudal de conocimientos.
En breve lapso el anonimo dejé de serlo y fué valorada la
firma invisible. Garrigds quiso enseiiar gramatica con lo que
¢l llamara la « suspirada amenidad », para no torturar, para
no afligir a su auditorio, para no hacer odiar la muy noble
maleria. [lasta los dias postreros, desde las columnas de su
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diario, platico sin fatigar con grandes masas de lectores.
De su laboriosidad queda inconcluso un pacientisimo Dic-
cionario de Gerundios, iniciado en los aiios de reclusion for-
zosa que gravitaron penosamente sobre la intelectualidad
argentina.

» Bien me sé que los doctores Acuiia y Garrigos se merecen
un homenaje menos palido del que acabo de tributarles.
Vilgame la emocion que me invade al considerar ¢l vacio
que dejan lan insignes figuras.

Ricarpo SieNz-Hayes.



LAS GEORGICAS DE VIRGILIO

ESTUDIO DE ESTRUCTURA POETICA

(Continuaciin)

111
LOS ELEMENTOS COMPOSITIVOS

Ll reconocimiénto de la unidad estructural de acuerdo con
los principios examinados en el capilulo anterior, impone al
mismo tiempo el examen de la trabazon interna del poema.
Por este camino, procederiamos a desmontar la composicion
y a discernir, en consecuencia. cierlas unidades tipicas o
ciertos elementos compositivos, que representan la etapa in-
termedia entre la fuente y el funcionamiento definitivo del
poema. En la composicion de cada libro se ha repetido, con
mayor o menor regularidad, la inclusion de esos elementos,
y desde este punto de vista el poeta ha procurado equilibrar
la unidad del todo y la peculiaridad de cada libro. La orga-
nicidad del poema estd fundada, por lo mismo, no solo en
la unidad precedentemente circunscripta, sino también en el
equilibrio entre la identidad de los elementos compositivos,
a lo largo del poema, y el caracter inconfundible de cada
canto. Hay por lo mismo una regularidad en la materia con
que Virgilio edifica cada libro, cierta individualidad en cada
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uno de ellos y una unidad que encierra la dimension total
del poema. La escision entre elementos didacticos y transfi-
guracion lirica desconoce consecuentemente la via concreta
con que Virgilio ha pasado de las fuentes al discernimiento
de los elementos compositivos que debian estructurar el poe-
ma ; de ellos a la edificacion de cada libro, como un 6rgano
de la totalidad ; de éstos a la combinacién mds general que
tradujera en forma clara y completa el desarrollo del temay
los designios mas hondos de ia composicion.

Creo que podrian discernirse cuatro elementos tipicos que
se presentan con regularidad en los cuatro cantos: 1) los
temas diddclicos; 2) las referencias descriptivas y plisticas; 3)
los escorzos livicos y miticos; y 4) los episodios. Pero con-
viene puntualizar gne no s¢ puede establecer entre dos ele-
mentos fundamentales — temas y episodios — y dos ele-
mentos de transicion o enlace — las referencias descriptivas
y los escorzos liricos — una valeracion de jerarquia. Tam-
poco se identifica la particion del primer grupo con el crite-
rio sustentado por Geelzer a propésito ‘de la funcion de los
cpisodios en el poema !, segin el cual al realismo latino del
tema corresponde una especie de evasion no siempre estre-
chamente enlazada al asunto. En este sentido, es mas fecunda
la concepoion de Sellar *; que aunque por algtn aspecto esld
prolongada en el pensamiento de Geelzer y Plessis *, posee

t Les Géorgiques, Les Belles Lettres, Paris, 1947, Intr., pig. X1V-
XXV. [Concluido este trabajo en agosto de 1955, aparecié posterior-
mente en la misma coleccion la ed. de Saint-Denis, Paris, 1956. Cf.
pag. X VIII y sgs.].

t Op. cil., pags. 188-198, y pags. 231 y sgs.

3 Cf. respecto de la Intr. citada del editor francés, las pigs. 244-246
en la obra de Sellar. En cuanto a Plessis, cl. op. cit., pags. XXVI-
XX VIIL Saint-Denis, op. cit., pag. XXVIII.



BAAL, XXI11, 1957 Las « Geonrgreas» pe Vmaiuo 177

sin embargo una fuerte percepcion de la cohesion intima del
poema; enfoca ademas los elementos de la composicion como
una modalidad asimilada ‘en la técnica alejandrina por el
arte creador de Virgilio. Es en la direccion de Sellar donde
debe profundizarse tanto el manejo poético de tales elemen-
tos en la estructuracion de la obra, cuanto la emergencia de
sus formas tipicas a partir de la inlerioridad y la experien-
cia virgilianas. Porque naturalmente, si aceplamos el plan-
teo anterior, o sea, que la distribucion y eleccion tematicas
dependen del desplazamiento de la intuicion por la realidad
y de una meditacion que ha procurado condensarla, resulla
logico concebir la radicacion de los elementos composilivos
sobre aquella base anterior que los fecanda y permite su
desarrollo. Este principio vale tanto para la particion tema-
tica en sentido estriclo, cuanto para la distincion exlernd
entre tema didéctico y episodio. Desde este punto de visla,
resulla absurdo establecer una diferencia poética entre dichos
elementos. No se trata, pues, de que el lirismo virgiliano
advenga con el episodio a una culminacién, imposible en
el cardcter del tema didactico, ni que los episodios debau
ser concebidos como excursus, segin el criterio de Jahn +.
La distincion entre tema y episodio destaca mas bien dos
modalidades de trasladar la intuicion al nivel de la expresion
literaria. Y si Virgilio, segin lo han afirmado con diversos
argumentos su mejores crilicos, se distancia notablemente
de la poética helenistica, la razdon debe buscarse en lainlima
solidaridad entre intuicién y composicion literaria. En una
palabra, si desde el punto de vista agropecuario, debemos

¢ Vergils Gedichle. Bukolika und Georgika, Berlin, Weidmann 1915,
pig. XL.
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hacer la distincion entre tema y episodio, teniendo en cuenta
el desarrollo de un asunto gedrgico, en sentido estriclo,
y la digresion compositiva, desde el punto de vista poético
el episodio constituye un tema de la misma jerarquia que el
asuntlo propiamente dicho. En cuanto a los elementos de
transicion o enlace, no deben ser considerados como artifi-
tios aglutinantes. Por el contrario, ocurre a veces que ellos
consisten en imagenes condensadas que significan puntos de
irradiacion interna en el poema. Asi pues la diferencia fun-
damental que establecemos aqui entre tema y episodio no
esld en relacion direcla con el asunto. Y no porque aceple-
mos, en esla perspectiva, la desvinculacion entre el asunto y
el cardcter poético de la composicion. El desarrollo prece-
dente ha tratado de mostrar, en realidad, la imposibilidad
de tal exclusion — asunto agropecuario y palabra poética —
y ha seitalado que la significacion poética, en el sentido de
un conocimiento experiencial y lirico, depende de la entrada
al cosmos fisico y humano por el dngulo de la tierra genera-
dora y viviente. De manera que no podemos abandonar en
esla nueva consideracion de los elementos composilivos, pour
le besoin de la cause, aquella fundamentacion capital. La di-
ferencia reside en dos niveles de expresion : ellos reproducen
en [orma amplisima los dos niveles implicitos en toda pala-
bra poélica, a saber, reproducir la cosa e interiorizarse en
ella para hablar de ella; objetivar la cosa en una imitacion
y entreabrirla por el ilinerario de una transfiguracion amo-
rosa ; hacer coincidir el lenguaje poético con el limile esta-
lico de las cosas, o reducirlo a expresar las referencias inli-
mas de unas con olras, en lo cual, en realidad, consiste el
cosmos. Que el segundo aspecto coincida frecuenlemente
con figuras y representaciones miticas es un detalle inherente
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a la forma concreta del pensamienlo poético antiguo. El
mito era, desde luego, un eclemento importante del mismo.
La relacion entre mito y lenguaje poélico, o entre mito y
experiencia poética ha variado por cierto desde Homero a
los dias de Virgilio. La historia de esta variacion representa
por un lado el nacimiento de los géneros literarios *, y por
otro, la constitucion de la lengua poética que ha abarcado
toda la antigiiedad. Pero lo que importa seiialar aqui cs la
coincidencia entre el nivel de la interiorizacion y los cuadros
o figuras miticas. Iin Virgilio ellos estin sometidos como
elementos del lengunaje pocético y sirven para la expresidn del
ambito en que se mueve el poeta ; en este sentido la diferen-
cia es capital entre Virgilio y Catulo o Lucrecio. Respecto
de Calulo, ello significa el maximo alejamiento de Virgilio
con referencia a la mentalidad helenistica ¢, para la que el
mito significa el detalle barroco de la composicion y el ejer-
cicio de la palabra poélica como transformacion del len-
gnaje tradicional. En cuanto a Lucrecio, el mito ha cesado
de ser en De Rerum Natura, por imperio de la reduccion
doctrinaria, un elemento del lenguaje o del conocimiento

* . Ovvre, op. cit., pags. 22 y sg<. Lamentablemente Ouvré no al-
canzd a descubrir el nexo verdadero entre mito y lenguaje poético. Kl
inlento de su obra ha sido importante para su tiempo. El tema, desde
el punto de visla de una sintesis compreasiva. queda abierto adn a la
consideracion de los helenistas.

¢ Cf. A. L. Wueecen, Catullus and the traditions of ancient poctry.
Univ. of California Press, Berkeley. 1934, chapter V, The poetic tale,
pags. 130-152. CI. asimismo, L. Ricnanrosox, op. cil., pigs. 71y sgs.
Que Catulo tenga una significacion particular para el desarrollo de la
poesia anguslea, en el aspecto literario v compositivo, no denota que
Virgilio se haya sometido a la factura mitica neotérica. Ct. M. Scuvipy,
op.cil., Beilage |, Catulls Bedentung fiir die klass. Kompositionskunst,
pags. 181-206.



180 Cal

s A, Disasoro BAAL, XXII, 1457

poélico para lransformarse en un delalle inerte que el poeta
revive con la fuerza de su ironia descriptiva. La racionaliza-
cion del mito en Lucrecio es la fuente mas importante de su
actitud satirica *, por el conlraste entre el inadmisible planteo
mitologico y la’seguridad cientifica del epicireo. En cam-
bio, los grandes cuadros lucrecianos asumen el significado
v la funcion del mito antiguo en la obra poética, pero exi-
gen al mismo tiempo un desarrollo mas amplio y un esfuerzo
mis prolongado. En esta perspectiva se percibe con nitidex
la distancia que media entre los tres poetas latinos : Catulo
elabora el lenguaje poético como exigencia de su patetismo
individualista, por un lado, y como factura barroca en rela-
cion con los elementos miticos, por otro; Lucrecio lo hace en
vinculacion con una doctrina que se insume en una experien-
cia del cosmos fisico: de ésta brotan los grandes cuadros o las
grandes imagenes del poema; Virgilio en cambio combina dos
niveles de expresion que en ultimo término emergen de una
intuicion idéntica: la subida de ésta al plano de la composi-
cibn lirica sigue un ritmo divergente que coincide con la pre-
sentacion de las cosas y con el sentido dindmico que las hace
existir. El patetismo de sus predecesores esta substituido

* Cf. Sevtar, The Roman Poets of the Republic, Oxford, 1932, pdgs.
298-9. He tocado este punto en mi trabajo anterior La Poesiade Lucre-
cio, La Plata, 1950, pags. 133-133. Cuando redacté el ensayo sobre Lu-
crecio, no habia aparecido aun el articulo de René Wairz, Lucréce
satyrique, Lettres d'Humanité, VIII, Les Belles Lettres, Paris, 1949,
pags. 78-103. Aqui se enfoca el tema en forma descriptiva sin profun-
dizar el nexo con una serie de elementos personales y doctrinales. La
comparacién con Dante destaca, en realidad. el término comun de dos
le:mperamentos_apasionados‘ Pero en Lucrecio, la raiz esta en el conflicto
entre su profunda actitud religiosa y el agotamicnto religioso del mito
anliguo, como fuente de una cxperiencia de lo divino. Cf. G. Givssani,
Studi Lucreziani, Torino, 1943, pag. XXV.
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consecuentemente por la radicacion del poeta en una reali-
dad, cuyo testimonio mas emocionante es su cohesion y su
ritmo de transfiguracion. La combinacion de lema y episo-
dio resulta, es cierto, un tributo a la tradicion del género —
la ineludible ubicacion historica de Virgilio ; pero al mismo
tiempo héllase sometida por el caricler complejo de la intui-
cion virgiliana, a la manera de un instrumento de expresion
literaria. En este sentido, solo una investigacion de estruc-
tura poética por las vias abiertas en la polivalencia de los
vinculos internos puede acercarnos a la naturaleza de aquella
intuicion y descubrirnos su exaclo alcance respecto del cos-
nios. En otras palabras, el examen de los elementos com-
positivos del poema impone la conclusion de que ellos cons-
titnyen, de una manera que no es ficil esclarecer, parte
integrante de la expresion poética y que su tipificacion ha
sido el término de un largo proceso de elaboracion. Por otra
parte, en la distribucion y en el equilibrio de tales elemen-
los reaparece, al nivel de la estructura composiliva, el mismo
designio artistico discernible en la lengua poética y en el
hexametro de Virgilio. Si la arquitectura del verso virgiliano
es inconcebible sin una profunda dependencia entre el pen-
samiento poético y el lenguaje poético, la arquitectura de los
conjuntos que desarrollan el tema no puede ser explicada
sino como triunfo del poder artistico virgiliano que busca en
la combinacion de los niveles expresivos presentar la totali-
dad de la intuicion. Este proceso coincide, en el orden de la
composicion literaria, con aquel otro descubrimiento de la
totalidad simbélica, imaginada para acoger en signos suce-
sivos y contrapuestos la totalidad existente, desde el caricter
concrelo y circunscripto de la experiencia virgiliana. Tanto
la busqueda de la totalidad simboélica, cuanto la constitu-
I3
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cion de esta subida divergente de la intuicion a la expresion
han sido los dos problemas capitales del quehacer poético.
Como problemas resultan ademas el término de una inter-
pretacion de las Gedrgicas, en sus dimensiones profundas.

En resumen, la identificacion de los elementos compositi-
vos tiende a percibir mas que las lineas de sutura la continui-
dad del desarrollo a través de la variacion de dichos elemen-
tos. El punto de vista es pues distinto a aquél que destaca la
contraposicion de lo didéclico y de lo lirico. Aqui se concibe
la contraposicion superficial de los elementos como resul-
tado de las condiciones mismas de la experiencia que ha
alcanzado el nivel de la objetivacion literaria por caminos
complementarios. Se acenlua por lo mismo la unidad del
ritmo composilivo y se suprime en consecuencia la escision
nterna del corpus poético. Virgilio debid someter las condi-
ciones del género didactico y la técnica helenistica ; en esta
empresa la tipificacion de los elementos poéticos no ha con-
=istido en la asuncion del relieve concreto del mundo ristico
segtin una preceptiva que imponia simultineamenle la par-
ticion del asunto y las condiciones de la variatio literaria.
Antes bien, ella procede del acceso de la intuicion a la rea-
lidad y a la expresion literaria. El tema — y damos aqui al
término una significacion generalisima — esta profundizado
en la copia del desarrollo didactico striclo sensu y en la in-
teriorizacion del episodio. Una,y otro resultan como la ma-
nifestacion de la misma estructura en que han coincidido las
recondilas posibilidades de la realidad telirica y la capaci-
dad inagotable de la intuicion virgiliana. Por otro lado, asi
como no es indiferente para el cardcter de la composicion la
eleccion de los instantes diddcticos, asi también la ubicacion
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de los demas elementos compositivos responde a una necesi-
dad derivada de la perspecliva temdtica en relacion con la
estructura de la realidad. El nexo pues entre asunlo y excur-
sus es mucho mas intimo de lo que podria presumirse, si
aceptiramos el criterio de Jahn o de Gaelzer. Y en esle sen-
tido no puede ser vilida la generalizacion que escinde los
clementos tomando como principio de referencia el asunto
agropecnario. En otros términos, asi como hay una grada-
cion entre la manifestacion directa de la realidad y la trans-
figuracion de la imagen virgiliana, asi también hay un sis-
tema de compenelracion entre el cardcler del desarrollo di-
dictico y las aperturas liricas. El punto de convergencia esta
en verdad mas atras del plano literario y compositivo : éste
es una solucion que ha adoptado las condiciones del género.
En fin, debe tenerse en cuenta que al desmontar el poema,
procedemos a confrontar las diferencias elementales, que se
acentian al ser generalizadas por e} critico o lector. Por eso,
retrocedemos en realidad a una etapa anterior ala existencia
del poema concluso. Es desde luego licita semejante pers-
pecliva, pero con la precauciéon de no tomar sus conclusio-
nes provisionales como puntos de mira para concebir el fun-
cionamicenlo del poema. Pues la naturaleza intima de lo po¢-
tico es una reestructuracion, una ziv:s en vista de una re-
presentacion unitaria e interiorizada. Por ello, al retroceso
exigido en la penetracion de la estructura debe sumarse la
percepcion de la forma viviente y orgdnica que hace exislir
¢l poema como tal. Desgraciadamente la distancia irreducti-
ble que media entre la naturaleza de la lirica moderna y el
caracter de la poesia antigua impone un esfuerzo de recons-
truccion que comienza por ser desde luego una vuelta a
lo elemental. Pero concebir el caricter mis hondo de lo
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poético, dentro de la mentalidad antigua, como una labor
de escuelas lilerarias o de principios genéricos de composi-
cion es perder toda posibilidad de acceso a su intimidad v a
su sentido.

Si adoptamos los computos de Jahn o Plessis, segtin el
criterio de los excursus poéticos o segin la tradicional con-
cepcion del episodio, éstos comprenderian casi un tercio en
el libro [, y mas de un tercio en los cantos restantes. To-
mando como base la lotalidad de los hexdmetros en las Geor-
gicas, es decir, 5144542+ 566+ 566=2188 versos, cerca
de goo hexdmetros pertenecerian a los episodios, o sea mu -
cho mis de la tercera parte. Las dos terceras partes restan-
tes desarrollarian el asunto propiamente dicho, y su traba-
z6n con los episodios significaria el equilibrio entre las
exigencias técnicas de la obra y el sentimiento poético de
Virgilio. Creo que la situacion es mas compleja. No es po-
sible considerar en el mismo plano, como excursus o epi-
sodios, los v. 121 y sgs. del libro I, con los v. 231-251, o
466 y sgs. en el mismo libro, o con los v. 114-135, v. 303-
311, v. 458-b40, en el libro II; o con los v. 219-241 y 478
y sgs., en el libro III ; o finalmente con los v. 116-148 y v.
315-058, en el libroIV. Y por otra parte incluir, por ejem-
plo, en la seccion didéctica los v. 169-175, la descripcion del
arado, dado que diseiian un instrumento capital de la labran-
za. En otras palabras, hay mucho planos expresivos que la
denominacion excluyente de tema y excursus no puede aco-
ger. Estos planos se muestran tanto en los elementos, una vez
separados .del conjunto, como en el funcionamiento de los
mismos dentro del poema. Eun realidad, es menester consi-
.derarlos estructuralmente, o sea, en la referencia concrela
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que los hace emerger en el curso poético y que los sobre-
pasa en el ambito total.

El cardcter del asunto responde, en el fondo, al principio
de la particion adoptada por Virgilio ; ello enlraiia automa-
ticamente la distribucion de elementos conexos por una re-
lacion mucho mas intima que la variatio literaria. Esta situa-
cion es clara para el sistema de los grandes conjuntos liri-
cos, y en especial para las codas con que se cierran los cua-
tro libros. Pero la significacion del nexo se mantiene para
elementos mucho menos extensos y complejos, porque la
vinculacion que los somete al ritmo del poema ¢s un prin-
cipio generalisimo de referencia a la intuicion. De cualquier
manera, los temas didacticos expresan el asunlo agropecua-
rio, vy ain en ello Virgilio ha pretendido una composicion
no de tipo lineal, sino de tipo comprensivo. Creo que es esta
la conclusion fundamental que puede extraerse del trabajo
tan decisivo de Burck. Podemos considerar, como ejemyplo,
el comienzo de los libros I y II para sintetizar esta presenla-
cion del problema *. El primer gran conjunto tematico del
libro I, visto como desarrollo didactico, se compone de un
todo «en cuyo centro tiene ubicacion el fundamento teleolo-
gico del trabajo, y en torno al cual se agrupan algunos ejem-
plos. Virgilio, al introducir estos elementos, adopla casi
inadvertidamente un principio temporal, es decir, el periodo
anual de las labores campesinas. No le interesa empero la
enumeracion de éstas, ni tampoco falta en ella lo mis im-

¢ E. Buren, loc. eil., pags. 281-286, donde se examina la composicion
de I, v. 43-203, v pags. 293-296, donde se examina la composicién de
1, v. 9-156. M. Scumnr, op. cil., pags. 30-43 y pags. 73-81, respecti-
vamenle.
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porlante, siembra y cosecha. En realidad, le importa la inter-
pretacion, la finalidad de cada una de esas labores; en el
trasfondo de cada una percibe Virgilio la ininterrumpida fa-
tiga y el trabajo sin término del agricultor ». En otras pala-
bras, el desarrollo lematico en los hexametros 43-203 del
canto I, aun suprimiendo los dos excursus que aceptan uni-
nimemente los editores, es decir, 56-59 y 121-154 0 159, no
se explica por el conlenido del asunto, a saber, las tareas
agricolas fundamentales y sus épocas, sino que denota una
organizacibﬁ. Esta, como lo puntualiza Burck, obedece a un
designio. Otro caso tipico se da en el primer gran conjunto
del libro I1. Aqui la situacion es distinta. El punto de arran-
(ue para comprenderla son justamente los tan discutidos
versos I, 35-46 Quare agile o proprios generatim discile
cultus. Tres problemas fundamentales han planteado a la
critica eslos doce hexametros : 1) la insercion del paréntesis
enel carmen continuum de la exposicion o desarrollo didacti-
co; 2) la estructura interna de todo el conjunto y en especial
de algunos aspectos oscuros o aparentemente contradicto-
rios en eslos versos, sobre todo el caso de la imagen com-
pleia y fragmentada que acompaiia la invocacion de Mece-
nas, en sus tres momentos : a) luque ades inceptumque una
decurre laborem ; b) pelagoque volans da vela patenti ; ¢) ades
et primi lege litoris oram. In manibus terrae. 3) En fin, la
signilicacion precisa que justamente en esta interrupcién
exhortativa deba atribuirse a la expresion carmine ficto (v. 49).
Aqui nos inleresa el primero, o sea, el caracter y el significado
de la insercion. Pero conviene recordar algunas soluciones
filologicas, propuestas por eminentes latinistas de la pasada
centuria, desprovistos sin embargo de una sensibilidad capaz
de recorrer y asir la concreta coherencia plastica del poe-
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ma. Ladewig * y Ribbeck '* propusieron trasponer los v.
39-46, después del hexametro 8, tinge novo mecum dereplis
crura cothurnis, y en el orden siguiente: 3y, 4o, 43, 41,
43-46, substituyendo al mismo tiempo da por dare. En
cuanto a los v. 35-38, son trasladados después del hexamelro
108 nosse quol Ionii veniant ad litora fluctus **. Sabbadini,
por su parte, sin sumarse en su edicion critica al criterio de
la trasposicion, sostiene que los v. 42-46 pertenecen a una
segunda redaccion '*. Para los primeros resultaba ilogica la
distancia entre las invocaciones introductorias y la siibita e
inesperada reaparicion de una invocatio, inserta ya en la
corriente temitica. Pero el problema quedaba en pie, por-
que se trataba de saber si el ritmo era poélico, y en qué me-
dida esa flexibilidad y plasticidad de la composicion corres-
poadian a un designio cuidadosamente concretado. La par-
ticion que establece el conjunto 35-46, extraiia e incohe-
rente para la casi totalidad de los grandes comentaristas.
halla en este mismo libro II un singular reflejo en otra par-

* Citado por Bevorst, I, pig. 153. Conington rechazo la sugestion
con cl argumento de que « la transposition aurait le défaut de placer
successivement I'invocation 3 Bacchus et celle qui est adressée a Méce-
ne, et de détruire le mouvement pathétique qui donne aux lignes sur
I"Ismare et le Taburnus toute leur valeur» {ibidem;. l.a imagen tan dis-
cutida, cuyos momentos hemos separado, deriva cn realidad de Platon,
Protag.. 338a. En cuanto a carmine ficlo, véase infra, Gap. 1V,

Y Op. cit., pag. 39. Cf. Le Georgiche?, comm. da E. Stampini,
Torino, 1921, Libril e I, pags. 60-61. En cuanlo a que «i precelli non
comincian propriamente che col v. 47, anche per questo non v'¢ ragione
di toglicre dal posto che hanno i versi concernenti Mecenate », suprime

cn realidad la verdadera significacion del problema y no capta el

desarrollo de la estructura.
" Op. cil., pag. 4a.
* Op. cit., 1, pags. 118-119.
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ticion mas amplia, los heximetros 177-258. Sabemos que los
obtrectalores Vergilii de que nos habla Donato y contra los
que el ilustre Quinto Asconio Pediano enderezd su erudicion
historico-literaria, sefialaban en esos versos 1775-238 una
falla grosera de composicion, y por el teslimonio de Servio '3
podemos suponer que esas criticas estaban bastante difundi-
das. Asimismo para el conjunto en que aparecen los v. 35-
46, conjunto que delimitaremos enseguida, el escolio ani-
nimo publicado por Hagen !* reproduce un testimonio que
nos hace suponer, ignalmente, que debio ser pasto de los
obtreclatores Vergilii esta interrupcion con la invocalio a los
agricultores y a Mecenas. En efecto, algunos sefialaban, con
criterio cerradamente didascélico, que estando el libro 11
consagrado a la vid, no habia razon de que comenzara el poela
hablando de los arboles: quidam queastionem opponunt :
quare, cum de vitibus primum debuit dicere, ab arboribus
cepit ¢ El ingenuo escoliasta no halla otra respuesta que la
siguiente : quia in Italia in arboribus pendent vinez el non
possunt esse vites, nisi prius fuerint arbores. Podemos afir-
mar, pues, que desde la antigiiedad a Ribbeck y Sabbadini,
la critica virgiliana no habia llegado a percibir exactamente
la funcion estructural de ciertos grupos compositivos, y que
el ritmo verdadero de la composicion poética, ejecutado por

©* Sgrvio, Coment., ad v. 177 : « tempus est, inquit, naturam agro-
ruin describere. et multi hoe loco culpant Vergilium, quod in unum
caegit quattuor librorum propositionem : nam ct de arvo ct de consito
el de pascuo et de florco in isto loco commemorat ; quod ideo non est
reprehendendum, quod non ea late exsequitur, sed capitatim et breviter
quar latins explanal in singulis ». Sobre Q. Asconio, Scuanz-Hosivs, 11,
pags. 731-733.

4 Sgnrvio, Coment., vol. HI, fase. 2, App. Serv., Anonymi brevis exp.
Verg. Georq., ad 11, 1.
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Virgilio mediante una especie de urs poetica personalisima,
constituye uno de los grandes temas de la filologia virgilia-
na. Los antiguos obtrectatores y los modernos fildlogos, se-
parados por un espacio inconmensurable de transformacio-
nes espirituales y por el ingente imperio del espiritu critico,
estan unidos sin embargo en un especial distanciamiento de
lo poético. Para entender el significado exacto de estos doce
versos 33-46 y el designio estructural que los ubica dentro
del volumen poético del libro II, consideremos el conjunto
de los 176 primeros heximetros. La eleccion de la sulura
no es arbitraria ; en el v. 177 comienza aquella segunda in-
lerrupcion a que aludiamos y que constituye un verdadero
inlermezzo didactico sobre la indole de los terrenos, «rvo-
rum ingeniis, y sobre el modo de reconocerlos, quo quamque
modo possis cognoscere dicam, segin la caracteristica distri-
bucion dicotomica (Ver Prélogo, nota 13). Ademis de este
dato externo, hay uno interno, a saber, la insercién del epi-
sodio de laudes Ilulire, v. 136-176, que corresponde a la
culminacién lirica del desarrollo temitico. Cuando concluye
esa culminacion, el regreso a la tonalidad didactica por el
enunciado sobrio del principio destaca uno de los signos de
las distribuciones internas. A los efectos de nuestro problema,
podemos dejar de lado la culminacion lirica de laudes [tulix,
que ofrece por su parte una peculiar lécnica de insercion y
una elaborada estructura interna, que no podemos deslindar
en este momento. Nos enfrentamos entonces con los v. 35-46
teniendo presente el texto que se extiende desde el v. 1 al
v. 170, pero destacando qﬁe la coda final sed neque Medorum,
silvae ditissima, lerra es una tipica solucion poética con un
significado y intencion ; ella resume, por asi decir, la direc-

cion mas profunda de la experiencia virgiliana.
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Resulta claro que los ocho primeros versos constituyen el
prefacio del libro 1. De ellos, el v. 1 hactenus arvorum cul-
lus el sidera cweli representa la sutura con el libro I, con el
designio de seiialar uno de los grandes bloques de la obra. Los
siete hexdmetros restanles son puesel prefacio o proemio te-
malico, asunlo que presenla a su vez curiosas caracleristicas.
Pero como su identificacion es incuestionable, podemos des-
lindarlos a los efectos de circunscribir con mayor precision
la arquilectura poética en la que encajan los hexametros 35-
46. En el libro 1 hay, pues, un primer conjunto que se
extiende desde el v. g al v. 176. En total 168 hexametros,
que culminan en una coda lirica, el episodio laudes [talize
(v. 136-176). En ese conjunte, Virgilio acoge el orbe vege-
lal, asumiendo con el peculiar estilo plastico y pictorico de
las Gedrqicas esta misteriosa presencia de un mundo recon-
dito, transido por una vida que el poela seiiala con recatada
pasion. Dentro de un tipo de composicion literaria que po-
driamos denominar conjuntiva, enel sentido que se pretende
articular una lotalidad poética de modo que corresponda a
una lotalidad real y a una totalidad de experiencia emergente
de ¢sta, el mundo inaccesible de los arboles esta entrevisto y
expresado con la absoluta seguridad de comprender el gozo
inigualable que su existencia comporta para los humanos.
La limpieza lirica con que se desenvuelven estos hexametros,
destinados a entreabrir un mundo tan lejano y sin embargo
tan proximo y tan querido para el hombre, aparece unida a
una cuidadosa estructura poética, admirablemente labrada.
No es exageracion afirmar que se ha considerado el peso li-
rico, expresivo y significante de cada término, con una eco-
nomia que supone un lento trabajo con la lengua y el verso.
Al mismo tiempo la sobriedad y medida que manifiesta cada
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desarrollo, el mutuo equilibrio con que se sostienen los gru-
pos internos de este inico volumen pléstico, el sfumato que
envuelve en una atmosfera comun el tratamieunto de sucesi-
vos momentos rilmicos — otra de las leyes fundamentales
de ejecucion literaria — ; el neto contorno con que es aco-
gida la individualidad concreta que recorta el drbol y su
fenomenologia sobre todo el complejo de la naturaleza entre-
gado a la contemplacion del poeta, y finalmente la peculia-
risima apertura lirica por donde compartimos la misteriosi-
dad de lo vegetal, que Virgilio incorpora, dentro de las
Georgicas, segiin hemos dicho, con una devocion muy alejada
del sentimiento decorativo de las E‘gloga.\', todo ello se en-
cuentra dominado por un consciente poder arlistico que es
probablemente el punto mas alto del clasicismo lalino. Estos
168 hexametros constituyen como un prélogo de incompa-
rable ritmo y colorido para la totalidad del libro II. Lo son
quizi con mucho mayor exactitud que el libro I respecto de la
totalidad de la obra. Contienen, pues, un modo de introduc-
cion lirico-diddctica que pretende incorporar el especticulo
de los vegetales, sobre el cual debera resaltar la vid, por la
minucia delicada con que la disefiara el poeta. Para hablaren
lérminos modernisimos, Virgilio concrela los constitutivos
existenciales del orbe vegetal en cuatro principios, que son
los ejes de la composici6n poética ** y cuyo desarrollo realiza
entonces aquel tipo de recepcion conjuntiva, porque corres-
ponden a toda la realidad concreta o posible en el orbe vege-
lal: 1) principio arboribus varia est nalura creandis (v. g):
2) sunl alii, quos ipse via repperil usus (v. 22); 3) preeterea

> Son particularmente precisas y claras las notas en P. Virg. Mar.

Opera interpretatione el notis illustravit . Ruaeus, Edinburgi, 1812,
Cf. BitLiarp, op. cit., pags. 146 v sgs.
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genus hawd wnum nec fortibus ulmis (v. 83); h) nec vero
terre ferre omnes omnia possunt (v. 109). La claridad y
sencillez de esta distribucion y, sobre todo, la fuerza casi
dialéctica con que los cuatro principios contienen o circuns-
criben cualquier posibilidad de ese mundo silencioso y elo-
cuente del arbol, permite a Virgilio elevarse de lo simple-
mente descriplivo a la recepcion lirica del conjunto. A su vez
esos cuatro principios se irradian a partir de dos enfoques :
a) como estd aqui este ser vegetal ; b) como se explica la
inmensa variedad que nos rodea por doquier. Estos dos enfo-
(ues por su parte proceden de una tinica fuente que sin in-
lerrupcién otorga, por asi decir, la materia ignea de la
experiencia poctica ; porque el §xvnxlew (Thewet. 155d) noes
sOlo el origen de la pregunta filosofica, sino también de la
experiencia lirica, salvo que en el caso de la lirica incluye
una permanente referencia al mundo sensible. De este asom-
bro virgiliano ante los arboles, emerge pues la doble pre-
gunta : @) como estd aqui este ser vegetal ; b) como se explica
la inmensa variedad de estas existencias. Los 168 hexdme-
tros estén por lo mismo claramente dispuestos en dos blo-
ques: 9-82=74 y 83-176=g4 versos, incluyendo la coda
lirica, donde se resume la intencionalidad mas profunda del
poeta. Cada pregunta a su vez estd resuelta por dos consti-
tutivos existenciales, y por lo tanto cada blogue recibe la
impronta de la distribucion dicotomica, una de las leyes
fundamentales de la composicion virgiliana. El poeta ha
ejec_utédo el ritmo compositivo de cada bloque manteniendo
la proporciéon de dos principios para cada uno, pero va-
riando exquisitamente del uno al otro el movimiento expre-
sivo. Tratando de destacar esta estructura, en sentido inverso,
observamos que el segundo bloque. los v. 83 a 135, presenta
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un desarrollo que podriamos llamar lineal. El diptico que lo
constiluye agota sucesivamente en cada pliegue el orden
existencial de cada principio : praeferea genus haud unum,
v. 83-108, y nec vero terree ferre omnes omnia possunt,
v. 109-135; en f(in, los v. 136-176, la culminacion lirica
laudes Italiz. Estudiando detenidamente la esteuctura de
estos dos pliegues o zonas del friso didactico, quiza se pueda
dar una solucion al problema del hexdmetro 129 del libro
II, que ha suscitado tantas opiniones encontradas '*.

El primer bloque, por su parte, v. 9-82, esta conslruido
de otra manera ; aqui Virgilio ha recurrido a la técnica de la
variatio, tan caracteristica de los poetas neotéricos y mas atin
de los augusteos, en especial Horacio, Tibulo y Propercio '*.
Este friso no estd distribuido en dos zonas, dedicadas a pro-
fundizar sucesivamente un principio didictico o uno de los
constitutivos existenciales del mundo vegetal. Cada momento
del friso incluye, por el contrario, un breve desarrollo de
cada principio, a saber : 1) arboribus varia est natura crean-
dis (v. 9); 2) alii, quos ipse repperit usus (v. 22). Cada
principio esld retomado luego en el segundo momento o
zona del friso : 1) sponte sua quae se tollunt in luminis oras
(v. 47); omnibus est labor inpendendus (v. G1). Por lo mis-
mo, cada momento recibe entonces una biparticion interna,
desde el v. g al verso 34 dividido en dos estrofas de 13 hexi-

¢ Miscuerunlque herbas ct non innoxia verba. CI. III. 283. Se debe
aceptar la regularidad de 26 versos para cada conjunto : v. 83-108 =20
Y v. 109-135=26, quitado el hexdmetro 129. Es curioso observar que
estas estrofas representau el doble de g-21 y 23-34. Por ofra parte, la
interpolacion se explica por la clausura del v. 128 infecere noverca cn
relacion con ¢l v. L. 283 legere noverce.

" Howavp, op. cil., pags. 60 y sgs. Wili, Horaz, passim.
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melros, y desde el v. 47 al verso 82 dividido en dos estro-

fas, una de 1 hexametros y otra de 26 '*. Esta dltima a su
vez ofrece una estructura muy curiosa dentro del conjunto
general. En suma, Virgilio considera ambos constitutivos
exislenciales — que podemos idenlificar con las palabras
nalura y usus — en cada una de las zonas,_y el signo estruc-
tural que seiiala la conclusion y el regreso tematico son jus-
lamente los hexametros 35-46. En sintesis, la estructura de
los 168 versos seria la siguiente : comienza el poeta hablando
de la exislencia natural de los arboles, prosigue con la inter-
vencion de la industria humana, ubica enseguida una inte-
rrupeion exhortativa, los hexametros 35-46, regresa luego
al tema de la produccion natural y al de la intervencion hu-
mana, y aqui concluye el primer conjunto, claramente divi-
dido en cinco partes fundamentales. La parte central, es
decir los v. 35-46, hace resaltar justamente la distribucion
que le precede y le sigue. En el v. 83 se inicia el segundo
conjunto que se exliende hasta el v. 135 y cuya estructura
es sucesiva y no articulada como en el primero. Por fin, al
cabho del desarrollo tematico, la coda lirica de laudes [talice.
El poeta enuncia el primer constitutivo o el primer contorno
de la realidad vegetal, y lo desarrolla en doce versos que con
el.enunciado suman trece (9-21); en el v. 22 destaca el
segundo contorno, y lo desarrolla en doce versos que con el
enunciado suman trece. Tenemos pues dos estrofas de trece
hexdmetros que estructuran el primer pliegue del diptico.
Pero Virgilio ha procedido en esta primera onda didéctica a
la manera de un ripido conspectus y como vuelve a iniciar
cl desarrollo lemilico de ambos constitutivos — natura y

AL Semwnr, op. cil.
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usus — con un designio muy claro, la descripcion propor-
cionalmente extensa del injerto, ubica un prefacio interno
que seiale la conclusion y el regreso lemalico, y quesirva al
mismo tiempo para establecer la division interna del bloque.
Tales son los hexametros 35-46. Ya lo hemos advertido : en
los frisos magnificos del Ara Pacis August:v, cuya ereccion
es posterior a la muerte de Virgilio, el ritmo de las liguras,
en su marcha majestuosa, esti como entrecortado en gru-
pos, por la aparicion de un personaje, cuyo rostro sc vuelve,
cara al espectador, o bien se tuerce directamente en senlido
contrario a la direccion del movimiento plastico; y lo que
aparentemente seria una simple alineacion de figuras indi-
viduales, se transforma en una articulacion ininterrampida
a lo largo de un solo conjunto. Algo semejante ocurre con
la invocacion de Mecenas, dentro del prélogo grandioso de
los drboles. Las relaciones entre la plistica greco-romana y
el estilo literario latino, y en modo especial con las Gedrgi-
cas, es un asunto de especial complejidad ; por ahora nos
interesa destacar (ue antes de aventurarse por cualesquiera
de las asi llamada soluciones filologicas, conviene advertir
que el poela anliguo no operaba tal como lo imaginaron los
criticos neoclisicos y romanticos, puntos de vista ue fre-
cuentemente han influido en las apreciaciones de los proble-
mas lextuales de la antigiiedad clasica. Asi por ejemplo, la
irrupcion de Mecenas, desde el punto de vista de la distri-
bucién temitica, es un procedimiento muy claro, en rela_
cion a los grupos compositivos y sobre lodo con el designio
de poner en franco relieve esta stibita emergencia del insigne
protector. Se puede recordar, como término plistico de com-
paracion, el frontén occidental del templo de Zeus en Olim-
pia, donde la divina verticalidad del Apolo cenlral, es el
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nudo de loda la composicion. Mecenas se yergue, dentro del
rilmo poético del primer conjunto, con esa misma soberania
espiritual. Y bien, cuando Ribbeck y Ladewig discernian en
los v. 35-46 un estilo y una actitud poética caracleristica del
prefacio, no erraban, claro esti. Pero justamente, si acepta-
mos los resultados de nuestra descripcion, podriamos enun-
ciar la siguiente paradoja estilistica, que con toda seguridad
hubiera escandalizado a aquellos eminentes fillogos: pre-
cisamente porque ofrecen caracteristicas de prefacio, los
v. 35-46 deben quedar en su ubicacion tradicional. Un deta-
lle curiosisimo, y que por si mismo no es suficiente desde
Inego para fundamentar, ni mucho menos para explicar la
insercion de este conjunto de doce versos en el primer blo-
que compositivo, es el siguiente : Virgilio invoca a Mecenas
en los cuatro libros de las Gedrgicas. En el libro I, el nom-
bre aparece en el v. 2 ; en el libro I, en el v. 41 ; enel libro
1L, en el v.41; yenel librolV,enelv. 2. Enell, esla
segunda palabra del hexdmetro ; en el II, es la primera pa-
labra del hexametro ; en el IIl es la tercera palabra ; y en el
IV es la cuarta palabra. Cualquier lector esti tentado de afir-
mar, o bien que se trata de una pura casualidad, o bien que
es un detalle sin ninguna importancia. Greo que ambas opi-
niones serian falsas. De todas maneras, la regularidad en la
aparicion del nombre hace pensar que el poela ubico el con-
junto alli donde estd y con la estructura que tiene en el con-
texto tradicional **.

Volvamos ahora nuestra mirada al conjunto v. 9-82,
construido en diptico por la insercién de los v. 35-46. Cada
pliegue del diptico posec un prelacio : el primero es prefacio

9 Jbid., pag. 6.
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para todo el libro y para el primer pliegue, de la misma ma-
nera que el proemio de las Georgicas Quid facial llas sege-
tes es prefacio de toda la obra, prefacio del libro I'y prefa-
cio del primer bloque interno del poema, loslibros I y II, y
asi como el prefacio del libro Il es prelacio del segundo
bloque interno, los libros Il y IV, y prefacio del libro 11I.
Pero si el primer prefacio es un prefacio tematico, con la in-
vocacién general — Bacche, pater o Lenex — el segundo,
en cambio, denola el asombro virgiliano. Este, culminara
respecto del panorama amplio distendido en el prologo de los
arboles, con dos desarrollos : la maravilla del injerto en que
se unen naturaleza y hombre, y la maravilla de Italia en que
culminan naturaleza y humanidad, transidas por un destino
historico divino, cuya mas alta expresion es la figura de
Augusto : et te, maxime Cesar. El ritmo compositivo del
primer pliegue, v. 9-82, se asemeja al de una espiral conica,
con dos momentos propulsivos. La cispide de la espiral es
la maravilla del injerto ; los segmentos de la espiral desarro-
llan los constitutivos existenciales de la primera pregunta, y
la curva ascendente de esta figura ritmica representa también
el regreso en un momento dado al mismo punto temitico,
pero en un estadio superior. La funcion pues de los doce
hexdmetros del prefacio interno, escindido por su parle en
dos invocaciones — agricolz y Mzcenas — procede de que
Virgilio pretende hacer mas sensible el regreso al tema para
que se advierta el ritmo creciente de la culminacion. Ademis
el prefacio coloca en el ceniro de una distribucion que se
corresponde en sus extremos la figura de Mecenas, asi como
en la cispide del conjunto de 168 hexdmetros sc yerguen el
especticulo de Italia y la figura de Augusto.

14
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En resumen, lo que importa destacar en los conjuntos
que dependen mas estrechamente del tema didéclico, es la
reorganizacion que les imprime el poela respecto de la reali-
dad o de la aclividad que ellos traducen. Esto denota justa-
menle que Virgilio considera el tema didéictico como aper-
tura de diversa dimension y resonancia-a la apertura lirica
o mitica, pero que no la identifica con la exigencia técnica
del asunto. De alli que la expresion mis adecunada para con-
cebir la naturaleza del tema didictico no seria su oposicion
al episodio, sino su conexion con ésle respecto de la intui-
cion. La dislincion reposa por lo mismo en la exterioridad
compositiva, pero desaparece en la interioridad que los pro-
mueve desde la experiencia poética. En la superficie litera-
ria, el lema diddctico, tal como podemos escindirlo del cor-
pus poético, parece emerger de una adherencia de Virgilio
al contenido del asunto técnico-erudilo. Pero el analisis de
esos temas demuestra que Virgilio ha operado con ellos como
con una maleria prima y les ha otorgado una direccion, cuyo
valor litico es tan profundo e importante como el de los
demaés elementos, o en otros términos, que su busqueda se
conecta con el contenido de la inluicidn mas que con un

detalle descriptivo o conceptual.

Las referencias descriptivas y plasticas representan zonas
frecuenlemente muy reducidas, que determinan la supresién
de toda generalizacion conceptual. El tratamiento de los
temas se aparta de un mélodo abstraclo ; en esa orientacion,
el clemento descriptivo y plistico hace converger en una
figura el vinculo entre el plano de lo concreto y el dmbilo
livico. A lo largo del lema, el pocta dispone diversos Opicos
y principios que asumen el contenido de la vida ristica;
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pero como si no fuera suficiente la ley del acortamiento
tematico, Virgilio introduce eslas referencias como unidades
plisticas que en direcla dependencia con el tema lo hacen
arraigar cn la dimension de lo concreto. Por eso mismo,
aunque con ellas acoja a veces un aspecto que podriamos
considerar didactico por el asunto, sin embargo la inlencion
del poeta y la funcion del conjunto en la estructura literaria
inducen a inlerpretar sus caracteristicas peculiares como
puntos de vision, donde se ha plegado en una unidad las
elapas dispersas de la ensefianza. Esas caracterislicas ademds
suelen incluir una suerte de condensacion dramética, como
si la imagen compleja que elabora Virgilio en tales puntos
de la composicion constituyera el nexo que opera la reduc-
cion de la enumeracion sucesiva, propia de la palabra, en la
simullaneidad de interdependencia, propia del volumen plis-
tico. Hay un margen de elasticidad para identificar este cle-
mento compositivo; pero como ya hemos adverlido no se
trata de establecer taxativamente unidades literarias clausu-
radas y opuestas, cuanlo de percibir el modo con que se
edifica la trabazon interna del poema. Un caso tipico dentro
delos v. 45-203 del libro [ es la descripcion del arado, v. 169-
179. El tema es hesiodico ** ; pero hay una diferencia nota-
ble en la ubicacion y en el proposito, En Hesiodo inicia,
junto con preceptos generales, v. 383-421, la presenlacion
de las labores agricolas ; la titima seccion de aquéllos, v.
Ath-421, seiiala la mejor época para procurarse los drboles
y la madera con que fabricar instrumentos de labranza. A
conlinuacién, y en una serie nalural, el tema del arado. En
Virgilio, en cambio, la descripcion cierra ¢l tema qui sint

* Erqga, §22-436.
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duris agrestibus arma, v. 160. Ademas entre el v. 162 vomis
el inflexi primum grave robur aratri, y el v. 170 in burim et
curvi formam accipit ulmus aratri, se desenvuelve la enume-
racion de las arma. La mencion del mismo instrumento cie-
rra, por el procedimiento de la Ringkomposition *', dicha enu-
meracion : en el primer caso, se contempla la condicién in-
trinseca (robur) y su vinculo con la tierra o el hombre (gra-
re) ; en el segundo, la relacion con el arbol que el hombre
transforma en arado (formam accipit ulmus). En ambos
casos, el diseiio sugeridor de la forma, inflexi aratri y curvi
aratri. La figura del arado, plasticamente acogida en la arti-
culacién de su estructura, condensa pues tres motivos fun-
damentales : el esfuerzo constructor del hombre, la relacion

A proposito de la repeticion de términos, en breve intervalo, cf.
J. Marouzeav, op. cit., pags. 265-266; W. F. J. Knicur, Repetitive style
in Virgil, en TAPhA, 1941, pags. 212-225. El problema cs més amplio
y abarca bucna parte de la literatura latina: cf. E. Laceurtoy, Sub-cons-
cious repetitions and ltexlual criticism, en Cl. Ph., XLV, 2 (april 1y50),
quien analiza un aspecto del asunto en Cicerén. La técnica de la Ring-
komposition se advierte en Cat.,, Carm. ro1. El primer dislico, v. 1-3,
hace de prélogo ; el ultimo, v. g-10, de epilogo. El segundo distico,
v. 3-4, se corresponde con el cuarto, v. 7-8, relacién puntualizada cn
la repelicién de munere y en la identidad de tema. El centro de la com-
posicién esta formado por el tercer distico, v. 5-6, donde a su vez sc
repite el encuadramicento por la repeticion de mihi. El tercer distico se
cstructura por la reiteracion del tema en el hexdametro y en el penti-
metro. Ademads desticase fortuna que ha producido la conmocién en-
cerrada en « mihi tete abstulit ipsum heu miser indigne frater adempte
mihi». Se enfrentan pues la polencia de fortuna y cl pequeiio cosmos
humano encerrado por la repelictén del pronombre. En la enumeracion
de las arma agricolis no deja de llamar la atencién el instante de mystica
vanus lacchi que se contrasta con el regreso al arado. Cf. también W.
Wiwve, Eine Besonderheit der Reihung in augusteischen Gedichten, Hen-
mes, 82, 1954, pags.199-230.
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entre el hombre y la tierra *2 y el tema del labor improbus **,
es decir, el trasfondo espiritual del libro I. La significacion
didéctica de los v. 169-175, aunque en relacion directa con
el asunto, no puede equipararse con la de los v. 43-49, por
ejemplo. Tomemos otro momento tipico, en el libro II : la
figura de la encina, v. 291-297. Jahn ubica el pasaje entre
los excursus. La conexién con el tema es mas laxa que en
la figuracién plastica del arado, pero su funcion es seme-
Jante, y dentro de un conjunto mas articulado atn *. El

bloque comprendido entre el v. 259 his animum adversis
terram multo ante memenlo, y el v. 345 inler et exciperet
cali indulgentia terras, constituye un grandioso diptico,
donde Virgilio nos describe y enseiia: 1) que debe hacerse y
que conviene practicar para el cultivo de la vid; 2) lo que
no debe hacerse ni conviene para el mismo. A su vez, cada
momento didactico se articula en dos ondas sucesivas, cuyo
ritmo se inicia por los preceptos y el tono didactico y cul-

2t Cf. arma, v. 160, con imperat arvis, v. 99.

# Cf. H. Avtevoet, Labor improbus. Eine Vergilstudie, Miinster, 19523
Beckwaxn, op. cit., pags. 15-23.

* M. Scumipt, op. cit., pag. 86 : « Ich glaube aber doch, dass Vergil
hier durch den wohlgelungenen Anklang an Hesiod, durch den hohen
lyrischen Schwung und die reiche Stilkunst jeden Leser fortreisst und
den Zwang der Lehrgedichtkompositiou vergessen macht ». [Creo sin em-
bargo que aqui por la reminiscencia de Hesiodo, por el impetu lirico y
por el extraordinario arte del estilo, Virgilio arrchata al lector al punto
de hacer olvidar la exigencia de la composicion didéctica]. Cf. cap. 11,
nota 46. Debo agregar a ésta la referencia a lliada, XII, 133-4 ¥ XIV,
398-9, donde sc presenta ¢l tema de la permanencia, pero no el del
impetu vertical de la encina. Este s relaciona en realidad con el simbolo
del cje del mundo. Cf. M. Evtane, Images et Symboles, Gallimard, Paris,
1952, pags. 55-59. [La obra a que me reficro en la nota 46 del cap. I,
es V. Poscay, Die Dichtkunst Virgils. Rohrer Verlag, Wien, 1950].
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mina por una elaborada figuracion plastica. Para estudiar la
sucesion de preceplos y culminaciones podriamos extender
el diplico. y considerarlo en la simple horizontalidad de un
friso ; para profundizar la articulacion inlima de la lotalidad
serd necesario percibir la lension interna, dentro de cada plie-
gue del diptico y el equilibrio general que sostiene el volu-
men total de estos hexdmetros. Compongamos pues el linea-
miento de un friso dorico, donde el esquematismo sobrio
de los preceptos representan los triglifos, y ¢l cuidadoso
disefio de lkas figuras, las metopas; dos zonas claramente
distintas componen esta continuidad horizontal, cada una
de ellas articulada en dos grupos de composicion sucesiva
y simétrica. Las unidades compositivas de cada grupo son
pues preceplos para el caltivo de la vid y figuraciones plas-
licas en intima conexion con ello. La insercion de éslas en
aquéllos no obedece a un designio decoralivo y barroco; por
el contrario, traduce el modo normal con que la experiencia
virgiliana se inmiscuye en las cosas para glorificar la intimi-
dad de su existencia. Las unidades estructurales estan repre-
sentadas pues por esos grupos, los que a su vez componen
en una articulacion mds amplia cada una de las zonas del
friso. El esquema de los v. 259-345 seria, de acuerdo con
esta inlerpretacion, el siguiente :

[) 1=a.259-278;b. 279-287;
2 =a. 288-290; b. 291-297.

Il) 1 =a. 298-302;b. 303-314;
2 =a. 315-322; b. 323-3354336-345 (coda).

2n el orden de aparicion, se insertan dentro de la primera

2ona, la de los preceplos positivos, las imagenes dela legion
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romana que despliega sus cohorles para un inminente com-
bate y Ia maravillosa emergencia de la encina

quae quanlam verlice ad auras,
wthertas, tantum radice in Tarlara lendil.

Dentro de la segunda zona, la de los preceplos negalivos,
la imagen del incendio y la operacion de la primavera que
se resuelve en una coda final, donde sc resume, por asi decir,
la intensidad figurativa de todo el conjunto : la descripcion
de los liempos genésicos del orbe y del hombre. Lo que
comenzd apuntando a la vid se enlaza progresivamenle a
una contemplacion retrospectiva de la naturaleza, y el me-
dido ritmo de las imagenes amplias confluye a una, delini-
tiva y tolal. Obscrvemos ademas la alternancia y el grado de
intensidad de esle desfile en el friso : primero la imagen de
la balalla en el preciso instante de su iniciacion ; luego la
plenitud vital de la encina ; inmediatamenle la devastacion
de un incendio y por fin el estallido impetuoso de la reno-
vacion primaveral. No cabe duda que el poeta ha querido
alternar elemenlos plisticos que seiialan antitélicamente ple-
nitud y ruina, vida y deslruccién, origen y consumacion.
Dejemos de lado la coda final, v. 336-343, cuyos diez hexa-
melros, sin embargo, constituyen la razon de ser de toda la
composicion plistica ; es evidente que, en todo momento'y
por lodos los medios de técnica poctica, se quierc exaltar la
exquisilez existencial de la vid, y que el designio fundamen-
tal del poeta trasciende la mera exactitud del momento di-
diclico. Sefialemos ahora la técnica de insercion de esas
imagenes : en el primer caso, aparece como una compara-
Tacion respeclo de un hexdmetro cuyo significado es induda-
ble, v ofrece, una vez concluido el ciclo interno de la ima-
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gen, una especie de regreso a la tonalidad didactica; el
segundo es la emergencia directa de la encina, y su conclu-
sion coincide exactamente con la conclusiéon del ciclo interno
del momento plistico ; el tercero, a su vez, se asemeja al
primero, porque la imagen se desarrolla como apertura plés-
tica del precepto contenido en el v. 302 : su ciclo se cierra
propiamente en el v. 311 glomeratque ferens incendia ventus.
Los hexametros 312-314, iniciados por hoc ubi non, repre-
sentan también, como en el primer caso, un regreso a la
tonalidad didactica. Finalmente, la cuarta’ imagen es, a
semejanza de la segunda, la contemplacién de una emer-
gencia plastica direcla, la primavera, cuya ampliacién en la
coda constituye un caso clarisimo para estudiar la aparicion,
insercion y significado de los episodios en las Gedrgicas. La
alternancia en la modalidad expresiva o en el caracter intrin-
seco de la imagen se repite para la técnica de ubicacion y
enlace. De paso, es menester destacar el continuo entrelaza-
miento de reminiscencias lucrecianas, sobre las que’se urde
el contracanto virgiliano. Es lucreciana la imagen de la legion
en despliegue de batalla, las tempestades que se abaten sobre
la encina incolume, la escena del incendio, uno de los temas
mis caros al dinamismo descriptivo de Lucrecio, y por fin
el cuadro de la primavera y el origen de las cosas **. Son
tantas y tan importantes estas reminiscencias que podemos
estimarlas como el trasfondo que ilumina el caracter de la
peculiar experiencia virgiliana *. La figuracion de la encina,
ubicada entre la imagen del combate y la del incendio equi-

= . Kieer, op. cil., pags. 11y sgs.

* Cf. cap. I, nota 36. E. Paratonre, Spunti lucre:iani nelle Georgiche,
en Atene ¢ Roma, 1939, pags. 177-303, y Virgilio, Ed. Faro, Roma, 1945,
pig. 238.
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libra con su impetu vital y en su serena permanencia los
cuadros opuestos de ruina y destruccion. Pero en ella parece
condensarse ademas todo el trasfondo del libro II y en espe-
cial del prélogo ya comentado. Desde este punto de visla,
aunque por el contenido didactico ** el pasaje esta alejado
de la trabazon tematica, su funcién es equiparable a la de los
hexametros sobre el arado.

En el libro III podemos recordar los v. 83-94 tum, siqua
sonum procul arma dedere. El conjunto cierra el desarrollo
de los 66 primeros heximetros, que como advierte M.
Schmidt se distribuyen en dos grupos de 23 versos: los v.
49-71 behandeln die Auswahl weiblicher Tiere, (tratan la
seleccion de los animales hembras), los v. 72-94 behandeln
die Auswahl mannlicher Tiere (tratan la seleccion de los
animales machos). Cada grupo, a su vez, ha sido articulado
simétricamente en la suma de 11+ 12. El primer sector, es
decirlos 11 hexdmetros, Einleitung und nur sachliche Beleh-
rang enthalten, die 12 aber gefiihlbetont sind. Die rein
lebrhaften Abschuitte 51-59 und 75-82 sind sozusagen von
weiblichem und ménnlichem Ethos getragen **. En el libro

* Virgilio sélo menciona el genus arbustivum, cf. 1, a ulmisque adiun-
gere vites. Cor., De arboribus, 1V ; Puxio, Hist. Nat., XIV, 3, (; en
XVII. 35. 23 : hac ratione et arbores religantur. Prima omnium ulmus,
excepta propter nimiam frondem atinia. Deinde populus eadem de cansa,
minus densa folio. Non spernunt plerique ct fraxinum, ficumque, eliam
oleam, si non sit umbrosa ramis. Cf. BiLLiaro, op. cit., pags. 216-219.
La introduccion en este pasaje de aesculus in primis obedece a la luerza
del simbolo. Lo que importa pues lanto en el arado cuanto en la encina,
es el término de la intuicién ; aunque ¢l vinculo con el tema o asunto
sea diverso, uno y otro pasaje se equiparan, como clementos composilivos,
por su funcién estructural.

#* M. Scumior, op. cit., pigs. 105 y sgs. [Contienen la introduccion y
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IV acogen esa funcion los v. 67-87, 170-173, 261-263. A lo
largo del poema, sin embargo, las referencias descriptivas
y plasticas se van adaptando a la dimension de cada libro.
Ocurre sefalar una suerle de gradacion que va de lo drama-
tico a lo puramente descriptivo, y una reduccion del Lras-
fondo que se insume en ellas. El motivo reside en el carac-
ter cada vez mas circunscripto de los sucesivos cantos, den-
tro del ritmo tnico de convergencia piramidal. Desticase
por lo mismo junto a la identidad de funcion para las fign-
raciones plasticas, una adecuacion con la tonalidad propia
de cada lema, de donde resulta la notable variedad del cle-
menlo compositivo. Lo que se observa empero es un nexo
profundo con la interioridad del tema y un conscienle desig-
nio cn la distribucion de las imdgenes pldsticas. La peculia-
ridad de las mismas, como instrumentos de expresion poé-
tica, cstia en funcion directa del tema didaclico ; su escision
respeclo de ésle es un cambio de lonalidad que lo incorpora

en su mas intima relacidn con lo humano o con lo cosmico.

Los escorzos liricos y miticos eslablecen la dimension de
una perspectiva. Mientras la figuracion plastica condensa
aspeclos diversos de un trasfondo comun, el cscorzo enlre-
abre, por decir asi, las posibilidades (ilosoficas del Llema. Por
lo mismo, estdn mds proximos al carictler del episodio, al
menos en su funcion respecto del conlenido didactico. En el
plano lirico resultan una meditacion que destaca el sentido
tragico oculto en la urdimbre del poema. Este parece cons-
trnirse en la conciencia de un limite, que induce a postular

preceptos objetivos, en lanto ue los 12 hexdmetros estin tediidos de un
sentimiento. Los trozos puramente didéaclicos comportan por asi decir
un ethos femenino y masculino].
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un absolulo, siempre inalcanzable. En el plano mitico se
configura una interprelacion de la historia humana, frecuen-
temente opuesta al esquema lucreciano. Un ejemplo caracte-
ristico del primero son en el libro I los v. 199-203 :

sic omnia fatis
in peius ruere, ac relro sublapsa referri,
non aliler quam qui adverso vix flumine lembum
remigiis subigil, si bracchia forte remisit,
alque illum in praeceps prono rapit alveus amni.

El pasaje cierra la primera parte del libro 1; hacia él parece
confluir la meditacion virgiliana, que se colma de pronto
por la aceplacion de un pesimismo de lonos lucrecianos.
Recuérdese la clausura del libro II, v. 1160-65 ** :

quie nunc vix noslro grandescun! aucla labore,
conlerimusque boves el viris agricolarum,
conficimus ferrum vix arvis suppedilali :
usque adéo parcun! felus augenlque laborem.
iamque capul quassans grandis suspiral arator
crebrius, incassum magnos cecidisse labores.

Pero el escorzo virgiliano, dentro de la estructura del canto
L, funda la contraparte de olro escorzo conclusivo, los v. 145-
116:
Labor omnia vicit
improbus el duris urgens in rebus egeslas.

Uno y otro engendran las dos lineas que relacionan, en una
perspectiva mucho mas profunda y amplia que el estriclo
contenido lemitico, las diversas etapas del desarrollo agro

* I°. Kuingnes, Philosophic und Dichtlunst am Ende des :wetten Buches
des Lucre:, Henues, 80, 1953, pégs. 3-31, y esp. pigs. 33-25; H. Kueer,,
op. cit., pags. 29-3o.



208 Carros A. Disaszvro BAAL, XXII, 1957

nomico. Pero a diferencia de la figuracion pléstica, cuya
elaborada imagen denota una convergencia y por lo mismo
un punto de descanso, el escorzo es tipicamente dindmico,
descubre la interioridad universal y como el fondo inalcan-
zable de la realidad positiva. Mientras la imagen pléstica
esta construida con la intensidad de una intuicion estatica,
el escorzo brota de la grave meditacion-del poeta, a propo-
sito de los temas que maneja. En alguna ocasion, sin em-
bargo, la tonalidad profunda del escorzo truécase en una
suave ironia, colmada de un paletismo melancélico, como
en I, 159

concussaque famem in silvis solabere quercu.

Dentro del libro II, los versos finales de la coda laudes Ita-
line emergen con el sentido de un escorzo lirico. Ellos encie-
rran la pasion glorificadora, que nace en el poeta como fruto
de su aperlura al orbe catértico de los arboles. Resultan por
lo demas la anticipacion de la coda final : estos dos momen-
los concretan la direccién intima del asunto en el libro 11 :°.
Aqui también el escorzo vincula la objetividad del tema y la
atmosfera donde se descubre la verdadera tonalidad de su
existencia. Dentro del libro 11I, podemos seialar los v. 66-
63 y 284-285. El primer grupo,

oplima quaque dies miseris morlalibus wvi

prima fugit ; subeunt morbi tristisque senectus

et labor, et dura rapit inclementia mortis,

como una nueva sombra lucreciana, acoge la situacion tré-
gica del orbe animal. Pues la muerte para el arbol es un ele-

» F. Kuixaxer, Ueber das Lob des Landlebens, loc. cit.
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mento de su impetu glorificante : el regreso del vegetal al
mundo elemental o al fondo fisico no significa para el anti-
guo su propiedad mas caracteristica ; ésta se anuncia y con-
creta en el ritmo opuesto, en su relacion con el germen 3.
El animal, en cambio, no puede ser acogido o comprendido,
sino por su itinerario hacia la muerte. El escorzo ademais
supera el limite del tema y enfoca la comunidad del hom-
bre con la bestia — miseris mortalibus — como anticipa-
<ion inesperada de la coda descriptiva y lragica. El segundo
grupo (284-5),

sed fugit interea, fugit irreparabile tempus,
singula dam capli circamvectamur amore.

retoma en verdad con fugil la dimension metafisica que go-
bierna la estructura de la realidad. En el primer grupo, se
desenvuelve la gradacion fugil, subeunt, rapit ; aqui se con-
traponen fugit y capti. Pues en la primera presentacién o en
Ta primera forma del escorzo interesa, si asi puede decirse,
la sucesion biologica, la descripcion naturalista con el cla-
roscuro del sentimiento virgiliano; en la segunda forma,
por el contrario, se yergue la intimidad psicologica y el
carécter antropologico, por el cual pese a la conciencia de la
muerte el hombre la traslada o la rechaza a un imposible
futuro. El rapit del v. 68 constituye pues el término del
climax ; el capti del v. 285 estructura la contraparte del
hexdmetro 284, con lo que se acoge la diferencia del hom-
bre con la bestia. En uno es el imperio absoluto de la muerte,
en otro es el imperio transfigurador de una experiencia. Los
dos escorzos limilan pues toda la perspectiva del libro 1II.

* M. Poucesz, Die Stoa, Gottingen 1948, 1, pag. 1o0.
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Colocados dentro del curso tematico, con una contraposi-
cion innegable, hacen brotar la oculta corriente del pensa
miento virgiliano y envuelven la sucesion de los preceplos y
el refieve de la las figuras con la misica profunda y melan-
colica de la realidad verdadera que se impone, se destaca y

se entreabre.
En el libro 1V podemos destacar los v. 219-227 :

His quidam signis alque hec exempla seculi

esse apibus partem divine menlis el hauslus
aetherios dizere ; deum namque ire per omnia,
lerrasque lraclusque maris czlumque profundum ;
hinc pecudes, armenta. viros, genus omne Sferarum,
quemque stbi lenuis nascentem arcessere vilas ;
scilicel hue reddi deinde ac resolula referri

omnia, nec morli esse locum, sed viva volare
stderts il numeram alque allo succedere caelo.

La interrupcion se caracteriza desde luego por su inspira-
cion neopitagorica y estoica *2. Ella compone ademas un bre-
ve cuadro de gran intensidad anti-lucreciana y que en cierto
modo ha de conducir al desarrollo de la coda final. Los mo--
mentos fundamentales del escorzo parecen estar formados
por dewm namque ire per omnia y nec morli esse locum, am-
bos de una clara conviccion espiritualista. La relacion entre
cl escorzo y el episodio de Orfeo mantiene la proporcion que
hetnos encontrado entre los v. 66-68 y 284-285 del libro I1I

3* No es posible analizar aqui las diferencias con el texto paralclo de
la Eneida, V1, 534-7312. En las Gedrgicas predomina la aclitud antiepi-
carea y antilucreciana. Ademais en la Eneida se acentia la organicidad
del todo universal, scgin los clementos de Posidonio. Cf. PouLesz,

op. cil., pig. 218 Reinmaror, RE, 5. v. Poseidonios.
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con su coda lucreciana. La alternancia en los caracteres de
este elemento compositivo adopla el ritmo contrapuesto de
los cuatro libros, segiin la observacion de Conway. Pero la
resolucion de sus miltiples acordes lleva implicito el sesgo
anti-lucreciano de toda la obra. Es indudable por lo demds
que en ningiin otro tema podria Virgilio conducir el hilo de
esla integracion lirica : las abejas ofrecen el contenido natu-
ral para la misma, de acuerdo con las concepciones de la
antigiiedad. Aqui se explica la ubicacién del cuarto tema
general, su separacion de los restantes y en cierlo modo sn
exlension proporcionalmente mayor. Al mismo tliempo la
contraposicion con el libro I resulta un detalle evidente,
aunque mas no sea por esta doble concepcion de la muerte.

En cuanto a los escorzos milicos, la naluraleza de las ligu-
ras imprime al contorno cotidiano del tema una suerte de
trasfondo universal : la perspectiva que se distiende a partir
de éste retoma el ritmo natural del asunto y el escorzo milico
queda, en cierto modo, como un evasion decoraliva. Sin
embargo, su funcion es andloga a la del momento propia-
menle lirico: en éste se expresa la reflexion subjetiva del
poela, en aquél la misma adopta una interpretaciin mitica.
Los ejemplos més caracteristicos de esla segunda manera dcl
escorzo son en el libro I los v. 121-124; enel libro Il los
v. 454-457 ; enel libro 1l los v. 549-553 y en el libro 1V
los v. 149-152. El primer grupo, I, 121-1214, representa la
mirada comprensiva y de conjunto sobre la historia del hom-
bre ; sus hexdmelros sirven ademds de lransicion y origen
para el episodio que lo prolonga. El segundo grupo, II,
454-457, con una ubicaciéon que denota un violento con-
traste, parece representar, en el seno de un cuadro gozoso y
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transparente, la posibilidad trigica de la vid. Es sabida la
cuestion suscitada por estos versos en la pasada centuria.
Peerlkamp y Ladewig ** los estimaron interpolados, en tanto
que Ribbeck y Sabbadini han sostenido la autenticidad de
los mismos. La interpretacion mas adecuada empero debe
observar el conjunto como regreso inesperado al mundo de
la vid, o sea, la dislocacion y el contraste ; pero al mismo
tiempo debe percibir la atméfera cuya polaridad sibita e
incisiva crea el o fortunatos (v. 458). El argumento funda-
mental de Ribbeck, es decir, que Virgilio desea anteponer
los arboles ala vid, en principio por las exigencias de su
cultivo, en ltimo término porque el producto de las viiias
es molivo de discordia, creo que es insostenible. El poeta
ubica el escorzo mitico como mirada final, en perspectiva :
la exquisitez de la viiia no armoniza con ciertos aspectos
demoniacos de lo humano ; ella puede llegar a ser por el
contrario la causa (v. 455) que desencadene las fuerzas recon-
ditas de aquella interioridad y que rompa en consecuencia
la comunion catartica que implica el orbe vegetal. La dislo-
cacion del conjunto penetra pues por otro angulo la natura-
leza de las vides ; aqui se expresa por lo demas aquel cons-
tante itinerario de complementacion, tan caracteristico de
Virgilio. Pero en este caso preciso, el poeta por un modo de
alusion que es una de las notas fundamentales de su arte,
busca el nexo con lo humano. El regreso a la vid desde el
angulo de sus dona no busca la clausura tematica, como si
algo faltara en el desarrollo del asunto ; asi se puede sinte-
tizar la interpretacion de Ribbeck y Stampini. Por el con-
trario, destaca el conlraste entre la excelencia primigenia del
arbol o sus frutos y la psiquis humana.

3 Bevorst, I, pag. 189. Cf. Additions, pags. 347-348.
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En los v. 549-553 del libro III la referencia del escorzo
mitico constituye una sintesis tenebrosa y definitiva que en
el despliegue de sus figuras muestra la maicha inexorable
de la peste; y en el libro IV, los v. 149-132 recogen por el
vinculo entre Jupiter y las abejas el principio mitico-alego-
rico de su naturaleza excepcional. El caricler aglulinante,
intermediario o comprensivo del escorzo no le quita su pro-
funda significacion como elemento compositivo, si tenemos
en cuenta las distinciones que hemos desarrollado al iniciar
el capitulo. La diferencia fundamental con el episodio pro-
piamente dicho se observa justamente en su funciéon de nexo,
mienlras que el episodio supone el desenvolvimiento de la
meditacion o del mito. La equiparacion de todos esos pasa-
jes,.sean escorzos lirico-miticos, sean episodios, como excur-
sus, alejados o escindidos del curso tematico, impide inves-
tigar, en forma exhaustiva, la colaboracion de los diversos
planos expresivos del poema. La distancia méixima entre
asunto agropecuario y episodio esta aminorada, si asi puede
decirse, por estos discretos toques de la reflexion virgiliana.
El cardcter de condensacion lirica en éstos demuestra que
Virgilio ha perseguido un sentido de la realidad : en el pa-
sado por la interpretacion mitica ; en el presente o hacia el
futuro por la objetivacion de las formas existenciales que
determinan el 4mbito complejo del poema. Esa realidad esta
estruclurada por la compenetracion de los opuestos, los que
presentes a lo largo del tema se funden en la representacién
didactica. El labor improbus (Lib. I) y la durae inclementia
mortis (Lib. III) representan quiza los dos contenidos tra-
gicos, cuya polaridad estd determinada por la glorificacion
de la edad saturnia, concretada en Italia (Lib. II), y por el
trasfondo orfico-pitagbrico que recoge la esperanza de la
inmorlalidad (Lib. IV).

15
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En cuanto al episodio, la cuestibn més importante reside
no tanto en la identificacion de aquellos conjuntos que pre-
senten una fisonomia escindida del tema didactico, cuanto
en la percepcion del modo concreto con que funcionan en el
poema. La enumeracion de excursus episodicos es una tarea
relativamente simple; en la identificacion de los mismos
debe cuidarse sin embargo de no borrar la peculiaridad de
sus caracteristicas propias. En este sentido, asi como la di-
vision excluyente entre tema y excursus desconoce el princi-
pio de las vinculaciones intimas entre ambos, asi también
propende a no destacar las diferencias entre aquellos ele-
mentos que sin lugar a dudas podemos considerar « episo-
dios n. Desde este punlo de vista podrian distinguirse, con
suliciente exactitud, episodio temitico, episodio de conden-
sacion, episodio de culminacion y episodio-signo. En otros
términos, atn dentro de la especie episodio, entendido
como un elemento que Virgilio considero fundamental en la
tipificacion del material didactico y lirico, es necesario esta-
blecer ciertas distinciones, imprescindibles para hallar una
orientacion que permita su estudio dindmico, o sea, estruc-
tural y significativo. Es esta por otro lado una conclusion
inevitable si abandonamos el viejo criterio de la estimacion
del asunto por su contenido técnico. Asi como el estudio de
la organizacion interna del poema nos ha llevado a distin-
guir elementos compositivos que no coinciden con la sepa-
racion tradicional y a presentar la investigacion de estos ele-
mentos como el hallazgo de la articulaciéon concreta enlre
intuicion y composicion, asi también, respecto de los episo-
dios, deben ser estudiados sus propios planos expresivos. Es
este el Ginico camino para captar, junto con el caricter in-
confundible de cada uno, la exigencia que lo ubica en el
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curso temético, y tal vez para intuir el senlido que Virgilio
ha procurado con ciertos instantes a-ritmicos, es decir, que
no responden a la regularidad que por lo general esperamos
en su composicion. Este es, en relacion con el elemento epi-
sodio, un detalle proporcional al que notamos respecto del
asunto mismo. Asi como lo que interesa, en el orden del
tema agropecuario, es con mucha frecuencia la organizacién,
o sea la impronta de la interiorizacion virgiliana que emerge
a través de ella, asi en el orden de los episodios estricta-
mente tales resulta sobremanera importante la continuidad
del curso poético en el mismo, y la transformacion que este
curso adquiere en el desarrollo total de la digresion. Hay
una ‘ley general que gobierna la aparicion del episodio :
ella lo hace oscilar entre la consideracion de un tema en
intima vinculacion con el asunto agropecuario, y el distan-
ciamiento definitivo de la realidad, en unaespecie de cosmos
poético sobrepuesto y extraiio a la estructura del asunto.
Aqui, por otro lado, funciona admirablemente la técnica de la
variatio compositiva, que permite adoplar la tipificaciéon de
la materia poética y simultaneamente extraerle sus méximas
virtualidades expresivas. Y es probable que en la organiza-
cion del asunto propiamente dicho haya sido el problema de
su recepcion lirica en el escorzo y en el episodio el que ha
representado la via concreta del acortamiento tematico.
Quiero significar que resulta incomprensible el hallazgo defi-
nitivo del cosmos simbolico de las Gedrgicas, si partimos de
una hipotesis de caricter didactico, a saber : Virgilio eligi6
aquellos puntos que consideré fundamentales para la expo-
sicion del orbe campesino. Es esta hipotesis la que hace
incomprensible el tema y el desarrollo del libro IV. En cam-
bio, si tenemos en cuenla que la composicion virgiliana,
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segun lo hemos sugerido paginas arriba, es el nexo concreto
entre la capacidad lirica retrospectiva y el asuato, es facil
aceplar otra hipotesis que amplia, o por lo menos comple-
menta la primera: han sido los instantes de condensacion
lirica o de profundizacién interiorizada los que han resuelto
en ullima inslancia el equilibrio dltimo del asunto y la orga-
nizacion didictica del tema. Este ritmo es por otro lado con-
secuente con todo el proceso postulado para la génesis del
poema, su articulacion con la vivencia virgiliana, su adve-
nimiento bajo la promocion de Mecenas y, en fin, larelacion
entre dicha vivencia y las incitaciones literarias mds intensas
que pudieron encauzar y atin promover ciertos aspectos de
la labor poética : Hesiodo, Lucrecio, Ciceron. Desde luego,
no debe torcerse la dimension de la hipotesis : no se pretende
afirmar, en violenlo y absurdo contraste con la concepcion
tradicional, que la composicién ha emergido desde el episo-
dio al tema, o expresindolo en forma mis grotesca: que
Virgilio necesitaba desarrollos didacticos para encuadrar
orbes poéticos més o menos clausurados, independientes de
aquéllos. Por el contrario, se trata més bien de acentuar
la unicidad del asunto, la solidaridad entre la recepcion de
la realidad y el sentimiento virgiliano, y sobre todo la
influencia que en la tarea compositiva concreta ha podido
tener la conciencia de loselementos compositivos y en espe-
cial del episodio. Por eso hemos hablado de una relacién
entre la significacion de éste y el acortamiento tematico. De
cualquier manera, los planos expresivos del episodio son
tan importantes como la existencia del mismo en el cuerpo
del poema. Se trata por lo mismo de identificar dichos pla-
nos v de observar su insercion en el curso de la obra.
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Eu el episodio tematico, el apartamiento del asunto no
llega a establecer la reduccion de su estructura didaclica,
sustituida por un desarrollo lirico. En el episodio de con-
densacion, la curva compositiva recoge por asi decir las vir-
tualidades implicitas o las alusiones posibles en el cardcter
del tema. El episodio de culminacién, ubicado en una onda
ritmica muy visible, clausura por asi decir mediante su
tema y su tonalidad el ascenso gradual del asunto. Y en fin
el episodio-signo, escindido de una manera caracteristica
del desarrollo temitico, representa una suerle de extrapola-
cion consciente con que el poeta rompe los limites impues-
tos por la estructura poética. Se podria hablar asimismo de
episodio de enlace o transicion : éste careceria de una fun-
cion verdaderamenrte intrinseca, para denotar en forma exclu-
siva latécnica de sutura o aglutinacién. Pero son muy pocos
los casos que podrian encajar en semejante estimacion, aparte
de que no constituye el enlace la funcion propia de la inte-
rrupcion episodica. El arte variadisimo con que Virgilio
combina los elementos compositivos y en especial la inser-
cion de estos conjuntos episodicos aléjanse notablemente de
la técnica lucreciana. Es necesario destacar sin embargo que
semejante avance de Lucrecio a Virgilio representa algo mis
que un problema de factura literaria exitosamente resuelto
por el ejercicio del estilo helenistico. En el fondo, la diversi-
dad de planos que procuramos discernir en el arte de los
episodios virgilianos significa la posible comprension y el
posible acceso, por el resultado concreto de la composicion, a
los diversos enfoques que una misma realidad encuentra en
el poeta. Si tomamos como base la dimension compleja de la
agricultura, Virgilio no sélo acoge su trasfondo como rela-
cion fundamental entre el hombre y la naturaleza : la obser-
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va como polaridad muerte-vida, o mejor, muerte-resurrec-
cion; la destaca como signo de lo civilizador, de lo que
aparta de lo selvatico y caotico ; la erige en fuente de con-
templacion y de goce, y finalmente la amplia y distiende no
tanto en los elementos que conforman su dominio, cuanto
en la interioridad que provoca en el hombre. Pero todos
estos niveles estan reflejados o ascienden en el curso de la
palabra poética como una exigencia de la intuicién com-
prensiva de. Virgilio. Es justamente la labor de composicion
literaria la que distribuye, atenda y matiza para cada caso y
para cada intencion estos diversos niveles y estos multiples
aspectos. En los episodios, la exquisita contencion y la at-
mosfera que Virgilio sabe provocar con un solo adjetivo, con-
cretan microcosmos capaces de sobresalir y pesar por si
mismos, pero sometidos por un arte incomparable y reduci-
dos a no ser, desde el punto de vista del ritmo general ¥
tnico, otra cosa que fuentes de energia vivilicadora para la
totalidad del poema. Los planos expresivos en los episodios
son la solucién mas admirable, para quitar al clasico ele-
mento de la poética helenistica su sentido de digresion lite-
raria y su objetivo de palabra labrada en sus resonancias
absolutas. No son frutos de una escuela literaria, sino con-
cicncia del alma virgiliana.

Como ejemplos tipicos de episodios temdticos lenemos
-en el libro I los v. 147-159 y 233-258. El conjunto 121-
159, en el canto I, estd distribuido : 1) escorzo mitico, v.
121-124%, que representa la base de todo el desarrollo; 2)
sigue al mismo una narratio mitica que indaga la interio-
ridad del movimiento civilizador, v. 125-146, a los cuales

consideramos un episodio-signo ; 3) la narratio prosigue el
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curso mitico, en un plano ya histérico, enfocando la insti-
tucion de la agricultura por Ceres. Esta curva retorna pro-
gresivamente al asunto mismo. Consideramos esta seccion,
v. 147-159, un episodio tematico. Los dos momentos de la
narralio— el tiempo mitico y su confluencia con el tiempo
histérico — se articulan por un escorzo lirico. La base del
escorzo es la sintesis tum variae venere arles, v. 145, y como
nexo entre la incitacion de Jipiter y la revelacion de Ceres,
los v. 146-146
Labor omnia vicit
improbus et duris urgens in rebus egeslas.

La narratio tematica parece hacer coincidir el tiempo mitico
y el tiempo historico, o mejor dicho, representa la realiza-
cion del acto de la agricultura como la repeticion del gesto
primero de Ceres ** y su fracaso como el retorno al momento
preagricola y salvaje : la coronacidn de este ritmo desemboca
en la fina ironia del v. 159 que contrasta con el ambito
dureo que nos sugieren los v. 148-149: hubo un momento
anterior al salvajismo del hombre y anterior al designio de
Jupiter en que Dodona no negaba el alimento; después se
instauro el reino de Japiter y el descenso de la historia hu-
mana, cuya torpeza fué cediendo por incitacion del dios;
luezo la institucion de la agricultura y la lucha cotidiana
que ella significa respecto de la naturaleza : cada vez que el
arator labra o siembra repite y afirma el gesto de Ceres;
pero cada vez que [racasa se instaura lo selvatico y caotico.
El episodio tematico penetra pues de una manera directa el
significado de la relacion entre hombre y naturaleza, man-

3 M. Euape, Le Mythe de U'élernel Retour. Archélypes el répétitions.
Paris, Gallimard, 1949, pigs. 83 v sgs.
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teniéndose dentro de la perspectiva del tema. A partir del
v. 152 estamos en el presente, en la dimensién agricola del
libro I, adonde nos ha conducido nuevamente la curva del
episodio, a partir de la figura de Ceres. La intérpenetracion
delema y episodio, que aqui se realiza mediante una figura
mitica que inaugura el tiempo historico ‘de la agricultura,
se ejecuta en los v. 231-258 por la descripcion y explicacion
cientifica, tomada de Eratostenes. Aqui también el desarrollo
del episodio estd en funcion del tema agricola, compone con
¢l una unidad cerrada y plena, al puato que debemos cou-
siderarlo como parte integrante del asunto. El episodio
tematico contiene pues una suerte de justificacion o expli-
caciOn que nos introduce en la estructura mas intima del
asunto, aunque sin envolverlo en la atmosfera de una tras-
posicion lirica y sentimental.

Como ejemplos tipicos de episodios de condensacion po-
demos seialar, en el libro I, los v. 322-335 y en el libro III
los v. 242-283. El episodio de la primavera ** encuadra la
totalidad de los fendmenos teludricos para desembocar en una
relacion directa con el asunto que esta explicando Virgilio,
optima vinelis satio, cum vere rubenti (v. 319) que se corres-
ponde, en otra etapa de la situacion de las viias, con el
v. 335 que cierra el episodio sed trudit gemmas et Srondes
explicat omnis. El ritmo de la digresion se prolonga en los
v. 336-345, que consideramos un episodio de culminacion.
Las mismas caracteristicas de condensacion encontramos en
HI. 242-283. M. Schmidt analiza este conjunto ** conside-

s H. Kveer, op. cit., pig. 15-24; Burck, loc. cit., pag. 300-301 ;
Scuwnor, pag. 89-93.

36 (Op. cil., pag. 124 : « Das ganze Stiick von 219-283 ist shnlich wie
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randolo como integranle de un Schmuckstiick, v. 219-283,
cuyo objeto es destacar la potencia de Venus. M. Schmidt
seitala paralos v. 219-283 la siguiente particion: [-219-241 ;
Il. 1. 242-265; IL. 2. 266-283. La seccion primera es en
realidad una forma de referencia descriptiva y pldstica que
va a permitir el episodio de condensacion. Aqui interesa,
como en el caso de la primavera, la operacion universal, la
totalidad de lo viviente : al mismo tiempo que se sintetizan
en el episodio las virtualidades mds profundas del mundo
animal, se rompe la limitacién temdtica y se explora por
asi decir la significacion universal de una comprobacion
biologica. Tanto la primavera, cuanto la existencia de la
pasion amorosa resultan para el poeta dos vias concretas
para explicarse y trasladar la estructura mas profunda de la
realidad. Por eso mismo, es caracteristico del episodio de
condensacion una atadura visible con el asunto ; sin embar-
go, entre el episodio tematico y el episodio de condensacion
la diferencia reside en la dimension de la realidad que abarca
el episodio. Paralelamente, puede observarse en este analisis
la rigidez del esquema de Drew. En efeclo, es verdad que

cin grossere musikalische Komposition auf einem Motiv oder Thema
aufgebaut, das aus drei Tonen, einemn mittleren, einem tiefen, cinem
hohen* besthet und in drei Satzen durchgefithrt wird. Denn der immer
wiederkehrende Gedankengang iiber die Allgewall‘der Venus ist elwa :
sic erhebt manche Wesen zu aussergewohnlicher, doch vernuuftge-
misser hichster Entfaltung und Ahwemlung naturgegebener Kriifte ».
[Toda la seccién 219-283 estd construida a semejanza de una gran com-
posicion musical sobre un molivo o un tema, que se conslituye de tres
tonos, uno medio, otro profundo v otro elevado, y que se desarrolla en
tres tiempos. Pues el ritmo del pensamiento, siempre reiterado, <obre
la omnipotencia de Venus es tal vez: en algunos seres ella suscita un
extraordinario, aunque comprensible desplicgue y uso de fuerzas natu-
rales].
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entre el episodio de Juapiter, en cuanto perspectiva de la
civilizacion humana, y el episodio de Venus, en cuanto
perspectiva de la existencia, hay una correspondencia inne-
gable ; ella sin embargo no elimina otra posibilidad abierta
en la polivalencia de los vinculos internos. Desde este punto
de vista, si se considera la totalidad del cosmos de las Gedr-
gicas la correspondencia mas profunda pireceria establecerse
entre el episodio de la primavera y el episodio del amor: la
divergencia y la contraposicion de los libros 1I y III se re-
flejaria en el enfoque, dentro de sus niveles respectivos, que
organizan por asi decir ‘el universo. Como el libro II tiene
por tema el mundo vegelal, es la primavera como reiteracion
incontrastable en el ritmo de las cosas la que hace de prin-
cipio interiorizador ; como el libro 1II tiene por asunto el
orbe animal es la pasion amorosa el punto de arranque para
entrever la existencia de lo viviente. No se puede negar pues
que haya un paralelismo entre ambos episodios. Sin embar-
go, Drew, llevado por su planteo en cierto modo mecinico,
adjudica, segin observibamos paginas mas arriba, como
contraparte de II. 323-345, los versos 315-316 del libro IV,
con una manifiesta desproporcion estructural. Por otro lado,
Ja invocacion en el centro del libro 1V, antes de comenzar el
relato de Aristeo, tiene muy poca relacion con la operacion
de la primavera, dentro de la estructura del libro II. Pero
Drew, preocupado por hallar entre el libro Il y el libro IV
un nimero suficiente de paralelismos que justifique la repre-
sentacion ciclica de la eslructura poética, compara secciones
francamente disimiles. En realidad, debemos esperar ciertas
relaciones entre el libro 1[ y el libro 1HI, en la medida que
Virgilio contemple la totalidad de lo viviente desde el nivel
propio de cada canto. Si aceptamos la interpretacion general
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de la estructura divergente, los dos episodios de condensacion,
la primavera y el amor, reflejan segiin la naturaleza de cada
libro, las conexiones mds intimas de todos los momentos
tematicos ; y es ésta justamente una de las formas tipicas
del episodio.

El episodio de culminacion hace patente, al término de
una onda ritmica, la intencion precisa del movimiento com-
positivo. Ademas, por tratarse de una clausura del climaux,
sucede al episodio de culminacion una elapa escuetamenle
didactica. El episodio de culminacion represenla por lo
mismo una forma de distribucion temitica : el poela esta-
blece como principio de esta distribucién no solo el pro-
greso de los conjuntos didécticos, sino lambién la oportuna
insercion de los episodios. Pero es el episodio de culmina-
cion la manera estructural de concretar el equilibrio interno
del asunto propiamente dicho. Como ejemplos tipicos de
esta modalidad en el episodio, podemos seiialar I. 338-350,
I1. 136-176 y 336-345. La segunda seccion del libro I se
extiende desdeel v. 204 al v. 464, excluyendo la coda final,
v. 464-514. El conjunto 204-464 = 261 hexdmelros esli
distribuido en dos grandes grupos; el eje de la distribucion
se encuentra en la representacion de las dos grandes fiestas
risticas (v. 339 y v. 347-349) **: ésta aparece al término
del movimiento iniciado por gquid tempestales aulumni et
sidera dicam, conjunto que por su parte cierra las indica-
ciones sobre las estaciones, dentro de las cuales se ubican
las tareas convenientes en la noche y en el dia. Este ritmo
culmina con la indicacién suprema : in primis venerare deos,

" G. Wissowa, op. cit., pig. 143. En llerues, 53, 1917, pig. 99,
W. distingue tres fiestas rislicas.
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desde donde parte el desarrollo del episodio de culminacion.
Clausurado el instante dinimico de la representacion festiva,
Virgilio retorna a la tonalidad didéctica, para desarrollar en
forma especial los signos proporcionados por la luna y el
sol, y finalmente, anudada a esta condicion especialisima
del sol, se presenta la insercién de la coda. Mas caracleristi-
cos aun son los v. 136-176 del libro II. Ya hemos observado
la estructura general en el prologo del libro sobre los arbo-
les. El ritmo de este prologo, que como hemos observado,
presenta la figura de una espiral en ascenso, tiene en las laudes
Italiae el signo claro del climax que se cumple y concluye.
Pero asi como el episodio de Ceres, anteriormente sefialado,
confronta trabajo campesino y religiosidad y destaca en ésla
el sentido ultimo de una relacion cosmica que escapa a las
miradas de los humanos, asi en la culminacién del elogio a
Italia reaparece el sentido glorificante del prologo : desde el
punto de vista didactico éste tiene un climax interno cuyo
punto mis alto esla maravilla del injerto : miralurque novas
Sfrondis et non sua poma (v. 82) ; desde el punto de vista de
su ritmo total, el climax asciende hasta la maravilla de Italia,
sobre la cual emerge la figura de Augusto: el te, maxime
Caesar (v. 170). Clausurado el episodio de culminacion,
Virgilio regresa al plano didéactico y comienza el desarrollo
sobre los terrenos. Otra forma de culminacion hallamos en
el mismo libro Il con los v. 336-345. Los tiempos genésicos
del orbe non alios prima crescentis origine mundi recogen y
coronan el movimiento contrapuesto de las cuatro imégenes
que le preceden : la legion romana, la encina, el incendio y
la primavera. Virgilio avanza desde el cosmos humano al
cosmos natural para abarcarlos a ambos en la representacion
de sus origenes. Aqui también se intuye el ritmo contra-
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puesto de culminaciones vitales y destrucciones periodicas,
esquema que es por otra parte el mas caracteristico de la
cosmologia al fin de la antigiiedad. Pero en realidad, el
episodio de culminacion seiiala la identidad ritmica que
gobierna el cosmos, en cualquiera de sus elementos, y la
interioridad humana; la perspectiva del episodio nos traslada
pues la ley general de la existencia, y desde este punlo de
vista se comprende gue sea necesaria una referencia con el
episodio ya comentado del libro III.

El episodio-signo fundamental de todo el poema es el
relato sobre Orfeo. Las figuras de Aristeo y Proteo sirven
para introducir este relato. Es quiza imposible hallar una
argumentacion que resuelva la controversia secular sobre la
segunda parte del libro IV. La fundamentacion del criterio,
sostenido por algunos filologos ¢, de que no es necesario
suponer una sustitucion en la clausura de la obra, excederia
el limite que nos hemos impuesto en la presente seccion de
nnestro trabajo. Queda ella relegada para la segunda parte,
que comprenderd el anélisis estructural de cada canto. Sin
embargo, conviene adelantar que los dos argumentos funda-
mentales que se invocan para sostener la correccion del libro
IV, a saber, 1) el testimonio de Servio, 2) la dislocacion que
representa en el plan general del asunto el extenso epyllion
del libro IV, no son decisivos. El primero en razon de la
incoherencia del testimonio, y el segundo en vista de la po-
sibilidad abierta en la estructura general del poema para
clausurarse con un instante que signifique la mixima pola-

* Scuanz-Hoswus, 11 pég. 50-31. C. Opueim, The Aristaeus Episode
of Virgil's fourth Georgic. Mennonite Press Scottdale, 1936 (lowa
Studies in Classical Phil., 4). Sobre este trabajo, cf. O. Sexw, Groyox,
1938, pégs. 10g-111.
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ridad con la base del movimiento ritmico **. Tampoco es
fundamental el argumento de la ruptura en el paralelismo
del libro 1V respecto del I, pues como se ha sefialado mas
arriba son diversos los principios estructurales que edifican
la totalidad de la obra. Ademas, dado el caracteristico gusto
de Virgilio por la flexibilidad de los elementos estructurales
es logico pensar que en la clausura de la obra no se sujetara
a los limites que le imponia el desarrollo pleno del esquema
poético. En fin, en el episodio de Orfeo se recoge el signo
fundamental de la polaridad muerte-resurreccion, o por lo
menos muerte-inmortalidad que funciona a lo largo de todo
el poema. Es ésta, en principio, la razon fundamental que
induce a ser prudente en una afirmacién definitiva. De cual-
quier modo, atinen la hipotesis de la correccion, el episodio
de Orfeo debe ser aceptado como una forma de expresion
poética que Virgilio ha ensamblado en el cosmos de las
Georgicas. El problema (undamental consiste entonces en
descubrir el designio que gobierna la insercién del episodit;.
Ademis, si este designio puede ser equiparado con otros
instantes de la obra, resulta evidente que Virgilio, aun su-
puesta la correccion, ha querido recoger con él la posibilidad
que le ofrecia el ascenso tematico y las virtudes implicitas
en la naturaleza del libro IV. Creo que éste es el principio
generalisimo que debe respetarse en la cuestion del episodio
final de las Georgicas. De otra manera, la argumentacion

9 Es sabido que cl testimonio de Servio, Ecl., 10, 1 y Georg., IV, 1
no coinciden : en el primero se habla de «in Aristaei fabulam commu-
tavit n; en el segundo se dice « qui nunc Orphei continet fabulam ». El
argumento de Rand, op. cit,, pag. 341, nota 4, no liene ningnna validez.
Dice Rand: « Confronted by the necessity of choosing between these two
conflicting accounts, we may prefer that which the commentator wrote
with the text ol the Georgics before him ».
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descansa en la aceptaciéon lisa y llana del testimonio de
Servio — situacion por lo demds bastante discutible — o
procede de una interpretacion sobre los vinculos internos
del poema. Ademis del episodio de Orfeo, deben ser consi-
derados episodios-signos I. 463-514, II1."339-383, IV. 116-
148. No hallo en el libro 1I un conjunto que pueda ser
claramente alineado con los anteriores. La coda de ese canto
es en realidad una forma compleja de culminacion : quiza
los v. 380-396, la celebracion de Baco, podria ser conside-
rado un episodio-signo. En este sentido, desde el punto de
vista estructural son notables las diferencias respecto de las
fiestas rusticas del libro I, que hemos ubicado en un episodio
de culminacion. El apartamiento tematico que Virgilio
inicia a partir de solem quis dicere falsum audeal (I.463)
encuadra el especticulo de las luchas fratricidas romanas y
las esperanzas en la figura de Octavio. El nexo con el asunto
del libro I estia dado por el contraste entre la agricultura,
arte de justicia, y la guerra, arte de iniquidad. Pero el con-
junto presenta las caracteristicas del episodio-signo, porque
en el apartamiento tematico se entreabre una dimension que
el asunto mismo no puede recoger ; el episodio se constituye
por eso en una contemplacién del ambito existencial : la
imagen que del hombre obtenemos en el desarrollo del tema
en el libro [ es incompleta ; ella se integra con la imagen
que surge en el desarrollo del episodio-signo. El aparta-
miento temdtico es en realidad una manera de dar al asunto
su verdadera plenitud. Es justamente este principio el que
parece gobernar la ubicacion del episodio de Orfeo cn la
coronacion de la obra; y por tratarse de un momento sin-
gular, Virgilio pudo sin duda escoger una figura y un des-
arrollo de ciertas resonancias religiosas y universales para
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la mentalidad antigua. El mismo proposito se observa en
L. 339-383. El recuerdo de los pastores Libya (v. 339) y
de las Scythiz gentes (v. 349) recoge modalidades humanas
y sus respectivas relaciones con el mundo animal, que
amplian el cualro’emergente del asunto. La ubicacion del
episodio hacia el centro del libro III, la insistencia de Vir-
gilio en recordar dos pueblos que divergen del campesino
latino y el desarrollo que toma la digresiéon a partir del
v, 349 representan la forma tipica del alejamiento tematico ;
pero al mismo tiempo es este alejamiento el que circunscribe
todas las dimensiones de la vida pastoril : en ellas ademas
se expresan caracterislicas imborrables de la condicion hu-
mana, que Virgilio destaca con su habitual contencion esli-
listica. Pues en ello reaparece un sesgo fundamental del
episodio-signo, es decir, la referencia al orbe espiritual
humano, que traslada las resonancias propiasdel tema agro-
pecuario a una profundizacién del hombre.

La distincién de los episodios en las cuatro categorias
precedentes no procura una separacion radical de sus formas
y funciones ; el problema consiste en hacer visible la capa-
cidad expresiva a lo largo de un desarrollo diddctico que
mantiene la coherencia y la continuidad. Pero la intima
consonancia entre la organizacion del asunto y la modalidad
del episodio denota, indiscutiblemente, la influencia que ha
.debido tener la objetivacion lirica en la estructura definitiva
del poema. El hecho de comprobar en la insercion del epi-
sodio un designio superior y més profundo que la mera
digresion literaria, induce a representarse su funcionamiento
como la manera més caracteristica y directa del acortamienlo

temitico. Por otra parte, en el orden de la colaboracion
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entre estructura diddclica agropecuaria y licismo virgiliano
los episodios significan, por lo general, el grado supremo
de la transfiguracion poética. Sin embargo, conviene obser-
var aqui también la gradacion admirable entre el conjunto
diddctico, en sentido estricto, y el episodio-signo: es esla
escala compositiva la que explica la modulacion interna de
la obra, cuyo ritmo general ascendente se refleja en el mo-
vimiento que lleva del tema ala digresion y que hace de
ésta el principio dindmico de la organizacion estructlural.
Entre el episodio temitico y la maxima distancia del signo
poético la diferencia reside en la perspectiva que entreabre
la interioridad del asunto: los niveles que se descubren a
a partir de cada forma del elemento episodico son cada vez
mis profundos a medida que nos acercamos al episodio-
signo ; por otra parte, a medida que progresamos en las
etapas del ritmo ascendente del poema, el caracler del
episodio-signo se confunde con el contenido del poema,
expresado en la tensién de la polaridad. Desde este punlo
de vista, resulta 1ogico pensar que la clausura del poema
debia coincidir con el maximo alejamiento lematico y con
la maxima posibilidad del episodio.

El problema de los elementos compositivos en las Georyi-
cas deriva en realidad del planteo previo sobre su estructura.
Mienlras no se perciban las direcciones fundamenlales que
circunscriben la composicion del poema, la distincion de las
partes que lo componen resulta un anélisis de miembros
muertos. La conclusion més importante gque puede inferirse
de estas consideraciones es pues la perfecta absorcion de las
partes en el todo, o el predominio de la forma interior del
poema — fruto directo de la intuiciin — sobre los intru-

16
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mentos literarios de composicion. En otras palabras, Virgilio
ha recogido todas las lineas del género didactico, desde
Hesiodo al barroquismo helenistico ; pero ha sido la armonia
entre el contenido complejo de la intuicidn y los elementos
compositivos, concebidos como tipificacion de la materia
poética, el problema fundamental de la elaboracion literaria.

Carros A. Disavpbro

(Continuard)



BOSCAN

TRADUCTOR DEL CORTESANO DE CASTIGLIONE

(Continnacisn)

—

ELUSION DE EQUIVALENTES DIRECTOS

abbandonare - desamparar

In ultimo la ragion, vinla
dall’appetito troppo possente,

s'abbandona (368).

per dimostrar desiderio che l'ani-
ma sua sia rapila dall’amor di-
vino alla conlemplazion della be-
llezza celeste di tal modo, che
unendosi intimamente a quella

abbandoni il corpo (428).

e non solamenle in tullo abban-
done il senso, ma pii non ha
bisogno del discorso dalla ragio-

ne (433).

en fin, la razén, vencida del
apelito, que en aquel caso es
mas poderoso, se deja caer y
se desampara (428).

por mostrar desco grande que
su alma sea arrebatada por el
amor divino a la contemplacién
de la hermosura cclestial, de
tal manera, que juntandose
con ella entrafiablemente des-
ampare al cuerpo (503).

y no solamente en todo desam-
para a los sentidos y a la sen-
sualidad con ellos, pero no tie-
ne mas necesidad del discurso
de la razén (d10).
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En la version de Boscan no se encuentra la voz abandonar,
tampoco en el Didlogo de la Lengua, ni en los vocabularios
de Nebrija y de Govarrubias, en los cuales figura en cambio
la palabra desamparar. Cristobal de las Casas, en su Voca-
bulario, trae la equivalencia asi: abbandonare, abbandonato,
abbandono : ‘desamparar, desamparado, desamparo’, y vice-
versa de castellano a toscano ; en castellano no trae la pala-
bra abandonar.

En Garcilaso tenemos : « El, viendo aquesto, abandoné
su tierra » (83); «que el alma abandonaba ya la humana /
carne » (53); «sien medio del camino no abandona / la
fuerza y el espirtu a vuestro Laso» (226); «de ti desam-
parado (3) ; «solo. desamparado » (19); « las ya desampa-
radas vacas mias » (51); « por agora tu oficio desamparo »
{62); Fernando de Herrera en sus anotaciones dice que
abandona es verbo toscano que vale desamparar (pag. 173),
y esla Gltima es la palabra que él usa: «la desampararon
de todo punto en esta parte» (pag. 65); «i desamparando
su hijo » (pag. 327).

En el Didlogo de la Lenqua no encontramos abandonar,
sino desamparar : « Vaupés — Muchas vezes he mirado en
ello y hallo entrellos muy gran conformidad, porque dezimos
amparar y desamparar : No haze Dios a quien desampara »
(97); « Yazer, por estar echado, no es mal vocablo, aunque
el uso lo ha casi desamparado » (110).

En el Quijote tenemos: « luego sin abandonarme» [= ‘des-
esperarme’] (I, xv): « desamparado, a mi parecer, de todo
el cielo » (I, xxvnn); « porque jamds me desamparé la espe-
ranza de tener libertad » (I, xv); «por no desamparar las
armas » (I, m).
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El Dicc. Aut. trae: « Abandonar, v. a. Desamparar, no
hacer aprecio ni caudal de alguna cosa, desatendiéndola o
o dexdndola del todo como cosa initil y de poca monta ...
Parece que es voz tomado del francés abbandonner ... F.
Nuiiez de Cepeda, Empresas sacras, 5, Padecia la religion,
se abandonaba la fe, y estaba expuesta a continuos eslragos
la ley sagrada. — Cervantes, Persiles, lib. 2, cap. 1, Des-
mayose el capitin, abandondronse los marineros. — J. de
Jauregui, Aminta, act. 4. No siendo a sostener bastante /el
peso con el impetu del cuerpo / que ya del todo abandonado
estaba ». Y también : « Desamparar. v. a. Abandonar, des-
ayudar, dejar sin amparo, no dar favor al que lo necesita o
pide ... Fr. Luis de Granada, Symbolo de la fe, part. 1,
cap. 17, Y sin benéficio y calor de la madre saca a luz
los hijos que ella desamparé — Lope de Vega, Arcadia, f.
77, En esta caxa de oloroso cedro, que en una eabaiia des-
amparada de sus duefios hallé una tarde. — P. L. de La-
puente, Meditaciones, 27, punt. 4, Llevaban consigo a Jesiis
¥ esta compaiiia bastaba a consolarlos en qualquiera soledad
y desamparo ».

Carmen Fontecha, en su Glosario de voces comentadas en
ediciones de textos cldsicos, no registra la voz ahandonar,
pero si desamparar ‘abandonar’, y remite a fray Luis de
Leon, Clds. Cast., vol. 41, pag. 97, y al Quijole, ed. Rodri-
guez Marin, 1927, vol. II, pag. 462.

acerbo - grave, recio, dspero

ragion & che mollo acerbamente  razén es que mucho mas gra-
senta il dolore della morle della  vemenle sienla ¢l dolor de la
signora Duchessa, che di tulti muerte de esta sefiora que to-
gli altri (8). dos los otros (19).
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e cosi con quei stimuli inchiusi
pungon l'anima, e dannole pas-
sione acerbissima (430).

BAAL. XXII, 1y5q

y asi encerrados no hacen sino
dar mil espoladas al alma, y
con sus aguijoncs desasosié-

ganla y apasiénanla gravemen-
te (505).
pur a me sono essi sempre slali

para mi a lo menos siempre
acerbissimi (33).

han sido de una manera en ser
muy recios y darme mucha fa-
tiga (45).

sia adunque quello che noi cer-
chiamo, dove si veggon gli ini-
mici, fierissimo, acerbo e sempre
tra i primi (47).

Sea luego estc que nosotros
buscamos dspero y fiero sola-
menle cuando viere los enemi-
gos, hallese entonces siempre
con los primeros (59).

En Garcilaso : « No estorbes un dolor acerbo y fiero» (59):
« Mas el hado / acerbo, triste, airado, fué venido» (g1);
«que con acerba mano llevé a hecho » (59); « queriendo el
monte al grave sentimiento / de aquel dolor en algo ser
propicio » (13); « Yo me vi tan ajeno / del grave mal que
siento » (16); « Llévame a escudriiiar la causa desto / ver
contino tan recio en mi el efeto » (169).

No se encuentra acerbo en el Didlogo de la Lengua, ni la
registra Cejador en su Vocabulario del Quijote. Tampoco la
traen Nebrija ni Covarrubias ni Las Casas, que para las voces
toscanas acerbamente, acerbo, da las castellanas ‘amarga-
mente, cruelmente’, ‘amargo, agrio, duro, por madurar,
severo, desabrido, cruel, dspero’.

En el Dicc. Aut.: « Acerbamente, adv. de modo. Con
aspereza y crucldad, amarga y rigurosamente ... Fr. F. de
Valverde, Vida de Christo, lib. 7, cap. 2, Aun cuando los
dolores y tormentos de vuestra acerbissima Passion os tenian
tan desfigurado. — Alonso de Ovalle, Historica relacion del
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reyno de Chile, fol. 347, Discirrase lo acerbo de semejante
liquor cuando causa tal efecto. —Dr. F. de Villalobos,
Problemas, fol. 26, A sélo los hypocritas serd acerbo y
aspero ».

adornare - ataviar, ennoblecer, aderezar

E cosi non piii la bellezza par-
ticular d’una donna, ma quella
universale che tutli i corpi ador-
na, conlemplara (431).

e si dimostra bellissimo, e quel
subietto ove riluce adorna e tllu-
mina d'una grazia--e splendor
mirabile (412).

y asi no ya la hermosura par-
ticular de una mujer, sino
aquella universal que todos los
cucrpos alavia y ennoblece, con-
templara (307).

y muéstrase hermosisimo, ade-
rezando y ennobleciendo aquel
sujelo donde ¢l resplandece
acompaiidndole y alumbréin-

dole de una gracia y resplandor
maravilloso (484).

Garcilaso : « Tu templo y tus paredes he vestido / de mis
mojadas ropas y adornado » (209); «Aquella ilustre y clara
pesadumbre / de antiguos edificios adornada » (132).

Didlogo dela Lengua: « Sino adorndrades esta vuestra
demanda con tanta retérica » (2); «sino lo que yo procuro
guardar, desseando ilustrar y adornar mi lengua » (51).

Quijole : « Pues si la honestidad es una de las virtudes
que al cuerpo y al alma més adornan y hermosean » (I, xiv).

En los Vocabularios de Nebrija, Covarrubias y Las Casas,
figura la voz adornar, y desde luego en el Diccionario de
Autoridades.
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adulazione, adulatore - lisonja, lisonjero

ben poria sen:a suspello d’adu-
lazion dire che in tulla Iialia
Sforse con falica si ritroveriano
altretanti cavaliert cosi singulart

(36).

in qual modo possa l'omo conos-
cere il vero amico dall’adulatore
(96).

e d'opporst agli adulatori, ai
maledici (404).

Bien podria sin ninguna sos-
pecha de lisonja decir que en
Italia con gran dificultad se
hallarian otros tantos caballe-
ros tan singulares (46).

por cuil manera se pudiesen
conocer los verdaderos amigos
entre los lisonjeros (112).

y de ponerse por escudo contra
los lisonjeros y maldicientes

(475).

En Garcilaso : « ni los aduladores | a quien la hambre del
favor despierta » (29).

En el Didlogo de la Lengua no se encuentra adulacion,
pero si : « porque no me tengais por lisongero » (75).

Nebrija no trae adulacion ; Las Casas da para las voces
toscanas adul-wre, adulatore, adulatrice, las castellanas ‘li-
songear, adulador, lisongero, lisongera’, y viceversa ; Cova-
rrubias trae adular y lisonja, esta ultima con autoridad de
la Partida I, tit. 4, parte 2.

En el Dicc. Aut: « Adulacion, s. f. El acto o vicio de
lisonjear y alabar estudiosamente con inmoderada lisonja lo
que alguno gusta ... Saavedra Fajardo, Empresas politicas,
Emp. 48, Mas principes hace malos la adulacion que la
malicia. — Quevedo, Musas, Mus. 2, Epistola Satyrica, No
havia venido al gusto lisonjera / La pimienta arrugada, ni
del clavo / La adulacién fragante forastera. — Saavedra Fa-
jardo, Empr. 48, Mejor es dexarse corregir de los prudentes,
que engaiiar de los aduladores ; Ibid., No es menos peligroso
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en un gobierno desconcertado no adular nada, que adular
mucho. — A. de Salas Barbadillo, El caballero perfecto.
fol. 93. Assi se adulaba y lisonjeaba el gusto, persuadiéndose
a que todo era cierto. — D. Gracidn, Morales de Plutarcho,
fol. 117, Por esta razon el adulado es esclavo de los adula-
dores ».

agricultura, agricullore - labranza, labrador

per non far come i mali agricul-

tori (86).

por no hacer como los: ruines

labradores (99).

e insegnar loro i matrimonii,
lagricultura (407).

che lo agricultor solo sia la cau-
sa (403).

y enseiiarles la ley del matri-
monio, el arte de la labran:za
477)-

que cl labrador solo sea la sola

causa (473).

Garcilaso : « del duro labrador que cautamente / le des-
pojo su caro y dulce nido » (20) ; « de aquestos comarcanos
labradores » (119). Fernando de Herrera tiene en sus Ano-
taciones : « La sequedad traslacion de la agricultura » (pig.
82); « como tierra nueva, hazerse fértil i abundosa con este
culto i labranca » (pag. 574).

En el Didlogo dela Lengua no se encuentra ninguna de las
dos voces. Nebrija no trae agricultura, pero Covarrubias si,
lo mismo que agricultor. Las Casas traduce agricola, agri-
coltura por ‘labrador, labor de campo’, y no trae agricullura
en castellano. Cejador en su Vocabulario del Quijote tam-
poco, sino : « que debia ser labrador, que habria madrugado
antes del dia, a ir a su labranza ... sirviendo a un labrador
rico en la labranza del campo » (I1, 1x).
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Dicc. Aul.: « Agricultura, s. f. La labranza dela tierra ...
D. Gracién, Morales de Plutarcho, fol. 107, Porque querer
descender del cargo y dignidad real a la agricultura y la-
branza de sus tierras, es por cierto cosa vil y apocada. —
La nueva recopilacion de las leyes del Reyno, lib. 5, tit. 20,
1. 17, Porque assi conviene al beneficio general de nuestros
subditos y a la labranza y agricultura ».

allegoricamente - por figuras

nei quali sollo varii velami spesso  con los cuales los que alli esta-

scoprivano i circunstanli allego-  ban enamorados, descubrian
ricamente i pensier suia chipii  por figuras sus pensamientos a
loro piaceva (214). quien mas les placia (36).

Nien Nebrija ni en Garcilaso nien el Didlogo de la Lengua
se encuentran ninguna de las dos expresiones. En Covarru-
bias leemos : « Alegoria es una {igura cerca de los Retéricos,
quando las palabras que dezimos significan una cosa y la
intencion con que las pronunciamos olra, y consta de muchas
metaforas juntas. — Figuras, cerca de los Gramaticos ¥
Retoricos son ciertos modos y términos de hablar extraor-
dinarios y fuera del comin uso». En las Anotaciones de
Herrera : « las flguras y traslaciones estan de suerte que no
por ellas se pierde la inteligencia de los versos » (pdg. 18).
Y en el Quijote : «esto con sus alegorias, metaforas y tras
laciones » (II, xx).

Dicc. Aut.: « Alegéricam:nte, adv. de modo. Figurada-
mente, con el modo artificioso de la alegoria... Palon,
Elogiiencia espaiiola, cap. (5, La ciudad santa a do van los
peregrinos, alegéricamente la Iglesia Militante. — Lope de
Vega, la Circe, lol. 192, No funda su opinion en otra cosa,
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que en las figuras, tropos, enigmas y alegorias. — Lope de
Vega, la Dorotea, fol. 35, Y si se quiere alegorizarle estas
Sfiguras, di que el Cupido es ella y yo el Dios marino ».

ameno - aplacible, deleitoso

La quale, benché (ra monli La cual aunque esté entre
sia, e cosi ameni... (17). sierras, y no tan aplacibles...
(30).

amenissimo ed ombroso albero  sombra de un deleitoso'y fresco
(180). arbol (210).

En Garcilaso tenemos: « venir por un espeso bosque
ameno » (102) ; « Cerca del Tajo en soledad amena » (124):
« prado ameno » ‘(ibid.) ; pero no se encuentran las palabras
aplacible ni apacible.

Ni en Nebrija nien el Didlogo de la Lengua tenemos ameno.
En Covarrubias, si: « Ameno, cosa amena es la que es de-
leitosa, apacible y de entrelenimiento, como los prados
floridos, las riberas de los rios, las arboledas, las florestas,
jardines y otros lugares n. Las Casas traduce amenitd, ameno,
por ‘frescura, deleite, deleitoso’; pero no trac ameno en
caslellano.

En el Quijote se encuentra : « porque contemplé en ¢l la
amenidad de sus riberas » (1I, xxix) ; y « se entraron en unos
amenos arboles » (II, Lxxi). <

Dicc. Aut. : « Ameno, na, ad. Deleitoso, delicioso, apa-
cible y de hermosa vista por su frondosidad y cantidad exce-
siva de arboles, plantas, hierbas y flores. — G. del Corral,
Traduccién del Argenis, fol. 122, Estd situada la ciudad a
la vista de la mar en sitio ameno y delicioso. — Lope de
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Vega, La Philomena, fol. 97, Por la sangre del cuello de
horror lleno / Troco el rocio un verde prado ameno ».

architetto - albaiii, oficial

come quel squadro che adoprano  como aquella forma cuadra

gli architetti (378). que usan los albaiits (440).

che si come quelli che edificano  que asi como los que hacen
no son {ulli boni architetti... edificios no son todos buenos
(396). oficiales en su arte (463).

Nien Garcilaso nien el Didlogo dela Lengua encontramos
las voces seiialadas. Nebrija no trae arquitecto ; pero Cova-
rrubias si : «archilecto, vale tanto como maestro de obras, el
que da las trazas en los edificios, y haze las plantas, forman-
dolo primero en su entendimiento ». Las Casas traduce ar-
chitetto y archittettura por ‘maestrode fibrica’ y ‘arquitetura’
y viceversa.

En el Quijote no se encuentra arquilecto, pero si: «los
primores y sutilezas de aquella maquina y memorable ar-
quitectura» (11, vur).

Dicc. Aut. : « Arcliitecto, s. m. El maestro de obra que
idéa y traza las fabricas y los edificios. — Ambrosio de
Morales, Sus obras, Antigiiedades de Cérdoba, fol. 122, No
supo el architecto enderezar bien algunas naves en lo que
continuaba. — Ibid., fol. 125, Y assi se espantan de verla
los que con juicio en la archilectura y con atencion lamiran ».

arquzia - gracia, donaire, agudeza

E questi presso agli anlichi  solian también llamarse dichos,
ancor si nominavano delti, ades- agora comunmente se llaman
so aleuni le chiamano arguzie gracias o donaires (207-208).

(r77)-
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e dir molli e arguzie (197). decir donaires (219)

vanno cercando molli ed arguzie. andan buscando gracias y agu-

(213-214). dezas (243).

No se encuenlra argucia ni en Garcilaso ni en el Didlogo
de la Lengua ni en Nebrija ni en Covarrubias; tampoco la
trae para el castellano Las Casas. Cejador no registra arqucia
en el Quijote.

El Dice. Aut. dice: « Argucia, s. f. Sutileza y primor ...
Quevedo, Las Musas, Mus. 1, Son. .10, Bien con argucia
rara y generosa /[ De rasgos vence el uinico Morante / Los
pinceles de Apeles y Timante ».

audace - atrevido, tan confiados

cioé che in queslo ed in ogniallra  que en todo sea prudente y
cosa sia sempre avverlilo e limido  més aina temeroso que alre-
piti preslo che audace (g6). vido (111).

dell’ audacia di color che osano  de los que son lan confiados
canlar alla viola (180). que osan cantar con una vi-
huela (2171).

En Garcilaso no se encuentra ninguno de los dos califica-
tivos, pero si: « del loco atrevimiento el justo pago» (91).
Tampoco se encuentran las voces sefialadas en el Didlogo de
la Lengua, sino : « pero son tan remotos del hablar castellano
que de ninguna manera me alreveria a usarlos » (134).

Nebrija no trae audaz, pero si: « Atreverse, audeo, es;
confido, is. Atrevimiento asi, audacia, confidentia n. Las
Casas no trae audaz para el castellano; y traduce audace,
audacemente, audacia, por ‘osado, osadamente, osadia’, y
alrevimiento por ‘ardimiento, baldanza’. En Covarruvias
tenemos: « Audacia, atrevimiento, determinacién; esnombre
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latino usurpado en el castellano. Audaz, el atrevido. Alre-
vido, el determinado y arrojadizo en cometer una cosa, sin
considerar primero lo que se podria seguir de hazerla ... »

En el Quijote: « el audacisimo caballero don Quijote de
la Maneha » (I, xxvrti) ; «atrevido caballero (I, 1) ; « atre-
vido, murmurador y maldiciente» (I, xLvi); «y quiera Dios
que estos atrevimientos no se paguen donde tengo dicho (I, x).

Dicc. Aut. : « Audaz, adj. Atrevido, osado, intrépido y
temerario, y casi siempre se toma en mala parte. — El Car-
tujano, Vida de Christo, fol. 223, Con audaces y temerarias
razones. — Lope de Vega, La Dorotea, fol. 168, La huma-
nidad de Pyrro, la fortuna de Alexandro, la charidad de
Mucio, la audacia de Bruto ».

bellezza - hermosura

Boscan traduce siempre bellezza por hermosura; sobran
los ejemplos en el discurso del amor del libro 1V, por lo
que huelga la transcripcion ; pero unasola vez usa la palabra
belleza precisamente introduciéndola en frase donde no figura
en el original y dandole sentido de sustantivo concreto y no
de cualidad :

aggiungerd nel pensier suo a po- y por entenderse juntard en su
co a poco tanli ornamenti (431).  pensamiento tantas bellezas y
ornamentos (307).

En Garcilaso encontramos : « y por tu gran valor y her-
mosura » (25); « mas que.la misma hermosura bella » (36) ;
« por no verte hecha tierra tal belleza » (23) ; « Una de aque-
llas diosas que en belleza [ al parecer, a todas ecedia » (133).
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En el Didloyo de la Lengua no se encuentra belleza, pero
si: « También es descuido dezir que el rey mirava la hermo-
sura del cuerpo de Elisena ... » (173).

Nebrija trae las dos voces; Covarruvias trae « beldad,
vale hermosura, por otro nombre bellezza por ‘belleza, her-
mosura’.

En el Quijote se encuentran las dos; « no cuento las ala-
banzas / que de tu belleza he dicho » (I, x1); « que todas las
bellezas hasta entonces por él vistas, las puso en olvido »
(1, xx1v); « bellisima Dorotea » (I, xsvnr); « Oh sobre las
bellas bella Dulcinea del Toboso » (I, 1v); « mandome no
parecer ante vuestra fermosura» (I, u); «aque me améis
os mueve mi hermasura » (I, x1v).

Dicc. Aut. : « Belleza ... Ovalle, Historia chilena, Queda-
ron enamorados de la belleza de unas aves que vieron en
aquellas amenisimas arboledas » ; Picara Justina, fol. 73,
Y con la bota en la mano me saludé diciendo, Vida mire
qué belleza ; Ovalle, Historia chilena, fol. 51, Aiiade ulti-
mamente de las estrellas del crucero, diciendo que su res-
plandor y hermosura es bellisima ; V. Espinel, Vida del es-
cudero Obregon, fol. 180, Sali6 por el callejon de unas huer-
tas uno de los mas bellos rostros ... ».

buffone - truhdn

non lo lenesse per paz:o o per
buffone ? (153).

Perché il far rider sempre non
st convien al Corlegiano, né an-
cor di quel modo che fanno i
pazzi e gl imbriachi, ed i scioc-
chi ed inelli, e medesimamenle i
buffoni (183).

no le terniamos por loco o por
truhdn ? (181).

Ya una por una esto esta
sabido que ¢l no ha de hacer
reir siempre ni ha de burlar
desatentadamente, como hacen
los necios, los locos y truhanes

(213).
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e non descendere alla buffoneria y no arrojarse a fruhanerias

(188). (a19).
di rassomigliarsi ai buffoni e de parecer truhanes o chocarre-
parassiti (197). ros (229).

Nien Nebrija ni en Garcilaso ni en el Didlogo de la Len-
qua ni en el Quijote se encuentra bufén. Las Casas no la
trae en castellano, y traduce buffone por ‘truhdn, loco,
bobo’, y buffoneria, buffonegiare por ‘tryhaneria, locura,
truhanear’. Covarrubias dice: Buffon es palabra toscana y
significa el trudn, el chocarrero, el morrién o bobo. Piidose
tomar de la palabra latina bufo, nis, por el sapo o escuerzo,
por olro nombre rana terrestre venenata, que tales son estos
chocarreros, por estar echando deeu boca veneno de mali-
cias y desvergiienzas con que entretienen a los necios e indis-
cretos. Y pudose también decir bufon de la mesma palabra
bufo en quanto significa cosa vana. Y Truhén : el chocarrero,
burlén, hombre sin verguiienza, sin honra y sin respeto :
este tal con las sobredichas calidades es admitido en los
palacios de los reyes en las casas de los grandes seiiores ».

En el Didlogo de la Lengua tenemos: « También creo
quedasen del griego ... truhdn ... » (22); y enel Quijote:
« Dime, {ruhdn moderno y majadero antiguo » (II, xxxi).

Dicc. Aut.: « Bufén s. m. El truhdn, juglar o gracioso,
que, con sus palabras, acciones y chocarrerias tiene por
oficio el hacer reir ... Saavedra Fajardo, Empresas politicas,
Empr. 72, Espias pablicas de los palacios son los bufones ...,
hombres por demds y que sobran en el mundo. — Quevedo,
Las Musas, Mus. 6, Son. 34,... que no te corras bufonazo
de fibulas y chistes. — Quevedo, Pragmdtica del tiempo,
Bufoncillo de los tenientes, trasto de la Republica, que em-
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baraza y no sirve. — Virtud militante, Las cualro pesles del
mundo, Pest. 3 : Ninguna cosa retralta tan vivamente la pre-
suncion de los soberbios como las bnfonerfas. — Lope de
Vega, La Philomena, fol. 113, Tales las tienen ya, que hay
majadero / Que quiere, ni entendiendo ni escuchando, / Que
ria Craso y bufonice Homero ».

calamita - daiio, desdicha, congoxa, (rabajo

avvenga che, nelle calamita uni-
versali delle guerre della Ilalia. ..
(18).

E dicié fanno testimonio mol-
le e diverse sue calamita (21).

Uinlimo desiderio suo, di uccidere
e sepelir vivo in calamila chi la
mira o la serve (32).

No embargante que en los
universales daiios de las guerras

de Ttalia... (30).

Y desto dan testimonio mu-
chas y diversas desdichas suyas
(32
el entraiiable deseo que tiene
de matar y enlerrar cn congo-
xas a quien quiera que la mira

o la sirva (42).
for di miseria o calamiti (4og).  sin lrabajo y sin miseria (480).
No se encuentra calamidad ni en Garcilaso nien el Didlo-
go de la Lengua. Nebrija tampoco la trae ; pero Covarrubias
si: « Calamidad, infortunio y desdicha grande, del nombre
lat. calamitas, que propiamente significa el estrago y des-
truccion que se haze en las cafias de los lrigos y las demis
mieses, y granizo y la piedra y la tempestad quitando el
grano y quebrantando las cafias...». Las Casas traduce
calamitd por ‘desastre, perdicion’, y calamidad por ‘scempio’
y scempio por ‘desgracia, caso miserable, calamidad’.
En el Quijole: «se vieron antes y después en diversas
calamidades y miserias » (I, xv); « y muy sufrida en sus
17
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calamidades, que las tuvo muchas » (I, xxv); «y en estos
tan calamitosos tiempos » (I, 1x).

Dicc. Aut. : « Calamidad, s. f. El accidente o infortunio
que hace infeliz y llena de trabajos a algiin hombre, imperio,
provincia o ciudad. — Fr. J. Marquez, Gobernador cristiano,
lib. 1. cap. 24, Las pestes y calamidades publicas son efecto
de la ira de Dios, provocada de nuestros desconciertos ».

condimento - sal, guia, alma, cosa

e questo mi par que meliate per Esta queréis que sea la sal

wn condimento d'ogni cosa (36).

Ma il condimento del tutlo
bisogna che sia la discrezione
(134).

né da me credo che st polesse
imparar condimento baslanle

per addoleirgli (39).

que se haya de echar en todas
las cosas (50).

La guia y casi el alma de to-
das estas cosas ha de ser la dis-
crecion (197).

y no creo que de mi se podria
aprender cosa bastante para
hacellos blandos (43).

No se encuentra condimento ni en Garcilaso ni en el Did-
lyyo dela Lengua nien el Quijole ; no la trae Nebrija ni Las
Casas para el castellano; este tiltimo traduce condimento
por ‘adobo’. Covarrubias dice : « Condimenlo, no es vocablo
muy usado en caslellano, sino es cerca de los médicos;
vale el guisado que se haze para despertar la gana de comer
cuando esta postrada». « Sal, por alusion tiene infinitas
significaciones, la primera y principal es singular, la sabi-
duria. Vos estis sal terrae ».

Dice. Aut. : « Condimenlo, s. m. Adobo y sazon que se
da a los guisados y viandas, para que cstén sabrosas y abran
o excilen el apetito. — Laguna, Dioscorides, lib. 1, cap. 33,
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Quita las asperezas del rostro y sirve a los egipcios de condi-
menlo y adobo para guisar las viandas ». « Sal, por alusion
significa también la sabiduria, porque sazona las costumbres
y preserva de los pecados. Lat. sal sapientiae. Metaforica-
mente vale también la agudeza, gracia o viveza en lo que se
dice. — F. de Arteaga, Rimas, f. 15, O td Lelio que here-
dando / al docto Marcial la pluma / las sales que el mundo
admira / Pindaro mejor renuncias. — Se toma también por
cualquier especialidad en las cosas que las hace sazonadas y
gustosas. Usase en lo physico y en lo moral. —P. J. E.
Nieremberg, Philosofia curiosa, Introd., Por ser el sabor del
pensamiento y la sal del entendimiento, la admiracién: y
alli es mayor donde se ignora mas ».

connessione - ayluzlamicnlo

Quesle cose lra sé han lania
Jforza per la connession d’un or-
dine composto cosi necessaria-
menle (420).

per la connession che ha la belle-
zza con la bonla (422).

Todas estas cosas en si tie-
nen tanta fuerza por cl ayunta-
miento y aladura de un orden
compuesto asi necesariamente

(493)-

por aquel ayuntamienlo que,
segin hemos dicho, tienc la
bondad con lahermosura (495).

No se encuentra conexidn ni en Garcilaso ni en el Didlogo

de la Lengua ni en el Quijole ; tampoco la traen los Vocabu-
larios de Nebrija, Covarrubias, Las Casas ni figura en el
Dicc. Aut. La Academia no la registra hasta la 3* edicion de
su Diccionario.
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culto - mejor, limado, puro, elegante, etc.

E percié ¢ ragionevole che in
quesla si mella maggior diligen-
zia, per farla pii culla e casli-
gala (66).

d'esser pii culto e castigalo (g).

foslo la vederessimo culta ed

Y asi es razén que en ella se
tenga mayor diligencia y arte
por hacella mejor y mas corre-
gida (80).

cn ser mas limado y corregido
(21).

presto la veriamos pura y ele-

abundanti di termini ¢ di belle
figure (78).

cos{ ancor merila esser pid culto
e pui ornalo (g1).

ganle y abundosa de gentiles
términos y figuras (g1).
tanto mas merece ser bien tra-
tada y granjcada (105).
ingenioso e cullo (33). ingenioso y de tan gentil estilo

(43).

En Garcilaso tenemos: «lal cual a culla epistola con-
viene» (167); « A Tansilo, a Minturno, al culto Taso»
(226); «ni desdeiies aquesta inculla parte / de mi estilo »
(123). No encontramos culto en el Didlogo de la Lengua.
Nebrija tampoco la trae ; Las Casas la traduce por ‘labrado,
aderezado, ataviado’, y no la trae como palabra castellana.
En cambio en Covarrubias tenemos : « Culto, viene del verbo
colo que significa pulir y adornar. Asi el lenguaje cullo es
un modo de hablar bien trabajado y cultivado para el pilpito,
digno de las materias altas y divinas que en él se predican ;
-apacible al oido, honesto y casto, no malsonante ni desme-
dido ». En el Quijote no se encuentra culto, pero si: « ; Qué
ingenio, si no es del todo barbaro e inculto, podra conten-
tarse...? (I, xuvn).

Dice. Aut. :
al estilo puro, limpio, terso y elegante y al que le usa. —

« Culto, ta, adj. Que se aplica regularmente
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Saavedra Fajardo, Repiiblica literaria, fol. 45, Quando en
las veras dexa correr su natural, es cullo y puro, sin que la
sutileza de su ingenio haga impenetrables sus conceplos. —
Cervantes, Viaje del Parnaso, cap. 7, Es Gregorio de Angulo
el que scpulta / la canalla, y con él Pedro Soto / de prodi-
gioso ingenio y vena culla. — Quevedo, Culla latiniparla,
Si dura la visita o la conversaciéon mucho, suele acabarse a
algunas cultas la culteria. — Estebanillo Gonzilez, Su vida,
pl. 341, Era su compostura tan regalada y culta que mas
parecia prosa griega, que verso caslellano. — Saavedra Fa-
jardo, Empresas politicas, Emp. 12, Qué géneros de tor-
menlos crueles inventaban los tyranos contra la inocencia
que no lo hayamos visto, no ya contra barbaros inhumanos,
sino contra nacionés cultas, civiles y religiosas ».

custodia, custode - guarda, conservador

per esser quesla nella rocca di  porque éste estaba dentro en

Jove guardata da custodi saga- aquella gran fortaleza de Juipi-
8 8 q g

cissimi (364). ter pueslo a recaudo con grandes

guardas (423).

per custodia de la vila sua (389).  para la guarda de su persona

(454)-
con la propria la custodiriano  con sus vidas guardarian la de
38¢). él (454).
e fusse quasi custode ed eseculor y fuese casi un conservador y
incorraltibile di quelle (38g). secutor fiel dellas (154).

En Garcilaso no se encuentra custodia, pero si: « ;Oh
napeas, / guarda del verde bosque verdadera!» (33); «ni
en los guardados muros con pertrecho » (218); « Mi razon
Y juicio bien creyeron / guardarme « (186).
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Nebrija no trae custodia; tampoco Las Casas para el cas-
tellano, sino: Custodia, cuslodire, custodilo: ‘gnarda, guar-
dar, guardado’. Covarrubias tampoco trae custodia, sino
guarda ; lo mismo en el Quijole: « pidi6 a los que iban en
su guarda » (I, xxu) ; « porque yo tuviese mas guardas para
guardarme » (I, xxvur).

Dicc. Aul. : « Custodia, se llama también la persona que
tiene cargo de guardar a alguno. — Cervantes, Persiles,
lib. 1, cap. 4, Quiso acompaiiarle Periandro, de lo que él
fué muy contento : quando llegaron ya estaban en tierra el
prisionero y su custodia ».

dominio - sefiorio

ma per aver liberta e fuggir quel

sino por alcanzar alguna liber-
dominio che gli omini si hanno

tad, y huir aquel seitorio que

vendicalo sopra esse per sua pro-
pria aulorila (375).

e’l dominio per li sudditi e per lo
principe sara feliccisimo (383).

vero e gran dominio (391).

non vi parrebbe che picol signor

J

te migliaia d’animali? (3g1).

sse, se ben signoreggiasse tan-
, 8 8

los hombres malamente se han
usurpado contra ellas (309).

y el sefiorio sera para el sefior
y para los vasallos préspero y
bienaventurado (447).

verdadero y gran seitorio (436).

no os pareceria luego el rey
muy pequeiio seiior, aunque
seitorease tantos millares de
bestias ? (457).

Garcilaso no usa dominio, sino: « cuanto seitorearon de

aquel tio » (37); « la cumbre y sefiorio tendré solo » (156).

Tampoco se encuentra dominio en el Didlogo dela Lengua,

sino : « Tiene parte de la lengua que se usava en Espaiia

anles que los romanos la ensciioreasen ... ; antes que los
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romanos, aviéndola: enseforeado, le introduxeron su len-
gua...; tenian también sus sefiorios ... ; La qual diversidad
de sefiarios ... » (19, 24, 30).

Nebrija, como Garcilaso y Valdés, no trae dominio, sino
sefiorio, sefiorear, seiior. Las Casas traduce dominare y
dominio por ‘seiiorear’ y ‘seiiorio’, y no trae dominio para el
castellano. En Covarrubias tenemos : « Dominin, segin algu-
nos Doctores, es el derecho de tener, poseer, gozar, usar y
disponer de alguna cosa segin le pareciere y estuviere bien
al tal seiior della, conforme al modo puesto y determinado
por la potestad y autoridad superior...»; « Sefior: esta
palabra nos declara la ley primera, lit. 23, p. 2, Sefor es
llamado propiamente aquel que ha mandamiento e poderio
sobre todos aquellos que viven en su tierra. Olrosi es dicho
sefior todo home que ha poderio de armar y de criar por
nobleza de su linaje, e a este tal no le deven llamar seior
sino aquellos que son sus vasallos o reciben bien fecho dél.
Este nombre de sefior absolutamente pertenece solo a Dios ».

En el Quijote lenemos : « que estaba bajo el dominio de
Venecianos » (I, xxxix); «y defender tu sefvrio» (L, xv);
« del género de locura que lo sefioreaba » (I, xu).

Dicc. Aut. : « Dominio, s. m. El mando, imperio y seiio-
rio que tiene uno sobre alguna cosa, lugar o provincia, del
cual puede usar libremente. — V. Espinel, Vida del escudero
Obregén, relac. 1, desc. 15, Porque no piense el hombre
quese le di6 el dominio y jurisdiccion de la tierra sin pension
ni trabajo » ; Sefiorio, s. m. Dominio o mando sobre alguna
cosa, como propia o sujeta. — Valerio de las hislorias, lib.
2. tit. 3, cap. 4, E Roma, que solia ser vencedora de todas
las gentes, fué vencida de los godos e melida so su seitorio —
Guevara, Vida de los emperadores, Vid. del Emp. Trajano



232 Enxesto Krens

BAAL. XXII, 1957

cap. 18, Expendio Trajano en conquistar aquellas provincias,
las quales aunque difieren en los nombres no difieren en el
sefiorio. — G. de lllescas, Historia pontifical, lib. 6, cap.
26, S. 5, Pues el Gésar era sefior de tanlos y tan poderosos
reinos y sefiorios, le estaria mejor repartir con otros de lo
mucho que Dios le habia dado, que no quitar a nadie lo que
tenia ».

ebrio - borracho, beudo

che quaisi diviene cbria e for di
sé slessa (432).

E benché per la cieca opinione
nella quale nebriati st sono ...

(413).

E qual cosa dir si pé pui aliena

que casi llega a estar borracha
y fuera de si misma (30y).

y puesto que por la ciega opi-
nién que los tiene borrachos ...

(485).

pues yo queria que me dixése-

della conlinenzia d’un vecchio,
che la ebrietd? (311).

des si hay cosa en el mundo

mas ajena de la continencia

de un viejo que la borrachez ?
~ (355).

andan luego tan levantados y

tan beudos (168).

y no quiere asi soltarse a estas
borracherias (197).

lanto s'inebriano n esso (142).

e che egli non voglia usar questi
scherzi selvatichi (168).

En el Didlogo de la Lengua encontramos: « Zaque lo
mesmo es que odre o cuero de vino, y a uno que sti borra-
cho dezimos que std hecho un zaque » (119); pero no ebrio.

Nebrija trae embriagarse, embriaguez, borracho, beodo,
beodez y embriagado. Las Casas traduce ebrezza por *borra-
chez, embriagucz’; ebrietd por ‘ebriedad’ ; y trae embriagar,
borrachera, embriagado, embriaguez, pero no ebriv para el
castellano. Covarrubias tampoco la trae, sino borracho,

emborracharse, embriaguez, borrache:.
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En el Quijote lenemos : « y en verdad que no estoy borra-
chow (I, xuv ) ; «si que no estaba yo borracho» (I, xxxv);
« porque yo ni duermo, ni estoy ahora borracho » (11, Liv);
pero no se encuentra la palabra ebrio.

Dice. Aut.: « Ebrio, a, adj. Embriagado, borracho. —
Lope de Vega, La Dorotea, fol. 113, Ebrios de amor llamo
Philostrato en la imagen de Ariadna a los que amando con
exceso no tienen modo ni limite en el amor. — F. de Arteaga,
Rimas, £. 3, Gran sed le obligé a mostrarla / quando en
acerbos liquores / ebria esponja al seco labio / ministro vil
le socorre ».

eridita - mayorazgo

e per eredita lasso_all'humana v por mayorazgo nos dejd la
generazion la morle (278). muerte (313).

Nebrija, Covarrubias y Las Casas traen las dos palabras.
En el Quijote no se encuentra heredad, pero si heredar y he-
redero, y : «que puesto que han fundado mds mayorazgos
las letras que las armas » (I[, xxtv); «aquel mancebo ma-
yorazgo rico que bt conoces » (11, Liv).

Dicc. Aut. : « Heredd, s. f. La tierra que se cultiva y da
frato. — Fr. Luis de Granada, Adiciones al Memorial, cap.
22, La vifia y heredad sirve no solamente al que lIa planto,
sino también al que la cava y la riega. — A. de Herrera,
Agricultura, lib. 1, cap. 5. Y por este aviso al labrador,
que en tal tiempo y con tal modo y sazon labré y are su
heredad. — Heredad, significa también lo mismo que he-
renzia. En esta acepcion tiene poco uso, sino melaphdrica-
mente, como la heredad de 1a gloria. — Fr. Luis de Granada,
Historia de la Passion, cap. 16, Y para prenda segura de la
hredad eterna. — Comendador griego, Sobre las 300, copl.
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53, Muchos de aquellos caballeros e hidalgos tienen sus
casa y heredamientos cerca del mar ».

erudilo, litterato - doto, instruido

Ché in vero rare volle inler-
viene che chi non é assuelo a
scrivere, per erudito che egli sia
(99).
per erudilo che fusse slato (13).

1l qual voglio che nelle lettere
sta pii che mediocremente cru-

dito (94).
omini lilterati (77).

ma vol siele pui dotlo nella Su-
cra Scritura ch’to non mi pensa-
ra (143).

Que a la verdad muy pocas
veces acontece que quien no
escriba sepa, por dolo que sea
(rrr).

Por muy doto que fuese (26).
el cual querria yo que fuese

en las letras mas que media-
namente instruido (110-111).

hombres dotos (g1).

pero con todo, vos sois un hom-
bre harto mis doto en lasagrada
escritura de lo que yo pensaba
(169-170),

[in Garcilaso no se encuentra ninguna de las voces seiia-
ladas. En el Didlogo de la Lengua no se encuentra erudito,
pero si: « ¢ Vos no véis que aunque Librixa era muy doto
en la lengua latina ... ? » ; « quiriendo mostrarse dolo, escri-
vi6 tan escuro, que no es entendido » (158-159).

Nebrija no trae erudilo, Las Casas no trae erudito para
ninguna de las dos lenguas, ni docfo para el castellano.
Covarrubias tampoco trae estas voces.

En el Quijote tenemos: « de la cual saldra erudito en la
historia » (I, xurx) ; « fué muy docto en esto que llaman el
arte magica» (I, xxx).

En el Dicc. Aut.: « Erudito, la, adj. Docto, sabio. —
T. de Burguillés, Rimas, Son. 23, Qué claro, qué erudito,
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qué elogiiente. — Mariana, Historia de Espaia. lib. 3,
cap. 11, Ennoblecio Cicerdn las cosas de Roma, no menos
en paz y desarmado, con su prudencia, eradicidn, y elo-
qiiencia. — F. de Herrera, Sobre la E‘g[oga 1I de Gareilaso,
Nuncan faltan ni faltaron en Espaiia hombres dotos y de sin-
gular erudicion y eloqiiencia. — Aldrete, Origen de la len-
gua castellana, lib. 1, cap. 22, Y hallaréis gran muchedum-
bre sin nimero, que eruditamente manifieste y declare la
pompa de las palabras. — Fr. J. de Sigiienza, Vida de San
Gerdnymo, lib. 2, cap. 4, Por lo que dice en aquel eruditis-
simo prologo del segundo libro de sus comentarios ».

estimare - pensar, considerar, etc.

che estiman quella persona che
amano esser sola al mondo ornala
d’ogni virti (29).

Estimo io adunque che ['Cor-

tegiano perfello... (356).

onde per fruirla estima esser ne-
cesario l'unirsi inlimamente pii
che pé con quel corpo (413).

estimando che questa fusse la
suprema eccellenzia del suo mag-
no palazzo (19).

Pur {o estimo in ogni cosa
esser la sua perfezione (39).

a chi estimasse le giuste ripren-
stoni quanlo estimar si debbano

(19).

que piensan que aquella perso-
na que aman seca sola en el

mundo perfecta (38).

Pienso yo luego que el Cor-
tesano perfeto... (413).

y asi para gozarla enteramente,
piensa quc es necesario juntarse
del todo, lo més que sea posi-
ble, con ¢l (484).

considerando que ésla era la
mayor escelencia de todo su
palacio (31).

No embargante esto, yo fen-
go por cierlo que cualquier co-
sa tienc su perficion (Ho).

a quien leme las justas repre-

hensiones cuanto femer se de-
ben (27).
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En Garcilaso lenemos: « Los montes Pirineos (que se
estima / de abajo que la cima esti en el cielo») (101);
« Piensa que crece el nombre por su mano » (106); « ¢ Pien-
sas que es otro el fuego que en Oeta /de Alcides consumio
la mortal parte? » (153).

Nebrija trae las formas : pensar con opinién, opinor, aris;
pensar estimando, existimo, as, avi. Las Casas da estas tra-
ducciones : estimare : ‘estimar, considerar’ ; pensar : ‘aspi-
rare, attendere, avisare, dividere, pensare, presumere’ ; esti-
ma o estimacién : -estima, stimatione, stima, preggio’ ; esti-
mar : ‘apprezzare, estimare, pregiare’. .

Covarrubias trae estima y piensa con senlido mis o menos
equivalente. En el Quijote no seencuentran como sinonimos,
ven el Dicc. Aut. hay ejemplos en que se los puede consi-
derar como de sentido semejante.

Sfastidio - sinsabores, mala voluntad, etc.

molta laude e somma felicila,
non accompagnala da fastidio
alcuno (410).

ognun vede che lo fa con fasti-
dio (144).

dico bert che chi laudando sé sles-
50 no incorre in errore né a se
génera fastidio e invidia da chi
U'IL’ (_’;S)

Ma in questo e in ogni altra
cosa sopra tullo abbia cara di
non venirgli a fastidio (142).

mucha honra y muy gran bien-
aventuranza, no mezclada con
sinsabores y congoxas (481).

es tan desabridamente, que to-
dos lo conocen (1750).

Bien es verdad que quien
alabindose a si mismo no pare-
ce mal, ni es pesado ni contra
si levanta mala voluntad en los
que le oyen (Go).

En fin, en esto y en toda
otra cosa mire mucho en no

selle odioso (168).
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talor non la conceda con fastidio y asi no podra dirsela sino
(141). desabridamente y de mal arte

(166).

non polei non senlirse qualche no pude dexar de recibir pena

fastidio (6). dello (17).

En el Didlogo de la Lengua encontramos : « Otros se sir-
ven de pues y otros de lal, y repitenlos tantas vezes que os
vienen en fastidio grandissimo » (149). Nebrija no trae fas-
tidio, Govrrubias si, Las Casas : fastidiado, fastidiar, fasti-
dio y fastidioso.

En el Quijote tenemos : « de la prolijidad se suele engen-
drar el fastidio » (II, xxvi); «y por eslo procura hacerme
todos los sinsabores que puede » (I, vii).

Dicc. Aut.: « Fastidio, s. m. El disgusto y desazon que
causa el manjar mal recibido por el estomago, o el olor
fuerle y desapacible de alguna cosa: como el del mosto
cuando esta cociendo. — Fr. D. Cornejo, Chrénica de San
Francisco, tom. 4, lib. 2, cap. 10, Dispuso que bebiendo el
vino, no percibiesse sus accidentes de olor y sabor que la
pudiessen dar fastidio. — Por traslacion se loma por el
enfado o repugnancia que causa alguna persona o cosa mo-
lesta u dafiosa. — F. de [lerrera, sobre el Soneto I de Garci-
laso, Pero es demasiada afectacion procurar esta facilidad en
todo, y se seguiria de ella fastidio. — No pillar fastidio :
phrase familiar, tomada de los italianos, para expresar que
alguno es descuidado, y no se le da nada de que las cosas
salgan mal o bien. — G. de Illescas, Historia pontifical,
lib. 2, cap. 1, Muchos han dicho muchas cosas, que referi-
das aqui seria cosa muti larga y fastidiosa ».
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Selicita - bienaventuranza

Ma tra le maggior felicita che Pero entre sus mayores bien-
se le possono altribuire... (17).  aventuranzas (30).

non mi par gidi che dobbiamo no me parece que, aunque sea

privarlo di quesla feliciti d’'ama-  viejo, le deba ser quitada una

re (409). bienaventuran:a tan grande co-
mo es amar (480).

e quelle infelicita che s'¢ deflo y aquellas tantas desventuras
(416). que hemos dicho (488).

No encontramos felicidad en Garcilaso, pero si: « como
Jelice planta en buen terreno » (94); « Las telas eran hechas
y tejidas / del oro que el felice Tajo envia» (127); « y nace
/ en lugar suyo la infelice avena » (19); « ; Oh bienaventu-
rado, que sin ira... ! » (133). (Véase infra, fortunato- bien-
aventurado).

Nebrija no trae felicidad, pero si bienaventuranza ; Las Ca-
sas trae la dos palabras, y Covarrubias feliz, felicidad, infe-
liz, infelicidad, y no bienaventuran:a.

En el Quijote no encontramos bienavenluranza, pero si:
« El se veia levantado a la més alta felicidad » (I, xxxiv) ;
« felicisimos y venturosos fueron los tiempos » (I, xxvii);
« de aquel buen estado que he dicho, al infelice en que ahora
me hallo » (I, xxviu) ; « porquees ella una bienaventurada »
(1, xxv).

El Dicc. Aut. trae ejemplos para los dos voces.

Sortunato - bienaventurado

e come forlunali si poleano dir y cémo se podian llamar bien~
tulli quelli che in tal commercio  aventurados los que gozaban de
viveano (122). tal compania (142).
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Onde chiamollo « fortunaton y asi le llamé fortanalo (115).
(99)-

Garcilaso : « [ Guan bienaventurado | aquél puede lla-
marse... ! » (29); «Oh bienaventurado, que sin ira...!»
(155); «virtud, linaje, haber y todo cuanto / bhien de natura
o de fortuna sea » (82; cf. 151).

Nebrija no trae afortunado, pero si bienaventurado. Las
Casas traduce fortunato por ‘afortunado’ y viceversa. Cova-
rrubias trae: « Fortunado, siempre se toma por el dichoso
absolutamente. Infortunio, la desgracia ».

En el Quijole : « las veces que la buena fortuna y mi dili-
gencia lo concedia » (I, xxvi1) ; « que L te tengas por bien
afortunado » (1, vin) ; « del bienaventurado San Francisco »
(II, Lvru). o

Dicc. Aut. : « Afortunado, da... — Comendador griego,
Sobre las 300, fol. 64, Respondidle que aquel caballero que
veia sentado en la barca, era el valiente no bicn afortunado,
inclito Conde de Niebla. — J. de Mena, La Coronacién,
fol. 5, E esta destruccion fué uno de los afortunados casos
de la casa del Rey. — Cervantes, Persiles, lib. 4, cap. g,
Y asi suele haver médicos venturosos como soldados bien
afortunados ».

Sfuror [ locura

e quasi diventa furiosa (430). y casi viene a tornarse loca

(505).
e certi furor pient di rabbia ni otras mil locuras llenas de
(430). rabia (506).
sacro furor amoroso (437). sagrado impetu del amor (314).

En Garcilaso: « Y aunque éste estd fhora loco... » (74);
« Salgamos, que ya empieza un furor nuevo » (75); « Veré
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como de un loco te desalas » (77); « Suelta, loco » (ibid.);
« ; Ab, furioso!» (78); « Entrambos buscan medio conve-
nible / para que aquel terrible furor loco... » (108); «y
fuése embraveciendo / el agna con un impetu furioso » (232).

En el Didlogo de la Lengua : « Sandio por loco, tengo que
sea vocablo nacido y criado en Portugal » (117): pero no se
encuentra furor.

Nebrija trae la dos voces como equivalentes y Las Casas
también. En Covarrubias se lee: « Furia. Es el impetu con
que hazemos arrebatadamente alguna cosa, a furore; « Fu-
rioso. Muchas vezes se toma por el loco, que para asegurarnos
dél es necesario tenerle en prisiones o en la gavia; otras
vezes por el enojado y colérico, que con furia y sin conside-
rar lo que hace se arrojaa hazer algin desalino sacandole de
su juyzio la ira; laqual es un breve furor que si dura no ay
esperar mas para atarle » ; « Furor. Puede sinificar locura.
Otras vezes se toma por una ira colérica con furia, que se
passa presto. Furor poélico, un arrebatamiento del poeta,
cnando esld con vena y su imaginacion se levanta de punto ».

En el Quijote tenemos : « haciendo aqui del desesperado,
del sandio y del furioso» (I, xxv); «arremelié con tanta
Juria y enojo» (L, 1v); «so penade caerenla furiosa indig-
nacion mia» ([, x1v); « de aquel género de locura de Rol-
din el furioso » (I, xxvi); «adonde estaba un loco furioso »
(11, 1) ; « has de lenera raya tus naturales impetus » (I, vuu) ;
« para que detenga y temple el impelu de mi colera » (11, xiv).

Dice. Aut.: « Furor, s. m. En su riguroso significado
vale locura confirmada, enajenacion total de la mente. —
Huerta, Traduccion d2 Plinio, lib. 7, cap. 51, Son seiiales
mortales reirse teniendo enfermedad de furor. — Vale tam-
bién ira, rabia, colera, enojo. — Fr. Luis de Granada, Sym-
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bolo de la fe, part. 2, cap. 16, S. 3, La grandeza de los tor-
mentos vencia la dureza de sus corazones, y convertia su
Sfuror en compasion. — Furor poélico, arrebatamiento o
entusiasmo que padece el poeta, quando esta discurriendo
sus composiciones. — Rivadeneyra, Vida de San Ignacio,
lib. 2, cap. 19, En los quales parecié a algunos que con
espiritu y furor poélico havia pronosticado este dichoso des-
cubrimiento de lierras ». (Véase infra, temerario - loco).

giovane - mozo, mancebo

Ma se °l principe é vecchio e

pero, si el principe es viejo y
'l Cortegian giovane... (402).

el Cortesano mozo... (471).

Come adunque estimo che quei Asi que como yo tengo por

giovani che sforzan gli appeliti
e amano con la regione sian di-
vini... (416).

pur ne’ giovani merili escusazio-
ne (413).

fanciulli nobili (104).

e la imagine di quel caro tempo
della tenera eta (116).

mas qué hombres aquellos man-
cebos que vencen sus apetitos,
y aman, llevando sus cosas con
el juicio de la razén... (488).

todavia en los mozos tiene muy
gran desculpa (4187).

mancebos generosos (121).

y una imagen de aquel dulce
tiempo de nuestra

(136).

mocedad

No encontramos joven en Garcilaso, pero si: « que ni a
tu juventud, don Bernaldino » (147); « y juventud y gracia
y hermosura» (148); « Contra un mozo no menos animoso »
(130) ; «al 4nima divina deste moza » (93).

En el Didlogo de la Lengua se nos explica que « Mogo y
moga son nombres de servidumbre y son nombres de edad,
de donde decimos mocedad y mocedades. Que sean nombres

18
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de servidumbre lo muestran los refranes... Que sean nom-
bres de edad, tambi¢n se ve en este refran : Moga, guardate
del mogo quando le salle el boco... De mancebo hazemos
también manceba, que quiere dezir mujer moga y quiere
dezir concubina... También casi avemos dado de mano a
garzon por mancebo, no embargante que lo favorece el refrin
que dize: Prendas de garzén dineros son» (130, 131y 107).
(Recordemos en Garcilaso: « Duerme, garzén cansado y
afligido » (31).

Nebrija no trae joven, pero si mozo y mocedad. Las Casas
traduce giovane por ‘mozo’ y viceversa, pero no trae joven
para el castellano. En Covarrubias tenemos: « Juventud...
puede significar la edad juvenil. Dezimos joven en lengua
espaiola antigua, y cortesanamente mancebo»; « Mozo: esta
palabra significa ordinariamente edad juvenil. Algunas veces
la condicion de la misma edad que con la poca experiencia
y mucha confianza, suelen hacer algunas cosas fuera de razén
y éstas llamamos mocedades. Parece averse dicho moco quasi
mocho, porque es como una planta que aun no ha crecido
todo lo que ha de crecer segin su naturaleza... Mogo se
toma algunas veces por el que no se ha casado. Llamamos
mocos y mogas a los que sirven amos ».

En el Quijote : « Dime valeroso joven » (II, xt1v); « his-
toria sabida de los niiios, no ignorada de los mozos » (1, v);
«un mozo de mulas de los que alli venian » (I, 1v).

Dicc. Aut.: « Joven, adj. de una term. El que estd en la
edad de la juventud. — P. B. Sartolo, Vida del P. Sudre:,
lib. 1, cap. 7, Peleaban contra las porfiadas baterias de esle
joven ».
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girar - hacer su curso

il sole, che girando, illumina il el sol, que haciendo su curso,
tullo (420). estiende y derrama su luz por

todo (493).

Garcilaso : « Parecia que mirando a las estrellas / clavada
boca arriba en aquel suelo / estaba a contemplar el curso
dellas » (40).

Nebrija no trae girar ni hacer sucarso. Las Casas traduce
girare por ‘bolver, rebolver, dar buelta, rodear’, y no trae
girar para el castellano. Covarrubias dice : « Girar es rebol-
ver; no es término usado en Castilla ; Usase en lengua cata-
lana, vale bolver a la redonda » ; « Curso significa el tracto
del tiempo, y asi dezimos : por curso de tiempo » ; « Hazer
curso una cosa, acostumbrarse a ir por un cierto lugar,
camino o via».

En el Quijote no enconlramos girar, pero si: «Y esto
sera antes que el seguidor de la fugitiva Ninfa faga dos vega-
das la visita de las lucientes imégenes con su ripido y natu-
ral curso» (I, xLvr); « que como estas cosas y estas volate-
rias van fuera de los cursos ordinarios... » (I, xvr).

Dicc. Aut.: « Gyrar, v. n. Moverse alrededor o circular-
meunte, aunque algunas veces significa moverse con rapidez
y prestamente. — Comendador griego, Sobre las 300, Copl.
72, Por esto Juan de Mena finge que vi6 eslar gyrando o
revolviendo la rueda de los presentes, estas tres hadas o par-
cas. — M. de Silveira, El Machabeo, lib. 5, oct. 2, En luz
de las paredes crystalinas / Gyrando el curso del celeste
assiento ». « Curso, s. m. En el sentido recto es el acto de
correr ; pero se usa lo més regularmente hablando de las
cosas materiales: como el curso de las aguas, el de los
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astros. — C. Coloma, Historia de la querra de Flandes, 1ib.
1, Daii6 mucho la poca fe o falta de experiencia de las guias,
tanto en laeleccion del vado, quanto en la relacién del cursn
de la marea. — Principe de Esquilache, Ndpoles recuperada,
Cant. 4, Oct. 32, Llegaron quando el sol los pasos mide /
Del cielo al mundo, que compone y dora / En la mitad del
curso que divide / La negra noche de la blanca aurora ».

Si, como nos dice Govarruvias, girar es palabra usada en
lengua catalana, tenemos aqui un ejemplo de catalanismo
eludido por Boscan.

grato - agradable

una grata memoria (17).

e quella grazia che al primo as-
pelto e sempre lo facciaa clascun
gratissimo (43).

perché per la Jorza del vocablo
si p6 dir che chi ha grazia quello
¢ grato (96).

con quella grazia che lo facesse
cos{ amabile (49).

una agradable memoria (29).

y aquella gracia que le haga
luego a la primera vista agra-
dable a todo el mundo (55).

porque hasta la sola fuerza del
vocablo prueba que el que tiene
gracia aquél agrada (70).

con una gracia que lo hiciese
ser agradable a todo el mundo

(61).

En Garcilaso tampoco se encuentra grato, sino: «del
verde sitio el agradable frio » (123); « con agradable son y
viso enjuto » (37).

En el Didlogo de la Lengua tampoco se encuentra gralo,
sino: « Y si tengo de dezir : con la qual uve mucho plazer,
digo : la qual me fué muy agradable » (147). Esta preferen-
cia de Valdés es, precisamente, en acomodacion del caste-
llano con el italiano; llama la atencion entonces que use
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una palabra con la que Boscin se separa, diriamos, del ita-
liano.

En Nebrija no encontramos ninguna de estas voces. Las
Casas traduce grato por ‘agradable’ y viceversa, pero no
trae grato para el castellano. Y Covarrubias dice: « Gralo
vale en castellano agradable, que da agrado v es bien reci-
bido ; grato, algunas vezes vale agradecido, y su contrario
ingrato ».

En el Quijote : « de quien el ventero le hizo grata dona-
cion » (I, xvir) ; «agradable compaiiero en mis prosperos y'
adversos sucesos » (I, xxv).

Dice. Aut. : « Grato, ta, adj. Gustoso, agradable y que
complace y da gusto. — Laguna, traducién de Dioscérides,
lib. 2, cap. 112. Tiene cada una de ellas una raizmuy dere-
cha, carnosa y harto méis grata al gusto que las hojas. —
Rivadeneira, Vida de San Francisco de Borja, lib. 1, cap. 8,
Suplico al Emperador que le diese grata licencia para irse a
Gandia a ver a su padre ».

ignominia - mengua, [ultraje]

sempre resla viluperosa al mondo  siempre queda dafiada y con

e piena di ignominia (46). mengua (57).

Fu tanto lo sdegno delle donne Agravidronse y embravecié-
per cosi ignominioso bando... ronse tanto las mujeres con
(294). este pregon tan ullrajoso para

ellas... (334).

En Garcilaso no se encuentra ignominia, sino : « Boscdn,
vengado estdis con mengua mia» (231); « yo no puedo /
mover el paso un dedo sin gran mengua » (45); « busca por
lodas parles daiio y mengua » (107).
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Nebrija no trae ignominia; Las Casas la traduce por
‘afrenta, vergiienza’, y no la da para el castellano. Covarru-
bias dice: « Ignominia, es nombre latino y vale tanto como
nominis nota, infamia... vulgarmente en castellano vale
afrenla o infamia. Caso ignominioso, caso vergongoso y
afrentoso ».

En el Quijote : « la cual ignominia, ahora sea de pobreza
o de linaje... » (I, ¥) ; « que es gran mengua de los que nos
llamamos Doce Pares » (I, vi1); « como no se haya de cum-
plir en daiio o mengua de mi ley... » (I, xxix).

Dicc. Aut.: « Inogminia, s. f. Infamia o afrenta que se
padece o tolera, con causa o sin ella. — Comendador griego,
Sobre las 300, copl. 86, Hizo atar el cuerpo muerto a su
carro, e trixole arrastrando por todo el Real de los Griegos,
en oprobio e ignominia. — Ambrosio de Morales, Sus Obras,
lib. 8, cap. 59, Agripa tuvo necesidad de castigar sus solda-
dos ignominiosamente ».

inetto - desdonado, necio, etc.

Uesser de boni costumi, ingeniosa,
prudente, non superba, non invi-
diosa, non maledica, non vana,
non conlenziosa, non inetta

(263).

st come ancor molli st veggono
lanlo inepli e sgarbati... (41).

e divenlano insulsie inetti (176).

el ser de buenas costumbres,
ser avisada, prudente, no so-
berbia, no envidiosa, no mal-
diciente, no vana, no revoltosa
ni porfiada, no desdonada (293).

al contrario destos se veen otros
tan necios v desconcertados...

(52). )

y quedan groseros y frios (207)

Nebrija no trae inepto, pero si desdén, desdonado, desdo-

nadamente. Las Casas traduce inetto por ‘floxo, inhabil’, y
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no trae para el castellano ni inepto ni desdonado. Covarru-
bias no trae estas voces, ni se encuentran en el Quijote.

Dicc. Aut.: «Inepto, ta, adj. Nada apto o a propésito para
las cosas. — D. Gracian, Morales de Plutarcho, f. 15, Pare-
ciale a este Varon cosa inepta y torpe disputar por toda la
vida de la virtud. — Madre M. de J. Agrcda, Mystica Ciu-
dad de Dios, tom. 2, nim. 1133, El odio concebido contra
su Salvador y contra la Madre de misericordia, le hizo inepto
para buscarla. — Comendador griego, Sobre las 300, copl.
129, Contra éstos disputa singularmente San Agustin en los
libros de la Ciudad de Dios, reputando sus inepcias y vani-
dades. — Padre B. Sartolo, Vida del Padre Sudrez, lib. 1,
cap. 5, Por mas que le doro la suavidad, fué preciso indicar
su ineptitud, por razén de su repulsa ». « Desdonadamente,
adv. de modo. Rusticamente, grosseramente, sin gracia ni
policia. Triele Nebrija en su Vocabulario, pero ya no tiene
uso. Desdonado significa también lo que carece de dones,
gracias o prendas. — Boscan, &l Cortesano, lib. 3, cap.1,...
ser avisada..., no desdonada. — Cancionero General, f. 153,
¢ Naci yo por mi ventura / tan del todo desdonada? ».

iniquita - sinjuslicia

e lroppo iniquita e sciocchezza Y seria gran sinjusticia y lo-

saria castigar gli omini di que’ cura castigarnos por aquellos

defelli che procedessero de nalu-  delitos, que, de ser naturales

ra senza nostra colpa (366). cn nosotros, se hiciesen sin
culpa nuestra (425).

En Garcilaso no encontramos eslas voces; tampoco las
trae Nebrija, que tiene: « Injusticia, injustitia, x; iniquitas,
atis n. Las Casas traduce iniquitd por ‘maldad, injuslicia’;
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pero no trae para el castellano ni iniquidad ni sinjusticia.
Covarrubias trae Iniquo : injusto ; iniquidad : injusticia,
impiedad, demasiado rigor ; pero no trae sinjusticia. En el
Quijote tampoco se encuentran las dos voces sefialadas.

Dicc. Autl.: «Iniquidad, s. f. Maldad grande. — F. de
Quevedo, El entremetido, la dueiia y el soplén, Porque su
bellaqueria fuese unica y su iniquidad sea el apoyo de su
perdicion. — Ovalle, Historia chilena, lib. 1, cap. g, Paga-
ron por entero en la misma isla la iniquidad que habian
cometido en ella n. « Sinjusticia, s. f. Lo mismo que injus-
ticia. — Ambrosio de Morales, Obras, lib. 8, cap. 5, Todos
los historiadores afean mucho la sinjusticia de Lépido en
mover esta guerra ».

C. Fontecha en su Glosario: « Sinjusticia: injusticia
(Flores y Blancaflor, Clas. de la Lit. Esp., VI, 221 ; Laza-
rillo, Cl. Cast., XXV, 115; Castellon, Lib. de ant. III,
.’125) ».

instanzia - ahinco, fuerza, etc.
con lanta instanzia (15).

tan ahincadamente (27).

di che in vero non ho io insinqui  lo cual, por cierto, yo hasta

fallo prova con lanla instanzia

(34).

Jfacevano instanzia alla signora

Emilia (37).

cominciarono di nuovo a far ins-
tanzia al Bembo che siguitasse
il ragionamento (437).

~aqui no lo he trabajado con

tanta fuerza (43).

importunaban a Emilia (47).

comenzaron de nuevo a rogar
muy ahincadamente al Bembo
que siguiesc adelante su habla
(514).
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En Garcilaso : « vertiendo claras linfas con instancia »

(114).

Nebrija trae las dos voces ; Las Gasas y Covarrubias tam-

bién.

En el Quijote no se encuentra instancia, pero si: « pidio
ahincadamente a don Lorenzo » (II, xvi); « Con grande

ahinco y vehemencia » (I, xv).

El Dicc. Aut. trae las dos voces como equivalentes.

“lascivia - brio, {vanidad], etc.

E perché negli occhi e in tatlo
laspelto d’alcune donne si vede
talor una cerla lascivia dipinia
con blandizie disonesié... (423).

con tutli que’ modi che si faccian
le pidi lascive e disonesle femine
del mondo (50).

altre hanno del lascivetto (234).

e le compagnie e i ragionamenli
ancor un poco lascive (264).

corromper la giuventii e ridurla
a vita lascivissima (356).

Yy, porque en los ojos y en todo
el gesto de algunas mujcres se
vee alguna vez un cierto brio
mezclado con una blandura o
regalo poco honesto... (496).

con todas aquellas artes y dili-
gencias que usan las mis vanas
y deshonestas mujeres del mun-

do (62).

otras tienen un cierto brio y
lozania traviesa (259).

de las compaiifas y platicas algo
suellas (295).

daiiar la mocedad echindola
en una vida muelle y demasia-
damente regalada (414).

En Garcilaso tenemos: «El agua clara con lacivo juego /

nadando dividieron y cortaron » (126); « desordenaba con
lacivo vuelo / el viento su cabello » (153); « Eslaba con un
brio desdefioso / con pecho corajoso, aquel valiente » (87);
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«el viejo de alli un salto di6 con brio / y levanté del rio
espuma al cielo» (117).

Enel Dia'.logo de la Lengua: «Marcio — No os parece que
lascivire sprime bien lo que el castellano dize retogar? Vac-
pEs — No, que no me parece, porque puede uno lascivire sin
segunda persona y no retogar» (139).

Nebrija no trae lascivia, pero si brio. Las Casas traduce
lascivia por ‘luxuria’ y brio por ‘vivacitd’, y no lrae lascivia
para el castellano. Covarrubias dice: « Lascivia, no es muy
usado este término en lengua espaiiola ; vale luxuria, incon-
tinencia de animo, inclinacion y propension a las cosas
venéreas, blandas y regaladas, alegres y chocarreras en esta
materia. Lascivo, el que estd afecto de tal pasion o es incita-
mento de ella. Poeta lascivo, el que escribe amores»; « Brio:
esfuerzo, valor, coraje, erguimiento y altiveza ».

En el Quijote : « las que ahora se representan son espejos
de disparates, ejemplos de necedades e imagenes de lasci-
via » (I, xevim) ; « la ajena desenvoltura y lascivo intento »
(I, x1); «ligeros y lascivos satiros » (I, xxv); «en los amo-
res lascivos » (I, xuvi).

Dicc. Aul.: « Lascivia, s. f. En su riguroso sentido sig-
nifica el exceso en cualquier cosa deleitosa o lozana. — B.
Leonardo de Argensola, Conquista de las Molucas, lib. 2,
pl. 58, Paremos un poco el juicio en la consideracion de los
peligros a que se aventuraban mas por lascivia de sus man-
jares, que por adquirir robusticidad en la salud. — Por anto-
nomasia vale incontinencia y propension a las cosas vené-
veas. — Fr. D. Cornejo, Chrénica de San Francisco, tom. 4,
lib. 3, cap. 26, El torpe idioma de los deleites de la carne
era en sus oidos no conocido y extrangero ; porque ni por
las voces conocié a la lascivia. — Conde de Rebolledo, Ocios,
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pl. 28, Estorbadas unas de otras / a sus verdes celosias / se
asomaban las mosquelas / modestamente lascivas. — Que-
vedo, Defensa de Epicuro, Pues consta de Diogenes Laercio,
en la vida de Epicuro, escribi6 cartas lascivas y deshonestas
que Dictimo impuso a Epicuro. — Conde de Cervellon,
Retrato politico, part. 1, S. 5, Tuvieron muchos a Alexan-
dro por iracundo, a Garlo Magno por lascivo ».

mente - alma

st rivolga in sé slesso per con-  vuélvase a si mismo por con-

templar quella che si vede con  templar aquella otra hermosu-

gli occhi della mente (432). ra que se vee con los ojos del
alima (308).

En Garcilaso no se encuentra mente.

Nebrija dice : « Mente, la parte del anima apetitiva, mens,
tis» ; « Alma, por la cual vivimos, anima, ae; por la cual
entendemos, animus, i; con que nos recordamos, mens, tis ;
que aparece de noche, lemures, rum ; que desciende al in-
fierno, mens, ium »n. Las Casas traduce mente por ‘alma’.
Covarrubias dice : « Mental, cosa que pertenece a la mente y
al alma, como oracion mental ».

En el Quijote no se encuentra la voz mente.

Dicc. Aut. : « Mente, s. f. Lo mismo que entendimien-
to. — L. Mufioz, Vida de Fr. L. de Granada, lib. 2, cap. 4,
Habiéndole puesto Nuestro Sefior en su Iglesia para ensefiar
4 los hombres como habian de orar y tratar con su Majestad
Divina, o con la boca o con la mente. — Saavedra Fajardo,
Repiiblica literaria, pl. 135, Obedece alas palabras y menle
del legislador, obligado a la defensa ».
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modesto - manso, templado

Quanto piace pui e quanto pii
¢ landato un gentilomo che porti
arme, modesto, che parli poco e

poco st vanti (62).
.

che quella modestia e grandezza
che tullt gle atti e le parole e i
gesti componeva della signora
Duchessa (23).

¢ non sia d’antino abbielto o vile,
ma st ben modesto in parole (4g).

non se dee pigliar mala opinion
d'un omo valeroso che modesta-
mente si laudi (48).

Cuénto més agrada y cudnto
es tenido por més honrado un
caballero que sigue la guerra
si es manso y habla poco y no
se alaba (56).

Aquella templanza y grande-
za que en todos los hechos y
palabras y ademanes della se
mostraban (35).

no ha de ser caido ni baxo,
pero ha de ser templado en sus

palabras (61).

no se debe tener mala opinién
de un hombre sefalado que
templadamente se alabe (60).

En Garcilaso no encontramos modesto, pero si : « manso,
cuerdo, agradable, virtuoso» (71); con su mansa lengua y
largas manos » (107).

En el Didlogo de la Lengua : « soy cierto me terniades an-
tes por modesto en el notar poco, que por insolente en el
reprehender mucho » (11) ; «acorddos quan atentadamente
y con quanta modestia acrecienta Ciceron en la lengua latina
algunos vocablos » (135).

Nebrija trae modestia y mansedumbre y también templar
rigiendo, moderor, aris ; templanza as{. modus, i, modera-
tio, onis ; templado, as{, modestus, a, um ; templanza de
aquéste, modestia, ae. Las Casas traduce modestia por ‘mo-
destia, templanza’ ; modestamente por ‘templadamente’ ; mo-
desto por ‘modesto, templado’ y viceversa. Covarrubias no
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trae modestia; pero si manso, mansedumbre, templanza,
templado. _

En el Quijote : « con la modestia de caballero y de coro-
nista» (I, xxxn; unico ejemplo que trae Cejador); Este
manso escudero, tras el manso / Caballo Rocinante » (I, i) ;
« la mansedumbre de mi coundicion » (II, xxxv); «sé tem-
plado en el beber» (I, Lin); « porque su salud y su fem-
planza en el vivir prometen muchos afios de vida » (II, Lxir).

Dicc. Aul. : « Modesto, ta, adj. Templado y moderado en
sus acciones y .deseos, contenido en los limites de su estado.
— Ambrosio de Morales, Obras, lib. 8, cap. 59, Era Marco
Agrippa hombre modesto y no nada codicioso de gloria y
alabanza. — L. Muiioz, Vida del Maestro Juan de Avila, lib.
1, cap. 5, Movido-pues de lo que via, y de la modesta gra-
vedad del Venerable Maestro. — Ibid., lib. 1, cap. 8, Quién
contara los caballeros profanos trocados en caballeros cuer-
dos, modestos y de loables costumbres ».

molestia - pesadumbre, fatiga

si v.’aggiunge ancora maggior
molestia (378).

maggior molestia (378).
senza molestia (76).

e con la medesima molestia che
prima senlivano (414).

e vogliano con una cerla ausle-
rita molesta dar legge ad ognu-

no (159).

la faccia oscura, molesta, dis-
piacevole e trista del male (420).

ha de cargar de neccesidad ma-
yor pesadumbre (441).

mayor pesadumbre (441).

y no pesada (o).

y con la misma fatiga que pri-
mero sentian (485).

y quieren con una gravedad
pesada dar ley a todo (186).

la cara del mal, escura, pesada,
desabrida y triste (492).
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Garcilaso : «turbando con molestia sureposo» (151); «si
no te soy molesto y enojoso » (86).

En el Didlogo dela Lengua no encontramos molestia ; pero
Nebrija trae molestia, pesadumbre y fatiga, y Las Casas tra-
duce molestia por ‘molestia’. Covarrubias dice: « Molestia,
dar fastidio y pesadumbre, la cual llamamos molestia » ;
« Pesadumbre, la molestia, de peso, pondus ».

En el Quijote: «sin dar molestia alguna a nadie » (I,
xxi ; unico ejemplo que trae Cejador).

El Dicc. Aut. trae ejemplos para molestia, fatiga y pesa-
dumbre.

narrare - conlar

inlesi da persona che fedelmente
me gli narro (17).

narrar la causa dei successi ra-
glonamenti (17).

como st vede di alcun’omini che
con lanta bona grazia e cosi pla-
cevolmente narrano ed esprimo-
no una cosa che sia loro interve-
nata (177)-

Parve adunque, secondo che’l
signor Gasparo Pallavicino ra-

las supe de persona que muy
fielmente me las conts (29)

contar la causa por donde estas
platicas se levantaron (29).

como se vee en algunos que
cuentan con tan buena gracia
y esprimen tan perfectamente
algo que les haya acontecido
(207)-

Asi, que segin Gaspar Palla-
vicino solia conlarnos... (411).

contar soleva... (354).

En Garcilaso no se encuentra narrar, perosi: « Y porque
aqueste lamentable cuento / no solo entre las selvas se con-
tase » (134); « que yo me iba a arrojar de do te cuento » (57).
Fernando de Herrera en sus Anotaciones dice: « que no se
pueden narrar con tanta facilidad (pag. 68).
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En el Didlogo de la Lengua no se encuentra narrar ; pero
si : «si para cada vocablo equivoco se contasse un contezuelo
destos... (130).

Nebrija no trae narrar, pero si contar, lo mismo que Co-
varrubias. Las Casas traduce narrare por ‘conlar’ y narra-
tione por ‘cuento’, y no trae narrar para el castellano.

En el Quijote tenemos : « con la narracidn de tan sabroso
cuento » (I, xu) ; « cuando llegue a contar esta primera sali-
da» (I, u); «el cuento que le habia contado su escudero »
(I, xxix). .

Dicc. Aut. : « Narrar, v. a. Contar o referir puntualmente
algin hecho. — C. S. de Figueroa, Plaza universal de todas
las ciencias, Disc. 38, Tienen otros fuesse Abraham quien
primero narrase la historia de la creacion del mundo. —
Mena, Copl. 6, Aspira en mi boca, por do pueda solo / Vir-
tudes y vicios narrar de potentes. — C. S. de Figueroa,
El Passagero, Aliv. 3, En razon de esto he visto algunos
acontecimientos, que a no constar de vista de ojos, parecie-
ran fabulosas narraciones. — Paton, Elogiiencia espaiiola,
cap. 20, Narracién es una declaracion importante y prove-
chosa, para lo que se quiere persuadir, de la cosa sucedida o
hecha ».

pallido - amarillo

che Uesser pallido, afflitlo... que el andar ordinariamente
(414). amarillo y afligido... (486).

pallido dalla collera e dalla ver-  amarillo de célera y de vergiien-
gogna (244). za (270).

ma col suo color nativo pallidet-  sino que parezca con su cara
ta (89). propria agora algo amarilla

(104).
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En Garcilaso no se encuentra pdlido, sino solo: «la do-
lencia / con su débil presencia y amarilla » (102) ; « El luego
comenzaba a demudarse / y amarillo pararse y a dolerse »
(ibid.); «la imagen amarilla del hermano » (143); «Si
aquella amarillez y los sospiros » (175).

Ni Nebrija ni Covarrubias traen pdlide, sino amarillo :
pallidus, a, um, Y Covarrubias dice que es ¢ color que quie-
re imitar el oro amortiguado. Entre los colores se tiene por
la mas infelice, por ser la de la muerte, y de la larga y peli-
grosa enfermedad y la color de los enamorados ». Las Casas
no trae pdlido para el castellano, y traduce amarillo por
‘pallido’ ; amarillear y amarillez por ‘impallidire’ y ‘palli-
dezza’.

En el Quijote tampoco se encuentra pdlido, perosi: «la
flaqueza y amarillez de su rostro » (II, xv1); « que lo habia
hallado desnudo en camisa, flaco, amarillo y muerto de
hambre » (1, xx1x) ; « mas como le vi6 llegar amarillo, con-
sumido y seco » (I, xxxv).

Dicc. Aut. : « Pdlido, da, adj. Amarillo, macilento u des-
caecido de su color natural. — Fr. D. Cornejo, Chrénica de
San Francisco, tom. 3, lib. 2, cap. 39, Veianla baiiada en
lagrimas, pdlido el color del rostro, vestida con desalifio y
desprecio. — Conde Rebolledo, Ocios, pl. 367, El sol que
ayer el mundo idolatraba / y dulce incendio de las almas
era / Oy caddver de pdlida ceniza / Mas que las alumbro las
amedrenta. — Dr. D. Cornejo, Chrénica de San Francisco,
tom. 2, lib. 3, cap. 21, Volvio en si de repente, perdida
toda la palide: que ocasiono el primero accidente ».

perito - entendido

perito nelle leggi (104). entendido en leyes (122).
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Ni Nebrija ni Covarrubias traen perito. Las Casas traduce
perito por ‘sabio’, pero no trae dicha palabra para el caste-
llano.

En el Quijote : « son versados y peritos en esto de la caba-
lleria andante » (I, xcvn) ; -« valiente y entlendido capitin »
(I, xxv).

En el epitafio del Inca Garcilaso se dice : « varon insigne
digno de perpetua memoria, ilustre en sangre, perilo en le-
tras, valiente en armas’» (Historia Argentina, ed. de la Aca-
demia de la Ilistoria, lom. IV, 2, péds. 100).

Dice. Aul. : « Perilo, ta, adj. Sabio, experimenlado, ha-
bil y acertado en alguna ciencia u arle. — A. Palomino,
Museo pictérico, lib. 2, cap. 12, S. 5, Hecho esto con loda
puntualidad, quedari con tanta perfeccion lo delineado, que
ui el mas perito en el arte lo adelantaria. — A. de Fuenma-
yor, Vida de San Pio V, f. 53, Bien que las mis veces cl
Corso, perilissimo en el arte de pelear, acometia con ven-
laja »n. a

porpora - colurado

no 'l nascere dell’'aurora di color  no el reir del alba con aquella

diruse, con que’ raggi d'oro e di . frescura de color de rosas ¥ con

porpora (107). aquellos sus rayosy los unos
como de puro oro y los olros
colorados (125).

~ En Garcilaso : «cestillos blancos de purpiireas rosas»
(132) ; «el blanco lirio y colorada rosa » (7); «si mirando
las nubes coloradas » (24).

Nebrija no trae purpiireo, sino : Colorado, bermejo, ruber,
a, um ; Morada ¢)sa, purpureus. Covarrubias (rae las dos

19
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voces, y Las Casas traduce porpora por -ptirpura, roxa’, y
ptirpura por ‘ostro, porpora, purpura’.

En el Quijote : «la pirpura de Tiro » (I, x1); « un bone-
tillo colorado grasiento ». (I, xxxv).

El Dicc. Aut. trae varios ejemplos para el uso de estas
dos voces. ’

posterila - descendientes

che hanno con la virti illustrato  que con su virtud han autori-
la posterita loro (43). zado a sus descendienles (34).

En Garcilaso no se encuentra posteridad ; tampoco traen
esta palabra Nebrija ni LCovarrubias, y Las Casas traduce
posterita por -descendencia’, y viceversa, pero no trae posle-
ridad para el castellano.

En el Quijote : « sean baculos de la vejez de sus padres,
y gloria de su posteridad » (II, xvi) ; « en las ilustres descen-
dencias » (I, xv); « y asi él como sus descendientes se 1lama-
ron desde aquel dia en adelante Vargas y Machuca» (I,
XXXVI).

Dicc. Aul.: « Posteridad, s. f. La descendencia o genera-
cion venidera. — P. P. de Rivadeneira, Flos Sanctorum,
Fiesta de la Cathedra de S. Pedro, Quando Dios prometio a
Abraham que le daria la tierra de Canaan, se entiende que
la daria a sus hijos y nietos y toda su posteridad ».

purgare - descargar, hacer limpio

non & in tutlo purgata delle tene- nunca esta descargada de las
bre maleriali (431). tinieblas materiales (507).

purga lu coi raggidella tua luce  descarga ta de nuestros ojos
gli occhi nostri dalla caliginosa  con los rayos de tu luz la nie-
ignoranzia (436). bla de nuestra ignorancia (513).
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purgata dai studii della vera fi-  hecha limpia con la verdadera

losofia (433). filosofia (508).

En Garcilaso : « do perfeta / sube y purgada el alma en
pura llama» (153); « de la carne mortal purgado y puro »
(154); « Mas jay! que la distancia no descarga / el triste
corazdn » (163) ; « Descargado me siento de un gran peso »
(70)-

Nebrija y Covarrubias traen las dos veces, Las Casas tra-
duce purgare por ‘purgar’, y viceversa, y descargar’ por
‘dicargare, disgravare, scaricare’.

in el Quijote : « para purgar la demasiada colera suya »;
« véngote a azolar, Sancho y a descargar en parte la deuda a
que te obligaste » (lI, Lx); « Seiior, para descargo de mi
conciencia quiero decir » (I, xvviur).

Dicc. Aut.: « Purgar, v. a. Limpiar y purificar alguna
cosa, quitandole todo quanto la pueda hacer imperfecta, o
no le conviene. — Padre J. Acosla, Historia natural y moral
de lus Indias, lib. 4, cap. 12, Para apurar la plala y finalla,
y limpialla de la tierra y barro en que se cria, siete veces la
puwrgan y purifican. — En sentido moral vale purificar y
acrisolar Dios las almas virtuosas, por medio de los trabajos
y aflicciones. — Padre J. Casani, Varones ilustres de la
Compaiiia, Vida del P. Evangelista de Gatis, Alendiendo a
causas natucales, diré que Dios, que le queria purgar al
fuego de una suma mortificacion, dexd obrar a los humo-
res, — Fr. G. Gracidn, Sus Obras, cap. 23, Pureza levan-
tada no es otra cosa que lo sumo de la pureza, y lo mas alto,
y la cumbre y término a que se puede llegar, quando el
alma se purifica, y el paradero de la via purgativa ».
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reverenzia - acatamiento

non si mulavano per riverenzia
della religione (72).

Che ancor che avessero rive-
renzia all’antiquila... (72).

Ma tanla era la riverenzia
che si portava al voler dellu siy-
nora Duchessa... (23).

e cosi ognun reverenlemente
presa licenzia. se ne andarono a

dormire (114).

no se mudaban por acatamiento
de la religién (87).

aunque honraban mucho la
antigiedad... (87).

Pero tanto era el acalamiento
que sc tenia a la Duquesa...
(34).

v asi todos con mucho acatu-
miento despidiéndose de ella se
fueron a dormir (133).

e cosi sara essa non solamenle
amata ma reverita da ltullo 'l
mondo (260).

y asi serd no solamente amada,
mas acalada de todo el mundo
(297)-

Nebrija trae las dos voces ; Covarrubias también, y dice:
« Reverencia, el respeto que una persona tiene a otra estando
en su presencia con los ojos baxos, postura honesta, pala-
bras medidas y humildes ». Las Casas traduce reverendo,
reverenle por ‘reverendo, con reverencia’; reverenza, reve-
rire por ‘reverencia’; reverencia por ‘inchino’ ; reverencia o
respeto por ‘osservanza, reverenza' ; acalar o reverenciar
por ‘riverire’; acalamiento por ‘riverenza’.

Eu el Quijote tencmos : « y venga a hacer reverenciu a la
sefiora de sus pensamientos » (II, x); « pregunto, hablando
con acatamiento » (I. xuviu) ; « con el acatamiento que debo
a tanla grandeza » (Dedicatoria).

Dicc. Aut. :

ticne una persona a olra. La nueva recopilacion de los leyes

« Reverencia, s. f. Respeto y veneraciin que

del Reyno, lib. 1, tit. 2, 1. 4, Y que las Iglesias scan trata-
das con gran reverencia. — Ambrosio de Morales, Obras,
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lib. 8, cap. 135, Aiadio también Sertorio grandes maiias,
que con su severidad y mesura hacia pareciessen dignas de
mucha reverencia. — Saavedra Fajardo, Empresas politicas,
Empr. 18, Los vasallos reverencian més al Principe en quien
se aventajan las partes y calidades del dnimo. — Fr. L. de
Granada, Tratado de la doctrina christiana, part. 2, cap. 28,
Quando no olvidando el santo fin que tuvieron, fueron teme-
rosos y reverenciadores de Dios ». (Tamhién hay muchos
ejemplos para acalamienlo). :

ruina - estrago, miseria, elc.

lanla ruina (298).

le citld vanno in ruina (399).

E da questi modi procedono:

pot infinili danni e ruine ai mi-

tanlo estrago (329).

las ciudades sc echan a perder

(466).

hicese un proceso de inlinitos
daiios y miserias para los cuita-

seri populi (379). dos de los vasallos (442).

spesso la ruina ed esizio lolale
delle cilli e dei regni (388).

y por aqui muchas veces viene
la cosa a total caimiento y per-
dicién de las ciudades y reinos

(454).

En Garcilaso tenemos : « debe ser aterrado y oprimido /
del grave peso y de la gran raina» (151); «la inhumana /
faria infernal, por otro nombre guerra / lo tiiie y lo arrnina
y lo profana » (83) ; « y acabd aquella guerra peligrosa / con
mano poderosa y con estrago (106) ; « Nacido fuéen el cam-
po placentino / que con estrago y destruicion romana / en
el antiguo liempo fué sanguino » (82).

En el Didlogn de la Lengua no se encuentra ruina, sino:
« Esld esla lierra tan estragada... » (53) : « estragariades de
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tal manera el estilo... » (156); « Y mirad qué cosa es tener
el gusto estragado » (169).

Nebrija no trae ruina, sino estragar. Covarrubias dice :
« Ruyna, la caida, lat. ruyna, a ruendo » ; « Estragar, echar
a perder, borrar, afear, descomponer, arruynar, de estrago,
ruyna, deslruycién, desbaratamiento. Es vocablo italiano :
stratio, scempio, crudelta, danno grande ». Las Casas traduce
ruina por.‘ruyna’ y ruyna por ‘crollo, eccidio, esterminio,
fracasso’, etc.

En el Quijote tenemos: « que todo ello con espantosa
ruina vino al suelo » (I, 1x); « que maés parecian ruinas de
edificios » (I, xx); « fueron la total ruina de Troya» (11,
xL1); «que estoy por hacer un esirago en tin (I, xxxvn:
tinico ejemplo que trae Cejador); «que asi han echado a
perder el mis delicado entendimiento que habia en loda la
Mancha » (I, v); « pueden echar por tierra cualquier honesto
crédito » (I, xxviu) ; « que me destruye y ccha a perder toda
mi hacienda » (1I, xxvr).

El Dicc. Aut. trae varios ejemplos para el uso de ruina y
el de las otras formas seialadas.

sensatamente - buen seso

del tullo perésensatamente (76).  pero en todo tenga contina-
mente buen seso (go).

En Garcilaso no encontramos sensatamente, pero si : « To-
do me empece, el seso y la locura » (242); « y como estd en
su seso » (30); « Calla, que asi se aveza a tener seson (79).

Nebrija no trae sensalamente, pero si: « Seso o sentido,
sensus, us; sesudo, cosa de buen seso, sensatus, a, um».
Covarrubias lampoco trae sensatamente, y si: « Seso, to-
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mase por el juyzio y la cordura.. Fallo de seso, menguado
de juyzio. Hablar en seso, hablar con cordura y fuera de
burlas ». Las Casas no trae sensalo, ni sus formas para el
italiano, pero si: sennuto ‘sesudo, sabio, cuerdo’ y vice-
versa.

En el Quijote lampoco se encuentra sensatamenle, pero
si: « Tivole por hombre falto de seso » (I, xvui); «¢Y qué
es lo que dices, loco? ¢ Estas en tu seso 2 » (I, xxxvir) ; « No
querria que poc haber yo hablado con esta alimaiia.tan en
seso, me tuviesen vuestras mercedes por hombre simiple »
([, v).

En el Dicc. Aut. no figura sensato ni sus formas, sino :
« Seso, metaphoricamente se toma por juicio, cordura, pru-
dencia o madurez. — Las Parlidas, 2, tit. g, 1.16, Que ha
de ser de noble linaje, esforzado y sabidor de guerra, leal al
Rey, de buen seso para juzgar. — Principe de Esquilache,
Ndpoles recuperada, cant. 2, oct. 27, Porque consiste a
fuerza de razones / el seso y la locura en opiniones ».

Apenas en la edicién de 1803 del Dicc. Acad. figura sen-
salo_‘cordato, de buen juicio’; asi hasta la 11* edicion
(1869), en la cual se afiade sensalez, ‘cordura, prudencia
habitual, discrecion’.

stanzia - morada, cdmara, aposento

penso che or qui fra noi sia la  pienso que agora aqui entre

tua slanzia (436). nosotros debe ser tu morada
(513).
alla sublime stanzia (435). en aquel aposento alto (511).

una piccola stanzia (359). una pequena cimara (442).
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En Garcilaso encontramos: «al triste albergo y a mi
pobre estanza » (50) ; « que aquel era su nido y su morada »
(21); «contentas habitiis en las moradas / de relucientes
piedras fabricadas » (213).

Nebrija y Covarrubias traen las dos voces, y Las Casas
traduce slanza por ‘estancia’ y viceversa, y morada por
‘habitaccolo, habitatione; riceto, magione’.

En el Quijole : « cnando se retiro a su estancia » (I, xv1);
« que en este inhabitable lugar tenéis vuestra morada» (I,
xxv); « Recogidas, pues, las damas en su estancia» (I,
xuit); «en sus moradas de cristal aquellas cuatro ninfas »
(I, vur).

El Dicc. Aut. trae ejemplos para el uso de las dos voces.

temerario - loco (véase furor - locura)

non esser lenulo lemerario (16).  no me juzgasen por- loco (28).

perché i troppo ricchi spesso di-  porque los demasiadamente ri-
rengon superbietemerarii (389).  cos las mas veces se hacen so-
berbios y locos (455).

pur che quella presunzione non  que llega ya su presumir a
passt alla temerita (49). locura (61).

En Garcilaso tenemos: « mi femerario osar, mi desva-
rio » (30); « comencé de culpar el presupuesto / y lemera-
rio error que habia seguido » (38): « Si para refrenar este
deseo / loco, imposible, vano, temeroso » (214).

En el Didlogo de la Lengua: « Querria mas introducir
paréntesis, insolencia, jubilar, temeridad, profession...»
(133); « Por esto es grande la temeridad de los que se ponen
a traduzir de una lengua en otra sin ser muy diestros en la

una y en la otra » (140).
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Nebrija no trac temerario, pero Covarrubias si. Las Casas
traduce temerario por ‘temerario’, y viceversa.

En el Quijote : « es de juicios sin discurso y lemerarios »
(I, xxxur) ; « serd caer en juicio temerario» (I, xuv); «va-
liente sin temeridad » (I, xuix) ; « que es mds lemeridad que
valentia acometer un hombre solo a un excéreito » (I, x1);
« la valentia que no se funda sobre la base de la prudencia
se llama temeridad » (I, xxvur) ; « que cntre los extremos
de cobarde y temerario esti el medio de la valentia » (1L, 1v).

El Dicc. Aul. trae ejemplos para el uso de las voces sefia-
ladas.

temperamenlo - lelnplc

Siguiendo. pues, este proce-
s0, se puede descar Jo hermoso,
de lo cnal el universal nombre

Dt questi modi adunique st po
destderar la bellezza ; il nome
universal della quale si conviene

a lulle le cose o nalurali o arli-
Jictali che son composle con bona
propor:zione e debilo tempera-
mento, quanlo comporla la lor
nalura (f12).

conviene a todas las cosas. asi
naturales como artificiales, que
sean compueslas con buena
proporcién y debido lemple,
cuanto la natura de cada una

dellas sufre (483-484).

Ni Nebrija ni Covarrubias traen (emperamento, pero si
temple aunque en sentido no precisamente igual. Las Casas
traduce temperamento por ‘templanga’ pero no la trac el cas-
tellano. En el Quijole no se encuentra temperamento, pero
si: «y de qué temple estaba Camila » (I, xxxin).

Dice. Aut. : « Temperamento, se dice también en el cuerpo
la constitucion y disposicion proporcionada de los humo-
res. — P.S. Abril, Repiiblica de Aristteles, Declar. Proem.,
Assi como ¢s imposible que el cuerpo tenga salud, si cada
uno de sus miembros no tiene su debido temperamento y
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proporcion. — Fr. L. de Granada, Symbolo de la fe, part.
1, lib. 1, cap. 5, La salud de nuestros cuerpos consiste en el
temperamento, proporcion de eslos quatro humores ». « Tem-
ple, el temperamento y sazén del tiempo y del clima; y se
extiende también al del calor o frio en los cuerpos. Mela-
phoricamente vale la calidad o estado del genio y natural
apacible o aspero, y asi se dice, estin de buen o mal tem-
ple. — Guevara, Aviso de privados, cap. 18, Que se plati-
casse entre los cortesanos y negocianles, estar el Privado de
un lemple en una hora y de otra condicion en otra. — A.
Rodriguez, Exercicio de perfeccion y virtudes christianas,
tom. 2, trat. 1, cap. 7, No es menester consultar vuestra
obediencia, ni buscaros femple, porque siempre habéis de
estar templado y dispuesto ».

timido - temeroso, medroso, empachado

sia sempre avverlilo e limido
piii presto che audace (96).

sea prudenle, ¥ misaina teme-
roso que atrevido (111).

Qual animo ¢ cosi demesso,
timido e umile (94).

sono ancor poi pii parlalori, ava-
ri, difficile, timidi (137).

si_fanno slimare o troppo timidi
o Iroppo superbi (146).
come le cose delte con timiditli

(223).

¢ Qué hombre hay en el
mundo de tan baxo y de tan
vil espiritu ... ? (109).
asi también por otra son gran-
des habladores, escasos, pesa-
dos, medrosos, (160).

se hacen tener o por empacha-
dos o por soberbios (172).

como scrian algunas cosas di-
chas con miedo (238).

En Garcilaso no se encuentra timido, sino : « que apresura /

el curso tras los ciervos femerosos » (2); « va no le ofenderd
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mi rostro Lriste, / mi temerosa voz y himidos ojos n (54);
« Cnanto era el enemigo mds vecino, / tanto mas el recelo
temeroso / le mostraba el peligro de su vida » (187); « hiere
y enciende el alma temerosa » (239).

Ni Nebrija ni Covarrubias traen timido, sino « temeroso,
timidus, meticulosus, formidolosus trepidus, a, um ». Las
Casas traduce (timido, timiditd, por ‘temeroso’, ‘temor’;
pero no trae timido para el castellano. ‘

En el Quijole tenemos : « el caballero es timido y cobarde »
(I, xvir: tnico ejemplo que trae Cejador) ; « todo temeroso
y acobardado » (I, vin); «y femeroso de la Santa Herman-
dad » (I. xxu).

Dice. Aut. : « Zfz'lrzizlo, da, adj. Temeroso, medroso, en-
cogido y corto de dnimo. — Guevara, Aviso de privados,
cap. 4, Porque muchas cosas pierden los hombres més por-
que son (imidos que no porque no son bienafortunados. —
P. Calder6n de la Barca, Autos sacramentales, Los alimen-
tos del hombre, A providencia de vuestros / continuos afanes,
desde / los méds montaraces brutos / a las mas timidas reses ».

C. Fontecha en su Glosario: Temeroso: timido (Malin,
Cl. Cast., CIV, 144).

veemenzia - fuerza, elc.
con lanla veemenzia (437). con tanta fuerza (514).

sappia parlar con dignild e vee- sepa hablar con gravedad y
menzia (506). fuerza (go).

la qual é tanlo artificiosa, pronta,  la cual es tan artificiosa, presta,
veemente, concilata, ¢ di cosi ardiente, levantada.y de sones
varie melodie ... (83). lan varios ... (97).
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ma infondendogli per via placi-  sino infundiéndonos sabrosa-

dissima una veemenle persuasio-  mente una fuerle y firme per-

ne che lo inclinaalaonesla (370).  suacién que nos inclina al bien
(431).

En Garcilaso no se encuentra vehemencica, perosi : « Este,

cuando le place, a los caudales / rios el curso presuroso
enfrena / con fuer:za de palabras y seiiales » (83).
* En el Didlogo de la Lengua : « tampoco nosotros pronun-
ciamos en el latin los vocablos que tenemos de la lengua
griega y de la hebrea, con aquella eficacia y vehemencia que
los pronuncian los griegos y hebreos» (41); « sé que mas
vehemencia pongo yo quando digo quaresma que no quando
cuello » (67).

Ni Nebrija ni Covarrubias traen vehemencia. Las Casas
tampoco la trac para ninguna de las dos lenguas.

En el Quijole tenemos: « aunque no con tanto ahinco y
vehemencia como cuando vino » (I, xxvin); « la vehemente
sospecha que lomamos » (I, xxit) ; « cuan vehemente habia
sido la locura de don Quijote » (I, xxvi).

El Dicc. Aut. trae eje:nplos para el uso de las voces seiia-
ladas.

versalo - ejercitado

Ingiuria non vi st fa dicendo Yo no picnso ... lastimaros
che l'anima delle donne non sonno  en esto, diciendo que las mu-
tanto purgate delle pasioni come  jeres no estan tan libres de pa-
quelli degli omini, né versate siones como los hombres, ni tan
nella conlemplazioni, come ha  ererciladas en la contemplacién

dello meser Pietro (438). como cs necesario, segin ha
dicho micer Pietro (513).

Ni Nebrija ni Covarrubias traen las voces sefaladas. Las
Casas no trae versado para el castellano, y traduce exercitar
por ‘adoperare, essercilare, fricciare, maneggiare’.
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n el Quijole tenemos : « sé que es mas versado en desdi-
chas que en versos » (I, vi); «y que fué poco versado en las
historias caballerescas » (I, xxxvn); « yo, pobrecilla, sola
entre los mios, mal ejercitadu en casos semejantes » (I,
XXVIl).

Saavedra Fajardo en Repiiblica Literaria dice : « Fernando
de Herrera tan versado en los poetas loscanos i espaiioles de
uuestros siglos », Clds. Cas., 46, pig. 104.

Dicc. Aut. : « Versado, da. Priclico, exercitado en alguna
materia. — Villaviciosa, La moschea, cant. 10, ocl. 15, Y
es versado en la leccion historia ».

Il

PREFERENCIA

Sigue ahora una serie de ejemplos en los que vemos como
Boszdn traduce una palabra-italiana a veces literalmente,
por la misma para el castellano, o a veces por otra de signi-
ficacion equivalente : fama por fuma o por repulaciin, elc.,
mostrandonos en su prelerencia por una n otra cl grado de
su penetracion en el sentido del original v de su maestriaen
el manejo de la lengua castellana. No se hace aqui, por in-
necesaria, la historia de las palabras como en la serie ante-
rior de las eludidas por Boscin.

condizione - calidad, condicion

e tulle Ualire condizioni che a v todas las otras calidades que
cosi onoralo nome si convengono  atan honrado titulo ... convie-
(g1). nen (106).
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Di dichiarirei in qual modo
abbia il Cortegiano da usare
quelle bone condizioni che voi
avele dello che convenienli gli
sono (112).

alcuna altra qualita (396).

E come ch’io mi sia sforzalo
di dimoslrar coi ragionamenti le
propieta e condizioni di quelli
che vi sono nominali ... (g).

esplicando lulle le condizioni ¢
particular qualita che si richieg-
gono a chi merila questo nome

(37)-
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Promectistes demostrarnos,
respondié el Manifico, cémo
dcbia el Cortesano usar aque-
llas buenas calidades que, segtn
vos habéis dicho, se requieren
en él (131).

alguna calidad (463).

Mas aunque yo haya mos-
trado con gran diligencia cuan-
to he podido, con las pliticas
que en esle libro se introducen,
las proprias calidades y condi-
ciones de los que en esta obra
estdn nombrados ... (20).

esplicando en particular todas
las condiciones y calidades que
se requieren para merecer csle

titulo (47).

considerare - contemplar, considerar

L’amanle adunque che cousi-
dera la bellezza solamente nel

corpo ... (429).

e meglio considera, e si dilella
dello ingegno e dottrina di chi
serive (67).

alleso che, come pii volle s'e
detlo (439).

pur il contemplarla  sempre

(439).

asi que el enamorado que con-
templa la hermosura solamente
en cl cuerpo ... (505).

pero ain mejor considera y con
mayor hervor gusta del ingenio
y dotrina del que escribe (81).

considerado que, como aqui
muchas veces se ha dicho (504).

todavia contempldndola siempre

(504).



BAAL. XX, 1957

Bosciy rranteror ner «Conresivon 291

convenienle - convenible, convenienle

qual sia al parer mio la forma
di Corlegiania piri conveniente
a gentilomo che viva in Corle de
principt (13).

in somma in lulli gli esercizii
convenienti a nobili cavaliert

(21).

pareame disconvenirsi a chi esti-
masse le giusle riprensioni quan-
fo eslimar si deban (15).

pare molto convenienie ad omi-
ni grandi (218).

il ¢he ¢ incovenientissimo (4or).

cual sca (a mi parecer) la for-
ma de cortesania mas conveni-
ble a un gentil cortesano que
ande en una corte (28).

y finalmente en todas las cosas
convenibles a caballeros de alta
sangre (33).

y por otra juzgaba por cosa
desconvenible, a quien teme las
justas reprchensiones cuanto
temer se deben (27).

Parece muy convenienle a
hombres de autoridad (247).

lo cual es una cosa muy descon-
venienle.

destrezza - mafia, destreza

made la for:a e destrezza (139).

e con destrezza cosi ben la secon-
do (406).

I2 di questo penso il primo
dover essere maneggiar ben
ognt sorle d'arme a piedi e a
cavallo (51).

e massimamenie aver nolizia di
quell'arma che s’usano ordina-
riamente lra’gentilomini (51).

sino de fuerzas y de maiia (152).

y supo con tan buena maiia lle-
varle (477).

Destas cosas ternia vo pot la
mas principal ser diestro en
toda suerte de armas a pic y a

caballo (63).

Pero entre todas las otras
armas se ha de lener principal-
mente destreza en las que ordi-
nariamente se usan enlre ca-

balleros (64).
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pur ancor in seritlo qualche volta
si vonoce la lor virti (187).
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todavia también en lo que se
escribe se conoce la destreza y
ecelencia del saber bien esplicar
lo que hace al caso (218).

diminuire - apocar, di(s)minuir

che non gli lassasse in parle al-
cana diminuire Uanlorita per
Iroppo bassezza (392).

¢ non solamenle non laccresce
ma le diminuisce la sua perfe-
zione (430).

E
molto diminuiscono { piacert

sapptale che li doni ancora

d'amore (250).

vizio diminuto (368).

discretamente - cuerdamente,

e cosi con quesle avverlen:ie
s'accomodi discrelamente a tullo
quello che fare o dir vole (126).

dee discretamente procurar d'a-
partarsi dalla moltitudine (126).

aceresee luna e Uallra virti in
persona che discretamente sa-
ppin usar questa maniera (126).

con tan buen tienlo que ni su
autoridad se apocase, haciendo
baxezas (458).

y que no solamente no le acre-
cienta, mas le apoca su perfi-

cion (506).

Y habéis de saber, tras esto,
que las didivas también dismi-
nuyen mucho el gusto de los
amores (278).

vicio diminuido (428).

discretamente, con acuerdo

Y asi con eslas consideracio-
nes apliquese caerdamente a
todo lo que hubiere de decir o

hacer (148).

debe con gentil acuerdo procu-
rar de apartarse de la multitud
de la gente (149).

acrecienta eslas  virtudes en
persona que sepa discretamentle

aprovecharse desta arte (148).
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e bona maniera d'accare:z:zare e (
sabditi e  straniert discretamen-
te (392).
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Y que tuviese buena arle para
traer contentos a los suyos y a
los estranjeros, y esto que lo
hiciese discrelamente (458).

disprezzare - menospreciar, despreciar

e st avvilisce tanto che é dispre-

zzato (397).

che & pena convenienlissima a qui

disprezza la belleza (418).

fu men apprezzali (101).
esser stali mollo meno apprezza ti

(1o1).

tenendo in poco quelle che gli
hanno fato onore (g).

ondc talor procede che i costumi,
gli abili i riti e i modi che un
tempo son slali in pregio, diven-
gon vili, e per contrario i vili
divengon pregiali (16).

y se abaxa tanto, que vienc a
ser menospreciado (465).

que es pena muy justa y-con-
veniente a quien menosprecia
la hermosura (4g1).

y menos estimada (118).
fueron por ello harto menos-
preciados (118).

despreciando las que le han
hecho honra (21).

por do suele ;conlecor que los
usos, las costumbres, las cere-
monias y los modos que en un
tiempo estuvieron cn mucha
estima vengan a ser desprecia-
dos, y por el contrario, los des-
preciados vengan a ser tenidos
en muy gran precio (28).

Sfama - repulacion, fama

cosi la fama di un gentilomo che
portt l'arme (46).

E benché la fama di quella

Signora (293).

asi la reputacién de un caballero
que ande en cosas de caballeria

57)-
y puesto que la fama desta se-
fiora ... (338).

20
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E’l nome di quesle bone con-

dizioni (45).

tl veslir non gli accresce né scema
mai ripulazione (153).

laude meritamente e bona esti-
mazione (124).
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la fama destas buenas condi-
ciones (57).

los vestidos no le dan ni le qui-
tan reputacién (181).

fama'y buena reputacion (146).

gagliardo - esforzado, gallardo

E niente altro ¢ questo che
affettazione di voler parer ga-
gliardo (62).
in complession lanto prosperosa
e gagliarda (353).
per fargli ben disposti, prospe-
rost e gaglardi (386).
la qual sopra tutto voglio che

egli faccia vivamente (45).

perché cosi divisali portan seco
una cerlaviveza o alacrita (153).

Perché come ad esso conviene
mostrare una certa virilita soda
¢ ferma ... (262).

de lo cual no puede ser otra
la causa sino extrema codicia
de parecer esforzado (76).

y de una complisién tan pros-

pera y gallarda (408).

porque salgan sanos, bien dis-
puestos y recios (450). ‘

las cuales sobre todo se traten
con viveza y gallardia (57).

porque desta manera traen con-
sigo una cierta viveza y gallar-

dia (181).

porque asi como le conviene a
¢l mostrar una cierta gallardia
varonil ... (293).

rado - estado, escalon, paso, qrado
9

Ma delle diversita nostre e
gradi d'allezza e di bassezsa (43).

. nienleduneno pervengono al su-
mo grado della eccellenzia (84).

destas nuestras diversidades y
altezas y baxezas de grados (34).

alcanzaron grado de singular
perficién (98).
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Forse, Signora, s'to fusst in
tal grado (401).

se eqli vorra servirsi di queslo
amore come d'un grado per as-
cendere a un altro mollo pui su-

blime (431).

come dal piti basso grado della
scala per la qual si po ascendere
al vero amore (416).
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Quiza, seiora, si yo llegase
a ese eslado (469).

si quisiese-aprovecharse de este
amor como de un escalén para
subir a otro inuy mas alto gra-

do (507).

Como del mas baxo paso de
aquella escalera por la cual se
puede subir al verdadero amor

(488).

grande - estraiio, recio, yrande

gran miseria (85).
summa conlenlezza (22).
gran villania (g1).

grandissima maraviglia (59).

eslraiia miseria (99).
eslraiio contentamiento (34).
recia lastima (107).

gran maravilla (73).

quida - adalid, guia

e come fidata guida in queslo
cieco labirinto (436).

ha tenuto per guida il nostro
messer Pietro Monte (38).

Peré ben dir si pé che gli
acchi siano guida in amore (338).

y como buen adalid muéstranos
en este ciego laberinto (513).

ha alcanzado por guia a nues-
tro Pero Monte (72).

Y asi bien se puede decir que
los ojos son la guia en los amo-

res (389).
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infamia - deshonra, infamia

Perché la nobilta é quasi una
chiara lampa, che manifiesta e
fa veder Uopere bone e le male,
ed accende e sprona alla virtd
cost col timor d'infamia come
ancor con la speranza di laude ;
e non scropendo questo splendor
di noblita lopere degl'ignobili,
esst mancano dello stimulo, e del
timore di quella intamia (40).

e per non esser munistro della
vergogna del signorvostro (147).

porque la nobleza del linaje es
casi una clara lampara que
alumbra y hace que se vean
las buenas y las malas obras ;
y enciende y pone espuelas para
la virtud, asi con el miedo de
la infamia como con la espe-
ranza de la gloria. Mas la baxa
sangre, no echando de si nin-
gan resplandor, hace que los
hhombres baxos carezcan del
deseo de la honra y del temor
de la deshonra (31).

y ser ministro de la infamia de
aquel con quien vivis (174-
179).

infermo- doliente, malo, enfermo

e nellainfermita come sano (a1).

Di modo che, avvenga che cosi
fusse del corpo infermo ... (31).

fin che quello umore che fa la
infirmita ... e lanlo agita lo in-
fermo ... (30).

s'infirmé di podagre (20).

asi en las enfermedades como

sano (33).

De manera que aunque fue-
se tan doliente como hemos

dicho ... (33).

hasta que aquel humor, que
es causa de aquella dolencia ...
tanto mueve al enfermo (40).

cayé malo de gota (32).
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insegnar - mostrar, avezar, ensefiqr

diteci ancora (ullo quello che voi
insegnareste al vostro principi

(381).

Oltra che per insegnarli bi-
sogneria ch’io prima imparassi

(381).

Obligato non son io, disse il
Conle, ad insegnarvi a diventar

aggraziali (57).

ad ano che gli proponea un
maeslro per insegnar gramma-

tica a suoi figlioli (197).

né si conviene a che & ignoranle
insegnare (378).

e insegnar loro { matrimonii,

Fagricultura (407).

que digais también todo lo que
os parece que vos mosirariades
a vuestro principe (444).

y demas deslo, para mostralle,
seria necesario que yo primero
aprendiese (444).

No so yo por cierto obligado,
dixo el Conde, a mostraros c6-
mo habéis de tener buena gra-
cia (70).

a uno que le traia un bachiller
para avezar gramatica a sus
hijos (230).

y no conviene que el inorante
enseiie (440).

y enseitarles la ley del matri-
monio, el arte de la labranza

477)-

ingiuria - agravio, injuria

Peré non mi fale questa in-
giuria (112).

Non fara ingiuria a marilo,
padre (430).
ed in tal modo far ingiuria a
chi si sia (37).

Chi non sa che al mondo non
saria la giuslizia se non Jussero
le ingiuried (119).

Por eso no me hagiis cste
agravio (130).
Tras esto no hard agravio a

marido, padre (506).

de manera que los otros que-
dasen injuriados (47)-

¢ Quién no sabe que en el
mundo no habria justicia si no
hubiese injurias ? (13g).
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ornare, ornamento - aderezar, aderezo, ornamento

e sia queslo un ornamento (42).

il vero e principal ornamento
del animo (g1).

ed ornargli il trionfo che a far
avea (109).

per piacere cqrmepel' atilita (4ar).

e la formano con mille varii or-
namenti (429).

tanii ornamenti (431).

sea esto un aderezo (53).

el sustancial y principal ade-
rezo del'alma (107).

y aderezalle el triunfo que ha-
bia de hacer en aquellos dias

(127).

por ornamento como por prove-

cho (494).

y la forman con mil ornamen-
los y primores de diversas ma-
neras (304).

tantas bellezas y ornamenlos
(907).

palazzo - casa, palacio

nell’aspero sito d’ Urbino edifico
un palazzo (19).

in quesla casa (30).

Come fece il duca Federico in
questo nobil palazzo (392).

estimando che questa fusse la
suprema eccellenzia del sio mag-
no palazzo (19).

Soslengon le colonne e gli ar-
chitravi le alle logge e palazzi
(har).

edificé en el dspero asiento de
Urbino una casa (31).

en esta casa (39).

como hizo el duque Federico
con hacer estas ricas y magni-
ficas casas (439).

considerando que ésla era la
mayor escelencia de todo su
palacio (31).

Sostienen las colunas y los
arcos y las bovedas a los tem-
plos y palacios (h94).
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posero nei lempii e nelle case quel

colmo di mezzo (421).

e quella strada che va da Palazzo

al diporio di Belvedere (392).
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pusicron en los templos y casas
en lo mas allo de enmedio

(494).

y en aquel largo pasadizo que
vadesde palacio hasta Belvedere

(459).

perseverare - durar, | perseverar)

Cosi. se la fiama s'eslingue,
estinguese ancor il periculo ; ma
s'ella perseveraocresce.,. (425)

perché infiniti rispelli astringono
chi é gentilomo, poi clie ha co-
mincialo a servire ad un patrono.
a non lassarlo (146).

da ogni altro tempo credo che
possa con ragion e debba levarsi
da quella servili, che tra { boni
sia per dargli vergogna (147).

y asi entonces si la llama de
fuego cesa, cesara también el
peligro ; massi clla dura o cre-

ce... (499)-

porque muchos y grandes res-
petos fuerzan a un hombre de
bien perseverar en el servicio
de un sefior después que ha
comenzado a serville (173).

en todo otro ticmpo puede y
debe despedirse de su servicio,
en el cual, si porfiase a perse-
verar no podria sino desautori-
zarse mucho entre los hombres
de honra (147).

prato - vega, prado

non po in summa mostrare cielo,
mare, lerra, monli, selve, pra-
ti... (107).

E come la pecchia ne verdi
prati sempre tra lUerbe va car-
pendo i fiori... (59).

No mostrara, en [in, cielo,
mar, licrra, cuestas, bosques,
vegas... (123-126).

Y en fin, como las abejas
andan por los verdes prados en-
tre las yerbas cogiendo fiores. ..

(72)-
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premio - satisfaccion, contentamienlo, premio

che & il vero premio delle vir-
tnose faliche (47).

quella laude che sola & vero pre-
mio delle virtuose faliche (127).

e merilera mollo maggior laude
e premio che per qualsivogla
altra bona opera che far polesse

al mondo (363).

quanto la satisfazione avanzera
la promessa (381).

e la satisfazione che in quelli
anni aveva senlito (3).

che il mio debil giudicio ne res-
lasse contento (6).

la cual es la verdadera salisfac-
cion de los virtuosos trabajos

(60).

aquel loor que es el solo y ver-
dadero premio de los virtuosos
trabajos (149).

y merecera mucho mayor loor
y premio por esto que por otra
cualquiera buena obra que pu-
diese hacer al mundo (421).

cuanto mayor fuere vuestra
paga que vuestra deuda (444).

del contentamienlo que yo en
aquellos aiios habfa tenido (16).

para que mi flaco juicio que-
dase satisfecho (17).

sensuale - vicioso, sensual

amor sensuale (414).

poiché la natura umana nella eta
giovenile tanto & inclinata al sen-

so (4ah).

conceder si pé al Corlegiano,
mentre che ¢ giovane, l'amar sen-
sualmente (424).

amor vicioso (486).

que considerando que nuestra
naturaleza en los hombres mo-
zo0s es muy inclinada a la sen-

sualidad (498)-

se puede bien sufrir al Corte-
sano que en su mocedad ame
sensualmente (498).
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separare, dividere, etc. - apartar, separar

e quasi la separa dal corpo (428).

E perché il separarsi l'anima
dalle cose sensibili ... (428).

e da quello in lullo scparata é
perfellisima (425).

Perche il dividere le sentenzie
delle parole, é un divider lani-
ma dal corpo (74).

volete separar quello'¢he separar
non si pé (113).

volendo voi separare il modo e’l
tempo (113).

Peri U'anima, aliena dai vi-
zii ... (432).

Pur non osano allontanarsi
molto dal nido (431).

allontanandosi da questo sensual
desiderio (416).

e separarsi da quelli co’quali son
mal cangiunte (328).

Rimovasi adunque dal cieco
giudicio del senso (425).

e alieni da ogni brutez:za di vizii

(426).

y casi la aparta del cuerpo (503).

y porque separarse el alma de
las cosas sensibles y baxas ...

(503).

y si dél se aparta del todo es
perfetisima (499).

Porque el apartar las senten-
cias de las palabras no es otra
cosa sino aparlar el alma del

cuerpo (88).

sabé que serd eso querer sepa-
rar lo que no puede ser separa-

do (132).

si vos de las buenas calidades
quisiéredes apartar el modo y
el tiempo (132).

Por eso el alma apartada de
vicios ... (508).
no osan aparlarse mucho del
nido (508).
apartdndose -del deseo que la

sensualidad trae (488).

y aparlarse de aquellos con
quien tan mal se juntaron

(376).
apdrlese del cicgo juicio de la
sensualidad (500).

y apartados de toda fealdad de
vicios (500).
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e denlro nella imaginazione la
Jormi astratta da ogni maleria

(430).

benché considert quella bellez:za
universale astratta e in sé sola

(431).
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y dentro de la imaginacién la
forme separada de toda materia

(506).

aunque considera aquella her-
mosura universal separada y en
si sola (507-508).

stalua - bullo, estatua

ma per ornamenlo v'agqiunse una
infinita di statue antiche di mar-
mo e di bronzo (19).

I2 di ct6 assat cerlo argumenlo
pigliar st pé dalle statue antiche
di marmo e di bronzo che ancor
si veggono (109).

Peri come le statue sono di-
vine (109).

Ché avvenga che le stuate siano
tille tonde come il vivo, e la pi-
{tara solamente si veda nella su-
per:
molle cose che non mancano alle
pitture (106). )

cie, alle statue mancano

oltra che giovi a saper gindicar
la eccellen:ia delle statue antiche
e moderne... (109).

cosi nelle lellere come nelle piltu-
re. statue, edificit, ed ogni altra
cosa (120).

mas por mayor ornamento la
ennoblecié de infinitos ballos
de los antiguos de mirwmol y de
bronzo (31).

como se puede bien conocer en
los bullos antiguos de marmol
y de bronzo que en nuestros
dias se veen (122).

Por eso como lo de los bul-
los es cosa divina (123).

que aunque los ballos sean to-
fuesen
vivos. y las pinturas solamente
se parezcan en lo de encima,
muchas cosas faltan a los bul-
tos que no faltan a las pinturas
(124-125).

dos macizos. como si

sino ademas de lo que aprove-
cha para saber alcanzar el pri-
mor de las eslaluas antiguas ¥
modernas (127).

asi en las. letras, como en las
pinturas, eslaluas v edilicios y
toda otra cosa (141).
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tolerare - sufrir, [lolerar)

Edicié fanno testimonio molte
e diverse sue calamita, le quali
esso con lanlo vigor d’animo
sempre tolerd (30-21).

proprii e non mulati in parle
alcuna, tanto che siano tolerabili
(r1).

Quelli ben sono intollerabili,

che essendo de nitun merilo, st
laudano (48).

per veder chi sapra rilrovar piit
lodevoli éd utili virtii e piir escu-
sabili vizii (29). -

son forse tollerabili alcune cose
che non sono nello scrivere (65).

Y desto dan testimonio mu-
chas y diversas desdichas suyas,
las cuales éI de conlino con
tan buen corazén sufrié (32).

proprios ¥y no mudados en nin-
guna cosa, con tal que sean

tolerables (23).

Yo no digo que.no sean inlo-
lerables los que sin méritos se

alaban (60).

Y cn esto veremos cuil de los
que aqui estamos sabra hallar
virtudes mas ccelentes y prove-
chosas, y vicios mas lolerables
(38-39).
pueden quizd sufrirse algunas
cosas que en el escribir no se

sufren (80).

vicino - comarcano, vecino

il loro intento dover ‘esser prin-
cipalmente il dominare ai suol

vicini ¢382).

acci6 che i figlioli non fusero
troppo vicini né iroppo lontani
alla eta paterna (386).

Le quali, per esser mediocrita,
sono vicini alli dui estremi, che
sono vizii (397).

tra le mormoranti selve de’ colli
vicini (440).

que lodo su principal intento
ha de ser sciiorear y tener su-
jetos los pucblos comarcanos
(445).

a fin que los hijos no estuvie-
sen muy cerca ni muy lexos de
los aiios de sus padres (450).

las cuales, porque estin en el
medio. son algo vecinas de los
dos estremos, que-son vicios
(464).

entre las arboledas de los veci-
nos collados (317).
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DESDOBLAMIENTO Y REFUNDICION

Complelando las observaciones referentes al vocabulario

en las dos series precedentes sefialamos ahora como un

mismo vocablo o giro italiano es traducido por Boscan,

segun las ocasiones, por diferentes vocablos castellanos, y

viceversa, diferentes italianos por un mismo castellano.

bello ; bellezza - escogido, aprobado

lindeza, hermosura, genlileza

ma che nello scrivere si eleggano
delle pit belle che susano nel

parlare (66).

né per queslo si dee stimar che
quella lingua non sia bella (67).

fa conoscere ancor la belleza del
corpi vivt (109).

Molte allre cause ancor spesso
infiammano gli animi nostri,oltre
alla bellezza (110).

ma quegli amori che solamenle
nascono dalla bellezza che super-
ficialmenle vedemo nei corpt

(110).

sino que tome el que escribiere
las mis escogidas de las que
hablare (R0).

y no se habra de juzgar por esto
que aquella lengua en que
aquello esta escrito no merezca
ser aprobada (82).

abre mucho el juicio para co-
nocer la lindeza de los cuerpos
vivos (127-128).

Muchas otras cosas..., sin la
hermosura, nos enamoran har-
tas veces (129).

Pero los amores que sola-
mente nacen de la gentileza
que vemos por de fuera en los
cuerpos (139).



BAAL, XXII, 1957

Boscis tnavucton et « Contesano » 30D

dignitd - dinidad, divinidad, estima, autoridad
majestad, valor

Io, Signora, estimo che la sla-
tuaria sia di pic falica, di pit
arte e di pin dignita che non ¢
la pittura (103).

e diffiniscono le virtic dell’animo,
e cosi soltilmenle dispulano della
dignita di quello (g1).

Per esser le statue pitv dura-
bili, si poria forse dir che fussero
di pia dignita (10d).
che possano vivere nell’ozio e
nella pace senza periculo e con
dignita (381).
non parrebbe che senza il colmo
aver polesse dignita o belle::a
aleuna (421).

perde mollo de la sua dignita
trovandost congiunla con quel
subietto vile ¢ corrallibile (425).

Yo, seiiora, tengo por opi-
nién que la esculptura es de
mayor trabajo, de mayor arte
y de mayor dinidad que la pin-
tura (123).

y declarado qué cosa es virtud
de alma y sotilmente disputado
de la divinidad della (106).

Bien podria ser verdad que
los bultos fuesen de mavor es-
tima, porque duran mas tiempo
(123).

que puedan vivir en sosiego.
sin peligro y con auloridad
(445).

no pareceria que sin aquella
combadura, pudiesc lener nin-
guna majeslad ni hermosura

(494).

pierde mucho de su valor ha-
llandose cnvuelta y caida cn
aquel sujeto vil vy corruplible

(499)-

gentilomo - caballero, gentil cortesano, hombre de linaje,
de bien, de honra

Ma lassando queslo, dico che
consuetudine di lulli i gentilo-
mini della casa era ridursi su-
bito dopo cena alla signora  Du-
chessa (24).

Pero, dexando eslo, digo que
la costumbre de los caballeros
de aquella casa era irse luego
después de haber cenado. para
la Duquesa (35).
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qual sia al parer mio la forma
di Corlegiania piit convenienle a
gentilomo che viva in Corle de
principt (13).

subilo che s’intenda ['un esser
nalo gentilomo, e laltro, no
(44)-

e lali cose che quasi hanno del
giocolari e poco sono a gentilo-
mo convenienti (54).

esce dal termine che gia avemo
dello convenirsi a

(347)-

gentilomo
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cual sea (a mi parecer) la for-
ma de cortesania mas conveni-
ble a un genlil cortesano que
ande en una corte (28).

a la hora (ue se sepa ser el uno
hombre de linaje y el otro no

(35).

y otras tales cosas que no son
para hombre de bien, sino para
chocarreros (67).

pasa el término que hemos di-
cho que conviene a cualquier
hombre de honra (273).

inducere - derrocar, poner, mover

L ]
facilmente induce l'anima a se-

.guilar Uappelito (414).

e le induce alla via (422).

qual causa vorrebbe che Jusse
quella che la inducesse a lal

sdegno (35).

facilmente derrueca el alma y
le hace que siga el apetito

(486).
y las pone en camino (495).

cual causa entre todas antes
escogeria que fuese la que la
moviese a ello (44).

lettere - letras, dotrina

e non l'arme e l'reslo per orna-
menlo delle lettere (97)-

avele dannali t Franzesi che poco
apprezzan le lettere (97)-

y no las armas con todo lo
demas por ornamento de las
letras (113).

acabais de condenar los fran-
ceses porque tienen en poco la
dolrina (114).



BAAL, XXII 1g57

Bosciy mravvcron per « Cortrsaro » 307

onesté - honestidad, bondad, honra

e gia penso aver dello perché a
me non paia convenienle morder
le donne né in detli né in falli
circa l'onesta (248)"

Ché se pur volele che le donne
non siano mordule circa quesla
onesta (248).

¢ massimamenle dove inlervenga

offesa della onesta (246).

y pienso también haber ya di-
cho la causa por donde a mi no
me parece cosa razonable lasti-
mar a las mujeres en dicho ni
en hecho acerca de la bondad
dellas (279).

porque si queréis que nosotros
no toquemos a las mujeres en

la honestidad (274).

en especial donde se atraviesa
la honra dellas (272).

pleta - amor, temor

pieta verso lddio (387).
pieta divina (388).

amar a Dios (452).
temor de Dios (453).

splendido - largo, lumbroso

con quel pitt magnifico e splen-
dido apparato (27).

di chiare stelle lanlo splendido

(104).

con cuan largo v manifico apa-

rato (36).

de claras estrellas lumbroso

(122).

suddili - vasallos, pueblos, sibditos

dei suot sudditi (387).

di conservare i suoi sudditi in
slato tranquilo (3go).

de sus vasallos,(A51).

de conservar sus pueHos en es-
tado pacifico (456).



308 Enxesto Kness

Se adunque i sudditi fusero
boni e valerosi (3g1).

solto "l quale i sudditi son boni
(391)-
E in tal modo li sudditi sa-

ranno boni (383).

serebbe nonché amalo ma quasi
adorato dai sudditi (38y).
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Desta manera si los pueblos
fuesen buenosy valerosos (456).

debaxo de la cual los wasallos
son buenos (456).

Desta manera los sibdilos
seran buenos (447).

seria no solamente amado, mas
adorado de sus sibditos (454).

sultilita - sotilezas, primores, grandes honduras

Ancor volete, rispose il Mag-
nifico Juliano, pur entrar nelle
suttilita (270).
dove forse non sono necessario

lante suttilita (51).

Io non vorret. disse, che not
enlrassimo in lali suttilita (274).

Todavia me parece, respon-
dié el Manifico, que queréis
entrar en solilezas (311).

a donde por ventura no hay
necesidad de tantos primares
(64).

Yo cierto no querria que
nosotros nos metiésemos en tan

grandes honduras (308).

lranquilliti - sosiego, bonanza, [paz|

cosi nella pace, per conseguirne
ancor il suo fine, che é la tran-

quilita (383).

di conservare 1 suol suddili in
stalo tranquillo (390).

al mar la tranquillita, (439).

asi en la paz, por alcanzar su
fin, que es el sosiego (147).

de conservar sus pueblos en
estado pacifico (456).

al mar la bonan:za (512).
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animo invito, gagliardo, animoso, sforzato - esforzado

ne conlentaremo, come avemo
detto, dalla inlegrite di fede ¢
dall’animo invito (46).

E niente allro é queslo che
affeltazione di voler parer gag-
liardo (62).

difficilmenie sapra esser magna-
nimo, liberale, giuslo, animoso,

prudente (396).

e sia conosciulo lra gli altri per
ardito e sforzato e fedele a chi
serve (45). -

Por eso contentarnos hemos
(como hemos dicho) con que

sea fiel y esforzado (58).

de lo cual no puede ser olra la
causa sino extrema codicia de
parecer esforzado (76).

con dificultad sabria ser mana-
nimo, liberal, justo, esforzado.

prudente (463).

sea tenido por esforz do y ficl
a su sefior (37).

arlefice, ministro - maestro

Ma considerale che questa &
laude d’un artefice, e non dell’ar-

te (106).

nientedimeno ed essiparmi che
basti eleggere boni ministri per
eseguir’ quesle tai cose (391).

mas esta perlicién pensa que no
es del arte, sino de un maestro

(124).

pero todavia me parece que po-
dria bastar que eligiesen bue-
nos maestros, para que tuviesen
cargo de poner por obra estas
tales cosas (457-458).

cilara, viola - vihuela

E dirovvi, il severo Socrate,
gid vecchissimo, aver imparato a
sonare la citara (1or).

Mas os digo, que Sécrates
filésofo, siendo tan grave y tan
estrecho como sabéis, aprendié
a tafier vihuela pasando ya de
setenta afios (117-118).

21
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mas aun pienso que es mejor
cantar con una vthuela (156).

difficile, acerbo, austero, grande, robusto, gagliardo - recio

per dubio di non esser tenulo le-
merario da tutli quelli che conos-
cano come difficil cosa sia, fra
tante varieta di costumi che s’usa-
no nelli Corti di Cristianita...
(16).

pur a me sano essi sempre stati
acerbissimi (33).

come la voce bona, non lroppo
sollile e molle come di femina,
né ancor lanlo austera ed orrida
che abbia del rustico (73).

e pare lor dir gran villania a cht
sia quando lo chiamano clero
(91)-

Ma siccome un corpo senza
occhi, per robusto che sia ...
(367).
per fargli ben disposli, prospe-
rosi e gagliardi (386).

temiendo no me juzgasen por
loco todos aquellos que conocen
cuan recia cosa sea entre tanta
diversidad de costumbres como
se usan por las cortes de los
reyes cristianos... (28).

para mi a lo menos siempre
han sido de una manera en ser
muy recios y darme mucha fa-
tiga (45).

como es la buena voz, no muy
delgada ni muy blanda como
de mujer, ni tampoco tan recia
ni tan aspera que sea grosera

(86).
y cuando quieren decir a algu-

no una recia lastima, llamanle
estudiante (107).

Mas asi como un cuerpo sin
ojos, porrecto y hdbil que sea ...
(420).
por que salgan sanos, bien dis-
puestos y recios (450).

giocolare, adulalore - chocarrero

e lai cose che quasi hanno del
giocolare e poco sono a genlilo-
mo convenienti (54).

M otras tales cosas que no son

para hombres de bien, sino

para chocarreros (67)-
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di modo che d’amici divengon
adulatori (358).

de manera que de amigos vie-
nen a hacerse chocarreros (416).

grado, via - paso

come dal piit {msso grado della
scala per la qual si pé ascendere
al vero amore (416).

ed essi, trovando le vie olturate

(430).

como del mas baxo paso de
aquella esealera por la cual se
puede subir al verdadero amor

(488).

mas ellos, hallando los p}x_sos
cerrados (505),

tngentoso, saputo - avisado
9

. N .
che sempre moslri esser ingenio-
so e discreto (54).

Fra il signor Prefetlo, benché
di ela puertle, saputo e discrelo
ptit che non parea s’appartenesse
agli annt teneri (112-113).

que parezca avisado y discreto

(68).

Era el Prefeto, aunque muy
mozo, muy avisado y harto mas
discreto de lo que parecia poder
caber en tan pocos dias (131).

meschino, infelice, misero, povero - cuitado

Le meschine non desiderano
Uesser omo per farsi pitt perfelle
(275).

e le pungenti spine dell’odio che
tormenta quelle infelice anime

(328).

E da questi modi procedono
infiniti danni e ruine ai miseri

populi (379).

i poveri vechi (135).

Las cuitades no descan ser
hombres por ser mis perfetas

(309)-

vy las espinas del triste aborre-
cimiento que atormentan aque-
llas cuitadas almas (376).

hécese un proceso de infinitos
dafios y miserias para los cui-
lados de los vasallos (442).

a los cuitados de los vicjos (158).
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suttilita, rispelii - primores

alla guerra, dove forse non sono
necessarie lanle suttilita (51).

Nel paese nostro di Lombardia
non s’hanno questi rispetti (129).

en las guerras, adonde por ven-
tura no hay necesidad de tan-
tos primores (64).

En nuestra tierra de Lom-
bardia donde no se miran todos
esos primores (152).

studio e fatica, disciplina - industria y diligencia

e ancor quando non ¢é cosi per-
fello polersi con studio e fatica

far molto maggiore (56).

«che non basta disciplina alcuna
per indur I'animo loro al diritto
.cammino (403).

cuando es totalmente perfeto
puede con industria y diligencia
mejorar (70).

que no basta industria ni dili-
gencia para ponellos en el buen
camino (473).

tendere, aspirare, fuggire - tener ojo

il fine dove tende (126).

quella perfella e suprema ecce-
llenzia dove egli aspira (170).

Deesi ancor fuggir in questa
imitazione d’esser troppo morda-
«ce nel riprendere (189).

el fin donde tiene ojo (148).

aquella perfeta y mas subida
ecelencia adénde ¢l tiene ojo
(200).

Débese también en esto tener
0jo a no burlar pesado (219).

valoroso, eccellente - sefialado

non si dee pigliar mala opinion

.d’un omo valoroso che modesta-
.mente st laude (48).

no se debe tener mala opinién
de un hombre sefialado que
templadamente se alabe (60).
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Ma agli omini eccellenti in
vero si ha de perdonare quando
presumano assai di sé (49).

Las personas muy seiialadas
tienen licencia- de presumir
mucho de si (61).

vizio, difelto - lacha

E cosi ciascuno lauda o vitu-
pera secondo il parer suo, sem-
pre coprendo il vizio col nome
della propinqua virti o la virti col
nome del propinquo vizio (39).

Il che non sara ragion d’impu-
largli per difetto (404-405).

Y asi cada uno alaba o desa-
laba lo que se le antoja, encu-
briendo siempre la tacha con el
nombre de la virtud que le'esta
mas junta, o la virtud con el
nombre de la mas junta lacha

(30).

lo cual tampoco sera razon te-
nérselo a tacha (474).

v

PAREJAS DE SINONIMOS

Podemos seilalar como frecuente el desdoblamiento de
una voz original en dos de la traduccidn : son las parejas de
sinonimos, rasgo lilerario tradicional que culmina en la
prosa de Antonio de Guevara. Algunas veces, con poca fre-
cuencia, la versiéon nos presenta el caso inverso, es decir,
la refundicién de dos voces del original en una sola caste-
llana y, a veces, también, las parejas del original por pare-
jas en la traduccion. Acaso no sea ajeno a este rasgo el sen-
tido ritmico de la frase que en la prosa de Boscin alcanza
una cadencia tan armoniosa.
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a) Por una vou italiana, dos castellanas :

adorna (431)
agilati (378)

animi divini (393)
arquzie (177)
candidi (426)
congiunla (423)
contenzioni (108)
debil'ombra (432)
decrepiti (413)

st defendono (%29)
disciplina (403)
divina strada (424)
Selicita (377
Sferina (407)

Slusso (412)

JSu lume (18)
gioconda concordia (412)
imporlante (4ur)
indole (20)

machina del mondo (420)
minuzie (398)

mordenle fresco (440)
mova (424)

nobil palazzo (392)
nobuli (387)

l'orma (4323)

ornamenti (431)

parole afleltale (398)

placevoli (429)
propria (h24)

atavia y ennoblece (507).
desasosegados y combatidos (441).
grandes y famosos hombres (45¢).
gracia o donaire (208).

limpios y puros (500).

envuella y caida (499)-
compelencias y disputas (127).
delgada y flaca sombra (509).
gastados y caidos (487).

se eslienden y reloiiecen (Do4).
industria y diligencia (473).

alto y maravilloso camino (499).
descanso y contentamienlo (440).
salvaje y bestial (477).

lustre o bien que mana (483).
ennoblecié y honré (31).

alegrey agradable concordia (484).
muy sustancial y muy allo (482).
disposicién y habilidad de ingenio
(32).

edificio y fabricadel mundo (492).
delgadezas y miserias (465).

viva y delgada frescura (317).
mueva y levante (498).

ricas y magnificas casas (459).
generosos y principales (453).

el rastro y las verdaderas pisadas
(509).

bellezas y ornamenlos (507).
palabras curiosas y hinchadas
(465).

dulces y sabrosos (500).
conforme y propria tolalmenle

(498).
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rustica (436) grosera y salvaje (513).

sacra (418) sagrada y divina (4g1).

severi (79) estrechos y rigurosos (92).

si spanda (412) se eslienda y se derrame (484).
tenebrosi occhi (433) Sflacos y cargados ojos (910).
vasi (379) cuba o tina (441).

visla graziosa (418) gesto manso y bueno (491).
vivamenle (418) con viveza y gallardia (491).

b) Por dos voces italianas, una castellana :

bonissimo e santissimo (419) bueno (487).
Sfalso e mendoso (413) Jalso (485).
studio e fatica (42) industria (53).

c) Por dos voces italianas, dos castellanas :

cortese e liberale (427) tratable y dulce (301).
dignita e veemenzia (776) gravedad y fuerza (go).
graziosa e sacra bellezza (421)  alla y divina hermosara (hg4).
omo da bene ed intiero (g1) hombre de bien y limpio en sus
coslumbres (106).
quieli e salisfalli (h14) sosegados y contentos (485).
ruina e calamita (387) perdimienlo y confusién (453).
sazieta e fastidio (413) hartos y enhadados (485).
studio e falica (56) industria y diligencia (70).
v

EL SUPERLATIVO EN -fS1MO

Boscan rehuye de modo muy notorio el superlativo en
-Isimo, a veces moderando la expresién hasta el positivo,
pero mis generalmente manteniendo el grado de significa-
cion con muy o con un giro que, sin rebajar el sentido o la
singular importancia de lo enunciado, lo haga eludiendo la
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forma esdriijula. Boscan se resiste al -isimo, aunque llegue a
usarlo, como veremos, en proporcion muy reducida. ¢ Qué
razones lo mueven? Si nos atenemos a los casos en que
modera el grado, podriamos pensar que se trata de maneras
de ver o sentir lo que se dice acaso segin una norma que
huye de la exageracion, prefiriendo el término medio segin
la doctrina misma sustentada en el Cortesano para la actua-
cion en la vida. Podria ser también reflejo de matices de
expresividad propios del italiano y del castellano. Pero
como tantas veces se evila el -/simo manteniendo la signifi-
cacion, parece mas probable que se trate solamente de que
esa forma del superlativo era latinismo y se rechazaba,
segtin el sentido y las preferencias seiialadas como ideal lite-
rario de la época al tratar las cuestiones del vocabulario.
En el Didlogo de la Lengua encontramos ejemplos de super-
lativo en -isimo, pero también puede calificarse de escaso o
sobrio su uso. A. F. G. Bell, al considerar el estilo de fray
Luis de Leon (Luis de Ledn, ed. Araluce, pag. 292), anota
que « no se arredra ante los superlativos » : cf. De los Nom-
bres de Cristo, 1, 70 («incomparablemente grandissimo,
gloriosissimo, perfectissimo »); ibid., 111, 129 («incompa-
rablemente ardientissimo »); ibid., III, 131 (« finissimo,...
abundantissimo, ... baxissimo »).

Veamos como traduce Boscan los superlativos en -issimo
tan frecuentes en Castiglione. Van primero los ejemplos,
muy repetidos, en que elude esta forma, y luego los casos
en que la conserva :
le quale con atrocissimi dolort la cual con muy graves dolo-
procedendo... e benché in esso  res...Y puesto que no le fal-
Susse il consiglio sapientissimo  taba gran prudencia de juicio
e l'animo (nvitlissimo... (20). ni maravilloso esfuerzo ni cons-

tancia de animo... (32).
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liberissimo ed onestissimo co-
mercio (23).

e lulle quelle virtd che ancor ne’
severi omini sono rarissime (24).

piena la casa di nobilissimi in-
gegint (34).

Ira t quali, come sapele,
celeberrime (24).

erano

che quello che all'uno ¢ gratissi-
mo, all’otro sia odiosissimo...
sempre peré si concordano in
aver clascuno carissima la cosa
amata (28).

pur a me sono essi sempre slali
acerbissimi (35).

non s'infiammi d’un ardentissi-
mo desiderio d’esser simile a

quelli (94).

il motio diventa salsissimo (198).

Perché sonosi trovali spesso
molle repubbliche e principi li
quali nella guerra sempre sono
stali fiorentissimi e grandi (382)

e'l dominio per li sudditi e per lo
principe sera felicissimo (383).

una suella y honesta conversa-

cion (34).

y hallarse todas aquellas virtu-
des, que aun en los hombres
muy sustanciales y graves pocas
veces se hallan (33).

aquella casa llena de muy sin-
gulares hombres (36).

entre los cuales (como sabéis)
eran los mds seiialados (36).

lo que el uno tiene por muy
bueno, el otro lo tenga por muy
malo... todos se conforman en
seguir siempre y preciar mucho
la cosa amada (38).

para mi a lo menos siempre
han sido de una manera en ser
muy recios y darme mucha fa-
tiga (45).

no se encienda en un estraio
deseo de parecclles (109).

el donaire entonces sera harlo
gracioso y lleno de sal (230).

porque muchas veces se han ha-
llado hartas repiblicas y prin-
cipes que en guerra siempre
alcanzaron gran poder y flore-
cieron mucho (443).

y el sefiorio serd para el sefor
y para los vasallos prospero y
bienaventurado (447).
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¢ lo facciano nella pace ¢ nella
guerra gloriosissimo (394).

é incorso in dul errori, secondo
me, grandissimi... il che & in-
convenientissimo (401).

il che ¢ inconvenientissimo...
siano disconvenientissime (402)

Benché non so chi abbia da
rifiular questo nome di perfetlo
Cortegiano, il quale, secondo me,
é degno de grandissima laude. E
parmi che Omero, secondo che
formé dui omini eccellentissimi
per esempio della vita umana...

(405).

st rilrovano nella furiosa e ar-
dentissima sete di quello che in
vano sperano di posseder perfel-
tamente. Quesli lali inamorali
adangque amano infelicissima-
mente... Il quale nella esta gio-
venile ¢ potentissimo (414).

perché la bellezza ¢ bona, e con-
sequenlemente il vero amor di
quella é bonissimo e santissi-
mo (413).

che ¢ pena convenientissima a
chi disprezza la bellezza (418).

Ernesto Kaens
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y las que le hacen en la paz y
en la guerra seitalado en todo el

mundo (460).

ha incurrido en dos errores, a
mi parecer. muy grandes... lo
cual ¢s una cosa muy desconve-
nienle (4750).

lo cual seria una cosa muy es-
traiia y fuera de todo orden...
muy desproporcionadas (471).

ya que no se tenga muy satis-
fecho de este nombre de per-
feto Cortesano, el cual, segiin
mi opinidn, merece ser muy
estimado, y paréceme que llo-
mero, asi como formé dos va-
rones ecelentisimos por ejemplo
de la vida humana (476).

se hallan en mitad de la brava
y ardiente sed de aquello que
en vano esperan poseer perfe-
tamente. Asi estos tales enamo-
rados aman pasando vida con-
goxosa y miserable... y. en fin,
el vivir en eslrema miseria y
desventura.., la cual en la me-

cedad puede mucho (485-486).

porque la hermosura es cosa
buena, y por consiguiente el
verdadero amor della ha de ser

bueno (487).

que es pena muy jusla y con-
venienle a quien menosprecia la
hermosura (491).
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E cost pascera di dolcissimo
cibo I'anima per la via di questi

dui sensi (425).

racorra ancora frutli di bellissi-
mi costumi... In tal modo sard
il nosiro Corlegiano gratissimo
alla sua donna... e le woglie
dell’un e dell’altro saranno ones-
tissime e concordi (426).

Stavano {ulli attentissimi al
ragionamenlo del Bembo (428).

e cost con quei stimuli rinchiusi
pungon l'anima, e dandole pa-
ssione acerbissima... inlenla st
nutrisce di cibo dolcissimo... lor-
nandosi sempre a memoria che’l
corpo ¢ cosa diversissima dalla
bellezza (430).

Per¢, divenuta cieca alle cose
lerrene, si fa oculatissima alle
celesti (4323).

E quivi trovaremo felicissimo
termine ai nostri desiderii... me-
dicina saluberrima nella infer-
mitd, porlo sicurissimo nelle tur-

bide procelle (435).

-e col splendor del tuo santissimo
Jfoco illumina le nostre tenebre

(436).

y asi con lodas esas cosas dara
a sualma un dulce y maravilloso
manlenimiento por medio de
estos dos sentidos (500).

cogera grandes frutos de her-
mosas costumbres... Desta ma-
nera serd nuestro Cortesano
muy acelo a su dama... y las
voluntades de entrambos seran
honestas y conformes (500).

Estaban todos muy alenlos
escuchando lo que el Bembo
decia (503).

y con sus aguijones desasosié-
ganla v apasidénanla gravemen-
te... un mantenimiento sustan-
cial... acordindose siempre que
el cuerpo es cosa muy diferente
de la hermosura (505-500).

y asi por este proceso adelante
llega a estar cicga para las cosas
terrenales, y con grandes ojos
para las celestiales (509).

7y alli hallaremos el término

bienaventurado de nuestros de-
seos... la medicina saludable en
las dolencias, y el seguro puerto
en las bravas fortunas (512).

y con el resplandor de tu sanfo
fuego alumbra nuestras tinie-
blas (513).
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con perpetuo e dolcissimo lega-
me... moriamo de felicissima e
vilal morle, come gid morirono
quegli anliche padri, U'anima dei
quali tu con ardentissima virti
di contemplazione... (437).

Ernesto Kress
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con un perpetuo y dulce fiudo. ..
muramos de aquellas bienaven-
turada muerte que da vida,
como ya murieron aquellos
santos padres, las almas de los
cuales ta, con aquella ardien-

te virtud de contemplacién...

(513.514).

Podriamos multiplicar asi los ejemplos en que Boscan
rehuye el superlativo en -isimo, a veces forzosamente y con
gran acierto, como en oculatissima : con grandes ojos, o sal-
sissimo : harto gracioso y lleno de sal. Y es de notar, én mu-

.chos de los ejemplos propuestos, que en el italiano estin muy

proximos en un parrafo los superlativos que Boscan elude
en la forma aunque conserva en la significacion. Veamos
ahora ejemplos — se encuentran mucho menos — en los
que Boscan mantiene el -isimo del original, y dos casos en
que lo usa por propia cuenta, acentuando la expresion no
superlativa de la frase italiana.

toda su tierra al derredor es’
Sertilisima... sc halla abundan-

il paese ¢é fertilissimo... si tro-
va abbondantissima ogni cosa

(7).

eccellentissime in poesia (290).
impresa importantissima (309).
magnanimi erot (394).

sapientissimo, fortissimo, con-
tinentissimo ¢ vero filosofo mo-

rale (4ob).

preziose gemme (413).

tissima de toda cosa (30).
ecelentisimas en poesia (33g).
empresa importantisima (353).
varones ecelenlisimos (460).

sapienlisimo, esfor:zadisimo, con-
tinentisimo y verdadero fildsofo
moral (477)-

piedras preiosisimas (484).
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santissimi misterit (424).

Tu, bellissimo, bonissimo,
sapientissimo (435-436).
dolcissimo vincalo (436).

sempre atentissima (437).
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sanlisimos secretos y mislerios
(498).

Ta, hermosisimo, buenisimo, sa-
pientisimo (512).

suavisima atadura (312).

siempre alenlisima (d14).

VI

PRECISIONES Y AMPLIACIONES

Boscén traslada del original como explicando, precisando

o ampliando el contenido, agregando, suprimiendo, usando

alguna vez con fina oportunidad un verso de romance o un

refran castellano ; haciendo mas expresivo el vocablo que

indica respuesta en el didlogo y confirmando en estos diver-

sos matices la preferencia por el vocabulario no erudito, sino

mis usual y mejor consagrado. Véanse estos ejemplos :

e ci6 é fuggir quanio pii si pd,
e come un asperissimo e pericu-
loso scoglio, la affellazione, e
per dir forse una nova parola,
usar in ogni cosa una cerla spre-
zzalura, che nasconda l'arte (59).

y es huir cuanto sea posible cl
vicio que de los latinos es lla-
mado afetacién ; nosotros, aun-
que en esto no tenemos voca-
blo proprio, podremos llamarle
curiosidad o demasiada diligen-
cia y codicia de parecer mejor
que todos. Esta tacha es aque-
lla que suele ser odiosa a todo
el mundo, de la cual nos he-
mos de guardar con todas nues-
tras fuerzas, usando en toda
cosa un cierto desprecio o des-
cuido, con el cual se encubra
el arte (73).
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parole afeltale (398).

i boni scrittori che non erano di
nazion Ateniesi, non la affetta-
vano lanto, che nei modo dello
serivere, e quast all'odore e pro-
prieta del suo natural parlare,
non fussero conosciuti (78).

Il quale non volemo peroche si
mostri lanto fiero, che sempre
st in su le brave parole, e dica
aver lollo la coraza per moglie,
¢ minacci con quelle fiere guar-
dature che spesso avémo vedule
Jare a Berto (49).

ma una non fa numero (317).

disse (100, 327 y 416).

suggiunse messer Roberto (330).

cerchiamo andar per diverticuli

G9)-

omini falli (121).

giet vecchissimo (101).

omo da hene ed inliero (91).

BAAL. XXII, 1959

palabras curiosas y hinchadas

(465).

los buenos autores que no eran
atenieses, no la codiciaban tan-
to que en la manera del escri-
bir y casi en el olor y propie-
dad de su natural habla no fue-
sen conocidos (g1).

El cual con todo esto no que-
remos que se muestre tan fiero
que continamente traiga bra-
veza en el rostro y en las pala-
bras, haciéndose un leén, y
diciendo que «sus arreos son
las armas y su descanso el pe-
lear » y amenazando al mundo
con aquella ferocidad con que
suelen amenazar los soldados
(38-59).
mas una golondrina no hace
verano (362).
atravesé (117, 374 y 489)-
acudié a esto micer Roberto
(379)-

buscamos los rodeos o (por me-
jor hablar) los despefiadores
[‘despefiaderos’] (92).

hombres de treinta afios (143).

pasando ya de setenta arfios

(115-118).

hombre de bien y limpio en
sus costumbres (106).
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che inanzi al giorno a filare o a
lessere si lieva (103).

tirani crudeli ed empii (394).

Dopo la espugnazion di Troia .

(290).

aflabilita e piaccevolezza (a1).
sia perfelto cavalier d'ogni sella
(52).

come bon principe in guerra ci-
vile, distrugge i sediziosi nemici
intrinseccht (370).

Carmonia della musica (423).
nelluna e nell’altra lingua (a1).
e la vera religione (388).

non solamente dalla religione
(280).

quegli antichi padri (437).

polenzia organica (431).

quc antes de amanecer se le-
vanta descalza y mal vestida a
hilar o a tejer (119).

tiranos cruelisimos desprecia-
dores de Dios y de toda ley
(460).

Después que Troya quedd
abrasada y por el suelo (329).

afabilidad y bueca conversa-

cién (33).

sca muy buen caballero de la
brida y de la jineta (63).

como buen principe, cuando
un pueblo echa a dos partes y
pelean entre si unos con otros,
destruye Jos alborotadores enc-
migos familiares (431).

la dulzura del taiier y del can-
lar (500).

en la lengua latina y en la grie-
ga (33).

y la verdad de nuestra religion
cristiana (453).

no sélo de nuestra religion cris-
tiana (316).

aquellos santos padres (314).

polencia corporal (y segin la
Haman los (ilésofos, orginica)
(507).
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saria quella comuniti che d’esse
vuol Platone nella sua Republica,

e di quel modo (396).

lorma di Dio (432).

nel festeggiare (259).

una casa privala (398).

Sfa il corpo pii gagliardo (1o1).

il severo Socrate (101).

assai pii vaga (105).

questo amore (423).
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serfa lo que Platén en su Re-
publica quiere dellas, que no
sean particularmente proprias
de nadie ; sino que scan comu-
nes; y aun holgarian cllas de
sello de aquella misma manera
que cse filésofo dice (450).

que quiza esas mujeres estuvie-
ron tan recias porque no les
parecian bien o tenian un no
sé qué, que no eran de su gus-
to esos que andaban con ellas
(349). (No figuran estas frases
en el original, 306).

¥ por eso, pues, vos no queréis
en esto usar de aquella llaneza
que podriades (472). (No figura
esle giro en el original, 403).
el rastro y las verdaderas pisa-
das de Dios (30g).

y en cl andar los galanes con

las damas (28g).

una sola casa con un solo seiior
(466).

hacen ser el cuerpo mas recio
y mas suelto (118).

que Socrates filésofo, siendo
tan grave y tan estrecho como
sabéis (118).

tiene harto mayor frescura y
lindeza (123).

este amor tan sustancial y tan
alto (497).



BAAL. XXIL, 1937

Di quel placido comandamenlo
regio e civile (376).

Boscin rranvctor vri « Conresano »
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Hales el hombre de mandar
con aquella manera, que arri-

ba diximos, blanda y sabrosa
y propria para un buen rey y
para una bucna ciudad (438).

Il che si comprende nei fan-
ciulli, ne quali quasi subito che
son nali si vedeno ['ira e la con-
cupiscenzia (385).

y esto se ve claramente en los
nifios, los cuales casi en na-
ciendo muestran luego tener
ira, y gana agora de una cosa
y agora de otra (449).

VII

FIDELIDAD Y LIBERTAD

Desde Garcilaso hasta Menéndez y Pelayo y los crilicos
posteriores, se ha sefalado la fidelidad de la traduccion de
Boscan. La fidelidad, pero también la libertad de la version.
Como hemos visto al principio de esle trabajo, Boscin ex-
puso en su carla a dofia Geronima Palova de Almogavar su
criterio de traductor que resultaba, en el fondo, concorde
con el del Padre Aguayo y el del Arcediano del Alcor en las
célebres traducciones de la Consolacién de Boecio y el En-
quiridion de Erasmo. respectivamente. Garcilaso de la Vega,
promotor y primer lector de la version, fué también su pri-
mer juez, y elogi6 la labor de Boscdn con acierto y entu-
siasmo que no admiten rectificacion. Menéndez y Pelayo.
que corrobora ampliamente el criterio y el gusto de Boscan
y Garcilaso, llega a afirmar sin embargo que en la version
de Boscan « hay pasajes inexacta u oscuramente traducidos »

(Antologia, vol. XIII, pdg. 119), aunque no los seiiala con-
cretamente.
92
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Con los ejemplos que proponemos a continuacidn, inten-
tamos hacer ver cOmo logra Boscan su proposito de traduc-
tor. Observamos que el giro castellano resulta, generalmente,
mis concreto, diriamos menos intelectual y mas llanamente
expresado : fidelidad al sentido del original, sin sujecion lite-
ral y, poreso, fidelidad también a lalengua en que lo vierte,
lo que da una impresion més aparente que real de libertad
de traduccion y que en verdad muestra qué consciente, qué
sabio equilibrio entre la fidelidad y la libertad pudo alcan-
zar Boscén en esa traduccion de tanta trascendencia para la

cullura espaiola.

nobil e ni generosa famiglia(40).
omint di palazzo (44).

Che per esser queslo (roppo
gran mare (406).

Allor il Conte : Dubilo- disse,
che not entraremo in un gran

pelago (86).

e sensa velo o nube alcuna vede
l'amplo mare della pura bellezza

dwina (433).

I questi movimenti negli ani-
mi loro son generali lalor dall’-
odio e sdegno che gli dispera per
le ingurie e conlumelie che son
loro falle per avari:ia, superbia
e crudelta o libidine det superio-

ri (390).

de buen linaje (50).
buenos cortesanos (35).

Seria esto meterse en muy
grandes honduras y hacer la
obligacién mayor que conviene

(38).

Yo he miedo, dixo entonces
cl Conde, que nosotros no nos
metamos en muy grandes hon-
duras (100).

y sin velo o nube alguna vee el
ancho piélago de la pura her-
mosura divina (510).

y estos movimientos se engen-
dran en sus corazones alguna
vez por odio o ira que los trae
desesperados por las injurias y
ultrajes que le son hechos con
la avaricia, soberbia, crueldad
y bellaquerias y adulterios pua-
blicos de los mas principales
del pucblo (443).
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Devesi adunque far prima la
erudizione con la consueludine
(385).
vorrei sapere se quella inslilu-
zione che ha de far il Corlegiano
nel suo principe... (384).

Perd, se a me loceasse insli-

tuirlo... (398).

che oltre che spesso. per quella

ambizione e invidia che si por-
tano l'una all’altra, dissipano le
Jacultd e la sostanzia.dei marili,
talor per una gloielta, o qualche
alira frascheria tale, vendono la
pudicizia loro a chi la vol com-

prare (399).

Avendo il Bembo insin qui
parlalo con tanta veemenzia che
quasi pareva astratlo e for di sé,
stavasi chelo e immobile, lenen-
do gli occhi verso il cielo, come
stapido (347):

e st Vanimo mio st lurba... (8).

lti quelli amanti che adem-
piono le lor non oneste voglie con
quelle donne che amano (413).
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Debe luego primero mos-
trarse esta buena crianza con

la costumbre (449).

querria por eso agora yo saber,
si la crianza que ha de mostrar
el Cortesano a su principe...

(448).

Por eso, si a mi tocase con-
sejarle y ponelle en hacer lo
que debiese... 465).

porque demas de derramar mu-
chas veces las haciendas de sus
maridos por una vanidad o una
envidia y compelencia que
traen las unas con las otras,
acaéceles alguna vez vender por
alguna cosilla de oro que les
parezca linda, o por una pedre-
zuela que les digan que es muy
fina, o por otra nonada (ue les
dé en los ojos, la bondad al
que quiere compralla (466-
467).

Habiendo el Bembo hasta
aqui hablado con tanta fuerza
que casi parecia estar arrcba-
tado y fucra de si, estabase que-
do sin hacer movimicnto nin-
guno, teniendo los ojos vueltos
al ciclo como aténito (514).

y si mi corazén se altera...(1g).

todos aquellos enamorados que
cumplen sus carnales deseos
con sus amigas (485).
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che m’hanno lassalo in quesla
visla come in nna soliludine pie-

na d’affani (8).
nell’animo suo proprio (376).

perché ora con pui securta (410).

nelle turbide procelle del tempes-
tuoso mar di questa vila (435).

che son gran leslimomio del valor

di quegli animi divini (393).

.al qual lanto per la imbecillitd
umana sono inclinali (416).

la estimazion del signori (45).

sono delizie, corleste e attillature
{anto grale alle donne (409).

il nascere dell'aurora (107).
nobilissimi ingegni (34).

per me slimo grave peccato las-
collarvi (280).

ma la donna del signor Magni-
fico. che non ¢ cosi sicura della
modeslia del giovane... (427).

Se lamor dei giovane e cosi
infelice... (A17).

ogni cosa (420).

<he bealo stupore (433).
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que me ha dexado en esta vida
como en un desierto lleno de
trabajos (19).

en sus entraiias (441).

porque agora con menos em-
pacho (481).

en las bravas fortunas del peli-
groso mar desta miserable vida
(5r2).

que claramente muestran el va-
lor de aquellos grandes y fa-
mosos hombres de aquellos
tiempos (459).

al cual por nuestra flaqueza
somos muy inclinados (488).
la tema o la demasiada porfia
de los seriores (36).

parece bien y se tiene por gran
gentileza (479)-

el reir del alba (125).
singulares hombres (36).

se me hace conciencia escucha-

ros (310).

Mas la del seiior Manifico,
pues le cabe el servidor mas
travieso... (302).

si el amor de los mozos es tan

trabajoso... (489).
todas las criaturas (403).

cuan bienaventurado traspor-
tamiento (510).
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che da questa ignoranzia passano  que desta tal inorancia saltan
a una eslrema persuasion di sé¢  en una estrema confianza de si
slessi..., e lasandost traportare  mismos..., y déjéndose llevar
dalla persuasion di sé stessi... de su loca fantasia... (417).

(359)-

A través de los distintos aspectos de este cotejo tratamos
de mostrar como Boscédn, acrisolando su labor de traduc-
cién y el ideal literario de su época, lega a las letras hispa-
nicas, en momento tan trascendental, la version admirable
de los didlogos mantenidos en la corte de Urbino, version
doblemente fiel : al texto de Castiglione y a la lengua de
Espaiia en que se naturaliza el Cortesano. Libro tan inme-
diatamente celebrado por los miés altos juicios al publicarse
en Italia y al ser traducido al castellano, salia en Espaiia,
armado con la excelencia de sus temas y de su prosa, a com-
petir con aquellos « libros que matan hombres », segin la
expresion de Garcilaso. Libro sabio para los doctos, agra-
dable y provechoso para el lector comiin, el Corlesano tra-
ducido por Boscin venia a incorporar a la cultura de Espaiia,
en noble competencia y con grandes posibilidades de divul-
gacion, un copioso caudal de saber cldsico y un sentido del
idioma y del gusto literario que, alcanzan, con ¢él, insigne
madurez.

Eryesto KrEps

(Conlinuards.






ACUERDOS

Consulta acerca de las voces castelina y clavellinas. — Consultada
la Academia Argentina de Lelras acerca dec «a) si la palabra
caslelina tienc signilicado en idioma nacional, vy b) cuil es el
significado de la palabra clavellinas », resolvié en junta del 25
de abril, contestar en los siguientes términos :

« Castelina tiene dos acepciones : en paleontologia. designa un
género de nipiceas fosiles, de las que se han encontrado anica-
mente los frutos en terrenos del periodo coceno; en botanica,
denomina una subtribu de plantas simarubaceas simaruboideas
picrasmeas. En este Gltimo sentido suele usarse, por lo comun,
en plural.

Clavellina, del catalan clavellina, derivado de clavell, se aplica
a diversas plantas: al clavel, especialmente al de flores sencillas
(especie boténica Dianthus caryophyllus, de la familia de las ca-
riofileas), a la Ginora americana, a la guanacabuya (Poincana
pulcherrima, L.), etc. Las plantas que llevan este nombre varian
segin las regiones : en Colombia y otras partes de Sudamérica,
llaman clavellina a la Casalpinia pulcherrima, que en México se
conoce por tabachin o chacalsichil ; en México, al techolote
(Opuntia panicala); en la costa sur de cse pais, al jilosuchil
(Bombax ellypticum), etc. Otras plantas reciben denominaciones
compuestas, que indican el aspecto : clavellina de pluma, o el lugar
en que crecen: clavellina de barranca, clavellina de paredin,
clavellina de laguna, clavellina de rio, clc.

En artilleria, la clavellina es ¢l tapén de estopa que sirve para
impedir que el polvo entre por el oido del caiién y en nautica,
la tigura que hace el remache de los pernos sobre el anillo.
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Clavellinas, ademas de ser el plural de clavellina, se emplea
como topénimo : en Cuba hay, en la provtncia de Camagiiey,
una hacienda de Clavellinas, que da su nombre al curso superior
del rio Saramaguacin ; en el estado de Carabobo, en Venczuela,
se llama Las Clavellinas un sitio en el camino de Puerto Cabello
a El Campanero ; en‘México, Santiago ‘Clavellinas es un pueblo
del distrito de Villa Alvarez, estado de Oaxaca, ctc.».

Consulta acerca del vocablo cresolene. — Consultada la Acade-
mia Argentina de Letras acerca de «si el término cresolene es
por sus caracteristicas morfologicas y seménticas, palabra de
formacién convencional o, por ¢l contrario, indicativa de los
productos cresol y xileno, formada por la raiz de cresol y la de-
sinencia de xileno ». resolvio en la sesion del 25 de abril, contes-
tar en los siguientes términos :

« Cresolene es una palabra de formacién convencional. Puede
estar constituida por la voz cresol, nombre con que se designa un
derivado de la brea de la hulla. Lingiiisticamente no es forzoso
que la terminacién de cresolene provenga de rileno, pueden
proponerse varias hipdtesis al respecto, pero seria necesario, para
pronunciarse acerca de este punto, conocer la historia del vocablo
y la composicién quimica de la substancia que designa ».

Consulta acerca del nombre propio Sayana. — Consultada la
Academia Argentina de Lelras acerca de «si el nombre Sayana
se encuentra dsntro de las prohibiciones estatuidas en el decreto
ntimero 11.609/43 », resolvi6 en junta de 25 de abril, contestar
que « Sayana no es nombre espafiol ni esta incorporado en nues-
tro idioma ».

Consulta acerca del nombre propio Noelia. — Consultada la Aca-
demia Argentina de Letras acerca de «si el nombre Noelia tiene
su correspondiente en idioma espaol, o si por el uso ha sido
castellanizado, o se le puede considerar incorporado al léxico
verniculo n, resolvid, en la sesion del 25 de abril, contestar en los
términos siguientes :
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« Noelia no pertenece a nuestro idioma. Es una adaptacién al
espariol de Noélle, femenino de Noél, voz que proviene del adje-
tivo latino natalis, en espaiiol natal. Noelia no ha sido castella-
nizado por el uso nise lo pucde considerar incorporado al léxico
vernaculo. Los correspondientes nombres propios. espaiioles son
Nalalia, femenino de Nalalio, derivado como Noél del latin nata-
lis. y Nalividad, del latin nalivilatem, acusativo singular de nali-
rilas ‘nacimiento’ ».

Consulta acerca de la concordancia del Sujeto colectivo con el
verbo. — Consultada la Academia Argentina de Letras acerca de
« cual de las dos formas en que ha sido construida la oracién
siguiente es la correcta: «la mayoria de los colectivos rueda
sobre neumaticos », « la mayoria de los colectivos ruedan sobre
neumaticos », resolvié en junta de 25 de abril contestar como
sigue : -

« Las dos construcciones — « la mayoria de los colectivos
rueda sobre neumaticos » y « la mayoria de los colectivos ruedan
sobre neumaticos » — son igualmente correctas. En el primer
caso existe una concordancia gramatical : el verbo en singular
(rueda) concuerda con el sujeto. también en singular /mayoria,.
En el segundo caso existe una concordancia de sentido : el verbo
en plural rruedan) concuerda con el complemento, en plural,
del sujeto rcolectivos). Esta ultima construccion es la mas fre-
cuente cuando el sujeto es un nombre colectivo al que determina
un complemento formado por la preposicion de y un suslantivo
que indica los seres o cosas de que consla el conjunto. General-
mente la preferencia por una u otra construccién sucle depender
de la mayor o menor proximidad en la frase de los tres elementos
mencionados. Si el vsrbo estd mas proximo al sujeto es preferible
el singular : « rueda sobre neumdticos la mayoria de los colecti-
vos» i si esld mds préximo al complemento es preferible el
plural : «la mayoria de los colectivos ruedan sobre neumiticos ».

Consulta acerca del giro /o de o casa de. — Consultada la Aca-
demia Argentina de Letras acerca de «si el giro, o mejor dicho
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la forma de expresién tan com(h y usada de decir « voy a lo de
tia»n, 0 « voy a lo de fulano », esti gramaticalinente bien em-
pleada en el lenguaje hablado} o si por el contrario debe proscri-
birse por ser atentatoria a las buenas reglas de expresion »,
resolvié en junta de 35 de abril, 'contestar en los siguientes tér-
minos :

« Lo de, por casa de, es una supervivencia del antiguo espaiiol.
Hoy se usa esporadicamenle en algunas regiones de Espaiia y de
América, principalmente en el Rio de la Plata. El empleo de
este giro esta limitado a la lengua de la conversacién y a las
obras escritas que la reproducen. Conviene evitarlo, pues va
desaparcciendo en el espaiiol comun. Asi lo aconseja Andrés
Bello cn sus Advertencias sobre el Uso de la Lengua Castellana.
Tras de indicar que « suele decirse cominmente fuia lo de Pedro,
o ful donde Pedro ; esldbamos en lo de Juan o estdbamos donde
Juan ». aiiade : «se deben evilar estos provincialismos, y espe-
cialmente el lo de, porque sobre ser desautorizado, es equivoco y
malsonante ».

Consulta acerca de las voces swing y song. — Consultada la
Academia Argentina de Letras acerca de « 1°) si para designar el
baile siwing existe término en el idioma nacional, 2) si la palabra
song ha sido incorporada al léxico nacional para designar un
género de canciones, especialmente de origen norteamericano,
contrapuesto al género Lied, de origen aleménn, resolvi6 en junta
de 25 de abril contestar en los siguientes términos :

SWING

« No existe en espaiiol un término para designar el swing, va-
riedad de ja::, aparecida en los Estados Unidos de América hacia
1935 ¥ popularizada por el clarinetista Benny Goodman y los
hermanos Tommy y Jimmy Dorsey .

SONG

La palabra song no ha sido incorporada a nuestro léxico para
designar un género de canciones. La voz inglesa song equivale
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a las espaiiolas cancidn, canlo y canlar. Las canciones llevan dis-
tintos nombres segiin los tiempos y los lugares. En su concepto
general song no se conlrapone a Lied. Esle ultimo vocablo designa
una clase determinada de cancién. El Harvard Dictionary of
Music, por Willi Apel, designa el Lied como «asong in the
German vernacular » ‘un canlo en aleméin vernaculo’».

Consulta acerca del nombre propio Nancy. — Consultada la
Academia Argentina de Letras acerca de «si el nombre Nancy
puede aceptarse para inscribir un nacimicnto en el Registro
Civil por pertenecer al idioma castellano o considerarse que el
uso lo ha castellanizado, como se exige por la reglamentacion
vigente en esta materia », resolvié en junta de 25 de abril con-
testar que « Nancy no pertenece a nuestro idioma. Como nombre
de persona es, en inglés, un diminutivo de 4nne, en espaiiol Ana.
Equivale, por lo tanto, a Anita ».

Estudio de la lengua.espaiiola en las Filipinas. — En la sesion
del 25 de abril, la Academia Argentina de Letras, a pedido del
sefior Director del Instituto de Cultura Hispanica, don Blas
Piiiar, resolvié dirigirse a los presidentes de los partidos politicos
Nacionalista, Ciudadano y Liberal de la Republica de Filipinas
con el objeto de solicitarles que apoyen con su valiosa influencia
el proyecto de ley, sometido a consideracién del Congreso de
aquel pafs, por cl cual se elevan a veinticuatro las unidades de
estudio de la lengua espaiiola en las Facultades de Derecho, de
Artes Liberales y de Educacién y Comercio, y seincluyen en los
programas de enseiianza, como textos de lectura, obras de lite-
ratura e historia de Filipinas escritas en nuestro idioma.

Voto de aplauso otorgado al seiior Presidente. — Con motivo de
haber reiniciado la Academia Argentina de Letras sus sesiones
en el local del Palacio Errazuriz, donde tradicionalmente lo
habia hecho, en junta del 16 de mayo, el Cuerpo académico
otorgé un voto unanime de aplauso al sefior Presidente, don
Mariano de Vedia y Mitre. en reconocimiento de las gestiones
realizadas por ¢l ante el seiior Presidente de la Nacion, gracias
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a las cuales se climinaron los obsticulos que dificultaban a la
Academia el uso del edificio.

Homenaje a don Baldomero Sanin Cano. — En junta del 16 de
mayo, la Corporacion honré al sefior académico correspondiente
en Colombia, don Baldomero Sanin Cano, con motivo de su
fallecimiento, acaecido el 13 de mayo. El sefior académico don
Fermin Estrella Gutiérrez hizo el elogio del mencionado escritor.

. El seiior Presidente, don Mariano de Vedia y Mitre, invité a los
presentes a ponerse de pie en homenaje al académico desaparecido.

Designacion del R. P. Félix Restrepo, S. )., como académico
correspondiente. — En junta del 16 de mayo, la Academia eligié
por unanimidad miembro correspondiente en Colombia al R. P.
Félix Restrepo, S. J.

Homenaje al sefior académico don B. Fernandez Moreno. — En
junta del 27 de junio, la Academia a propuesta del sefior Pre-
sidente, don Mariano de Vedia y Mitre, resolvié por unanimidad
recoger una sugestion formulada en un articulo periodistico por
el seior académico don Francisco Luis Bernérdez, y rendir un
homenaje al seior académico don B. Fernandez Moreno colo-
cando una placa de bronce en la casa de la localidad espafiola de
Barcena donde el poeta argentino vivié durante su nifiez. Se
designé a los sefiores académicos Enrique Banchs, Rafael Alberto
Arrieta ¥ Arturo Capdevila para que redacten la inscripcién que
llevard la placa.

Homenaje a don Carlos Ibarguren. — En la sesién del 27 de
junio. el Cuerpo académico acordé que, en vista de que se habian
restaurados los derechos de la Academia Argentina de Letras
sobre el uso del Palacio Errazuriz, los actos publicos en el reci-
bimiento de’ese cdificio se inaugurarian con una sesién solemne
en homenaje a don Carlos Ibarguren. Asimismo se resolvio
designar al seiior académico don Juan P. Ramos para que hiciera
uso de la palabra.
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Homenaje a don Angel Acuia y a don Florencio Garrigés. — En
la sesion del 25 de abril el seiior académico don Ricardo Sienz-
Hayes propuso que la Academia Argentina de Letras tributara
un homenaje a los sefiores don Angel Acuiia y don Florencio
Garrigds, recientemente fallecidos. Para fundamentar su mocién,
el seilor académico Saenz-Hayes ley6 un discurso, que se publica
en este namero del Boletin *.

Relaciones con la Academia Nacional de Letras del Uruguay. —
En la sesién del 25 de abril, el seiior académico don José A.
Oria informé a la Academia de Letras acerca de los resultados
del reciente viaje realizado por él al Uruguay conjuntamente con
otros colegas de la Academia Nacional de la Historia. Expreso
que en Montevideo habia concurrido a visitar a la Academia
Nacional de Letras del Uruguay y que, con tal motivo, se habia
realizado uu acto en el que se puso de manifiesto la simpatia y
el afecto que esta dltima Institucién siente por la Academia
Argentina de Letras y por sus miembros. El Presidente de la
Academia uruguaya, don Rail Montero Bustamante pronuncié
un discurso en el que hizo el elogio del Presidente de la Acade-
mia Argentina de Letras, don Mariano de Vedia v Mitre, y de
los demés académicos argentinos. El académico uruguayo don
Ariosto D. Gonzilez presenlé en tal ocasién diversos proyectos
para fomentar la vinculacién intelectual entre el Uruguay y la
Argentina. El sefior académico don José A. Oria expresé que
trafa a la Academia Argentina de Letras el testimonio de la

' V. pigs. 16g-174.
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honda y sincera amistad que por esta Corporacidn se tiene en el
Uruguay.

En la misma junta se dié entrada a un oficio de la Academia
Nacional de Letras del Uruguay en el que se informa que esa
Academia ratificé, por unanimidad de votos, las clausulas del

acucrdo que regira las relaciones intelectuales entre ambas cor-
poraciones.

Designacionjde Secretario ‘General de la Comision Permanente de
Academias de la Lengua. — El seiior Secretario Perpetuo de la
Real Academia Espaiiola, don Julio Casares, dirigié una comu-
nicacién a la Academia Argentina de Letras por la que le infor-
ma que ha sido designado Secretario General de la Comisién
Permanente de la Asociacion de Academias de la Lengua Espa-
fiola don Pedro Lain Entralgo. La designacién de don Pedro
Lain Entralgo para esc cargo [ué apoyada por la Academia
Argentina de Letras.

Disertacion del sefior académico don José Leon Pagano. — En la
sesion del 25 de junio el seior académico don José Leon P'agano
disertd acerca de « El encuentro de Dante con Estacio en la
Divina Comedia ». La disertacién del seiior académico don Jos¢
Leon Pagano se publica en este mismo niimero del Boletin *.

Acerca del idioma que se usa en el cine nacional. — En su cardc-
ter de representante de la Academia Argentina de Letras en el
Institato Nacional de Cinematografia, el seiior sccretaaio don
Luis Alfonso dirigié el siguiente oficio al sefior Director de
Especticulos Piblicos, don Antonio Aita:

Buenos Aires, 3 de junio de 1957

Seiior Director de Especldculos Piblicos,
Don Anlonio Atla.

En conocimiento de que se estan estudiando las modificaciones
que han de introducirse en la ley referente a las actividades

¢ V. les pags. 133-133.



BAAL, XXII, 1957 Noricias 339

cinematograficas, tengo a llonra'dirigirmc a Vd., en mi caracter
de representante de la Academia Argentina de Letras en el
Instituto Nacional de Cinematografia, para solicitar que se in-
cluya en dicho estudio el problema planteado por el idioma que
se usa cn el cine nacional.

Ese idioma no existe mas que en las peliculas. No es el espaiiol
coman, ni el vulgar, ni el literario, ni ¢l de una regién o medio
social determinados. Ni siquiera se lo puede justificar con el
pretexto del ambiente o del arte realista. Es un conjunto verbal
cuya caracteristica mas sobresaliente consiste en que en él se
acumulan todas las faltas de lenguaje habituales y se afiaden
otras de propia minerva, pero no por eso menos lamentables.
No hay error de sintaxis en que no se incurra ni barbarisimo que
no se repila. Por ejemplo, en una de las peliculas que he visto

ultimamente se llega hasta decir que ha sido « procesada » en

tal lugar. Disparatzé de este jaez hacen que el cine, en vez de
educar al pueblo, se convierla en un eficacisimo instrumento de
corrupcion idiomatica. Y sin embargo, seria muy facil evitarlo
con un poco de cuidado y, sobre todo, de respeto por los valeres
espirituales de nuestra lengua.

Saludo a Vd. muy atentamente.
Fdo. Luis Alfonso.

Il seior don Antonio Aita agradecio por escrito las anleriores
tol
sugestiones.
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