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NEOLOGISMOS DE MIS LECTURAS

7/Continuacion

Antagonista. Se ha registrado esta voz como sustantivo.
En el pasaje siguienle se usa como adjelivo, oficio que le
reconoce el Dic. de 1956 para el lenguaje anatomico y me-
canico.

Coenen tratar de resolver ahora sus mmiras antagonistas
respecto a la politica turcan (:El Universal’ Méj., 28/Vl/
946, p. 21).

Antagonizar. Der. de antagonisita, como polemizar de
polemista. En inglés, se usa el verbo ‘anlagonize’.

«[Bevin] ha antagonizado a Mosci..... w (-l Pueblo’,
2/VIIl/946, p. 3).

«[Los demdcratas del Sur] antagonizan tanto con cl
programa de Truman como los republicanos..... » (‘El Pue-
blo’, 24/X1/940. p. 2).

« Oficialmente la cultura no solo no sc fomenta, se la
antagoniza » (Micukr Asapo, El lenguaje en Panamd.
BAAL, XIV, p. 656).
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Antalgico, ca. Lo traen Escverri Hualde, Ochoa, Salvi-
Toro y Gomez, Barcia, etc. En inglés dicen ‘antalgic’; en
francés, ‘antalgique’, Figura también en vocabularios por-
tugueses y brasilefios.

« Circunspeccién, solemnidad y pedanteria son posturas

antalgicas de quienes temen la critica..... » (Frorescio
Escarvo, Eduardo Wilde, Bs. As., 1943, p. 112).

Antafiazo. Figura en el Dic. como adverbio familiar de
tiempo en la acepcion de « mucho tiempo ha ». En la tras-
cripcion siguiente es adjetivo.

« Con noble y firme empaque de médulo antafiazo/ es
su verbo sefiero cabal sabiduria..... » (PaBLo MineLLi-Gox-
ziLez, Homenaje al General Edgardo Ubaldo Genta, Ldurea,

Mont., 1946, p. 95).

Antaiio. Esta registrado como adverbio de tiempo, y no
como sustantivo, segin se ve en los pasajes siguientes. El
Pequefio Larousse lo califica de barbarismo cuando se lo usa
como adjelivo por « pasado ».

[T hechos que pertenecen al antafio» (Ramox Perez
vE Avara, Tigre Juan, Bs. As., 1941, p. 7).

« Cosas misteriosas, tragicas, raras,/ de cuentos oscuros
de los antafios,/ de amores terribles, crimenes, daiios,/
como entre vapores de solfataras» (Ruséx Dario, Balada
laudatoria a Ramén del Valle-Inclan).

« i Bien que lo cantaba por aquel antafio./ haciendo
camino detras del rebafio!» (Ramon peEL VaLie-Incris,
Voces de gesla, Bs. As., 1944, p. 85).

Antara. Del quichua. Lo trae Malaret por «zampoiia,
flauta que usaron los antiguos peruanos » ; también Enrique
D.-Tovar. Andara registran otros, como Santamaria y
Malaret.
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« Abajo estd el chasqui Juan Chancavilca. de Parinacocha,
que acompaiia divinamente con su antara..... » (RoserTo
Levivuen, Estampas virreinales americanas, Bs. As., 1939,
p- 48)-

e los instrumentos utilizados por los aborigenes, la
flauta de Pan, ... la antara peruana.....» (ApoLro Berro
Gancia. Notas bibliogrificas, ‘Boletin de Filologia’, Mont.,
n° 3, p. 132).

«eenns tiene muchos nombres de origen indio, entre ellos
los de sikuris* y antara..... » (Juan PasLo MuNoz Sanz, Del
Jolklore argentino. *‘América’, Quito, 1948, n°> go-92, pags.
39 y 4o).

« [Entre los instrumentos] vale la pena mencionar uno
llamado antara, usado por los incas » (DaxigL Zavncwio G.,

- El folklore musical en Colombia, RJ. Bogotd, n° 109. Suple-
mento, p. 8).

Antarca. Otra voz quichua, que significa « boca arriba »

o « de espaldas ».-Lo traen Garzon, Segovia, Malaret, Santa-
maria, Aramburu, J. V. Sola, etc.

[T los ponen antarca sobre el suelo, para obligarlos

a saltar » (Raraer Caxo, Del tiempo de itaupa®, BAAL, XIX,
1950, p. 381).

« Casi me caigo antarca del catre..... » (Pepro llEREDIA,
La Pachamama, BAAL, XIX, 1gd0, p. 381).
[T se fue hacia donde estaban los animalitos, espe-

rando antarca la ejecucién de la sentencia n (ORESTES 1
Lutto. El folklore de Sanliago del Estero, BAAL, XIX,
1950, p. 381).

Antarcarse. Derivado del anterior, por « caerse de espal-
das, boca arriba ». Lo trae Santamaria.

« De la voz anterior se deriva la palabra antarcarse que
es « cacrse de espaldas », y antarquearse, cs decir, « echar-
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se para alras inclinando la cabeza y la espalda v (Fraxasno
Huco Casuviro, Foces de supervivencia indigena. BAAL,

1950, p. 381).
Antarquearse. De anfarca. Lo traen Garzion, Malaret,
Sanlamaria, Sola, etc.

\ éase el pasaje del articulo anterior.

Antartandes. Voz compuesta de Antirtida y Andes.

[ clla [la cordillera de los Andes]. en la Antartida*
argentina, lleva el nombre de Antartandes..... » (Ebcan-
vo Acevenvo Diaz, conferencia por Radio « Fxcélsior n,

GCNC, Bs. As., n° 18, 1V/g48, p. 28). .
« Se refirié a la naturaleza de las montaias llamadas
Antartandes..... » (GCNC, n* 25. VIII/948. p. 11).

Antartida. No figura esta voz en los diccionarios para
designar el conjunto de las tierras antarlicas. Se ha formado
acaso a imilacion de Atldntida, con que se nombra ¢l fabu-
loso continenle o conjunto de licrras atlanticas.

« Y esta solidaridad ha vuclto a revelar sus exigencias
histéricas a través de los episodios recientes vinculados a las ‘/
tierras de la Antartida » (‘LI Pueblo’. 3/X11/946, p. g). o

[T desde el suelo jujeiio® hasta la Antartida/sirva
de palio para nuestra historia/ y de cielo inmorlal para la
Patria!» (Jeronimo Diaz Guzmix, Romance mayor de ta

Cruz, EIP, Bs. As., 30/111/948, p. 10).

[ se propenderd a un mas amplio conocimiento.....
de la Antartida argentina..... » (Ministerio pE MariNg,

Informacion de 2/1V/q48, EIP. 3/1V/948, p. 6).

« Un barco norucgo fuc detenido en la Antartida»
(Tit. de “El Bien Publico’. Mont., 6/111/948. p. 1).

« El caso de la Antartida es totalmente distinto » (Rei-
Nawpo AL Pasror. DSD, 19 V/948, p. 3go).

.
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[ dos nombres que inlegran nuestra soberania : Mal-
vinas y Antartida » (AcustiN Rovpicuez Arava. DSD, 19/
V/948, p. 393).

Antartida. Adjetivo por antértico, ca.

Wanee ha fondeado en Ushuaia el rastreador Fournier,
después de cumplir un amplio plan de trabajos en la zona
antartida..... » (‘El Pueblo’, 4/V1/9h7, p. 12).

« Emprenderé un viaje de reconocimiento..... en el sector
oricntal de la zona antéartida australiana.....n (‘La Prensa’,
Bs. As., 26/1/948, p. 6).

«Abordé luego el examen de los descubrimientos en la
zona antartida..... » (Tel. Vavravorm, EIP, 14/1V 948,
p- 2)-

« Se ha planteado la cuestion de los derechos argentinos
..... sobre las regiones antartidas..... n (REixatpo A. Pas-
Tor, DSD, 19/V/948, p. 389).

« Conciencia antartida » (Til. conferencia de Privavera
AcuRa pe Mones Ruiz, EIP, 4/VI/948, p. 3).

« La resolucién, después de refirmar los derechos de la
Argentina sobre la regién antartida, expresa que.....»
(Tel. Menboza, ‘La Nacion', Bs. As., 3/V1/g48, p. 4).

Wl incertidumbre de que la flotilla Antartida pueda
cumplir su misién..... » (‘La Tribuna Popular’, Mont., 1o/
/g, p- 11).

WCeeen se incorporaron dos nuevas [regiones]: la Regién
Mesopotdmica® y la Region Antartida..... [Los autores]
opten a concurso con trabajos correspondicntes a la Regién
Antéartida..... » (‘Guia’, GNC. Bs. As., n° 51, IN/949.
p- 71-

Imperlinentes parecen las mayusculas de las dos ultimas
citas.

Anteaiio. Se ha formado a imitacién de anleayer, ante-
dia, anlevispera, etc.
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« El anteafo pasado presenté un proyecto..... » (REvaL-
vo A. Pastor, DSD, 19/VIIl/g48, p. 2920).

¢ No es redundancia lo de anteaiio pasado ?

Antebélico, ca. Vocablo compuesto correctamente for-
mado.

« Entretanto el turismo cosmopolita continta realizando,
como cl antebélico, el itinerario Cook:..... »  (Martin
Aunao, Reflejos de Italia, Roma, 1927, p. 10).

Antebiblioteca. Otro compuesto. a la manera de antesala
antecoro, antepalco.

« En ¢l cuarto de aseo tenia colocada, muy a la vista,
una gran lipida de marmol — que luego trasladé el Mar-
ués de Negron a la antebiblioteca — en la que estaban
grabados los titulos de los libros de la mayor devocién del
Doctor..... » (ConpE DE Las Navas, El Doctor Thebussem, en
‘Raza Espaiiola’, V1I/1928, cit. por Rodriguez Marin en su
Epistolario con Thebussem, Madrid, 1942, p. 185).

Anteclaustral. Adjetivo compuesto por el estilo de ante-
cldsico, antenupcial.

« ¢ De la vida anteclaustral del primero [Tirso].....qué
sabemos, como no sea por induccién y conjetura d » (Mar-
ceLino Menenpez ¥ Peravo, Critica literaria, 111, Santander,

xglu, p- 318).

Antecomedor. Sustautivo compuesto como antecimara,
antecapilla. Lo registran Segovia y Santamaria.

[ uno de los intrusos habia descubierto un garrafén
- de vino en el antecomedor » (Manuver Giuvez, Tiempo de
odio y anguslia, Bs. As., 1951, p. 154).
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Antedesinencia. Nombre compuesto para el lenguaje filo-
légico. '

“«..... concede este autor que puedan constituir un sufijo

o antedesinencia las letras que se agregan a la raiz para

convertirla en el tema o radical del verbo..... » (Juan B.

SeLva, La Gramdtica de Bello, EdK, Bs. As., 1950, p. 46).

Antedespacho. En la acepcion de « pieza que da ingreso
al despacho principal de la casa » figuraba en el Suplemento
del Dic. oficial de 1947 ; pero en el Dic. Manual de 1950
perdio categoria al registrarselo con corchete, lo cual debio
de ser una errata pues en la reciente edicion de 1956 se rati-
fica la decision del 47.

« Tier:e un modesto negocio, que desarrolla en 1'1_n des-
pachito y un antedespacho. En el antedespacho, tiene
a la secretaria..... » (Jost M* Pemin, La venganza del tiempo,

EIP, Bs. As., 4/11/947).

Antedespacho, por « resolucion de una comision parla-
mentaria, anterior a la definitiva que se somete a la aproba-
cién de la Camara », no consta en el Dic.

« Si este es el antedespacho [resolucién de una comisién
parlamentaria],..... no vale la péna que se me acuse de
manejarme con presunciones » (Emir E. MercapEs, DSD,

~27/1X/948).

Antexpresade, da. Adjelivo compuesto, sinonimo de an-
tedicho.

[T apenas anunciada su existencia en el antexpre-
sado catilogo del librero Murillo, me consta que han pasa-
do ya algunas personas..... » (Jost M* Ssarsi, carta a Ru-
fino J. Cuervo, en Carlas de su archivo — de Cuervo —,

Bogotd, 1941, 1.1, p- 218),
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Antefascismo, por « tiempo anterior al fascismo ».

« Bien se vio..... en ¢l antefascismo cn Italia, en donde
los obreros arrebataron a los capitalistas fabricas y talle-
res..... » (Roborro Fikneo Torkes, Sigue tu estrella, Madrid,
1947, p- 58).

Antefinal. Adjetivo sinonimo de peniiltimo.

« La estrofa antefinal es de orden dramitico..... » (Jor-
«e Luis Borges, Evaristo Carriego, Bs. As., 1930, p. 61).

Anteguerra. Ni esta voz, ni la forma ante-guerra, ni pre-
guerra, que otros han usado, figuran en el Dic. En cambio,
figura posguerra. Pues, si esta si, ¢ por qué no, aquella?

« Usted no ha conocido al Egas de anteguerra
Martix ArLpao, Reflejos de Italia, Roma, 19a7, p. 173).

€ et encuesta sobre si la ruptura entre la anteguerra
v la postguerra® es total..... » (Horacto Reca Movina, La
[lecha pinlada, Bs. As., 1943, p. 93).

Woanes se preferia volver a las cuotas de anteguerra.....»
(- El Mundo’, 26/1V /946, p. 5).

« Las monedas de csos paises conservan su valor de
anteguerra » (Huveo Wasr, 15 dias sacristin, EdtTH,
Bs. \s., 1946, p. 304).

« ¢ Por qué sc empeiian en mantener un precio treinta

veces inferior al de ante-guerra..... ?» (Ib., ibidem)
« Con los precios de anteguerra..... esa cantidad alcan-
zaba para amortizar..... » (Esitio Lrorens, Siluacién econd-

mica de la poblacion argentina, EIP, Bs. As., 14/1X/947,
p- 11)-

«[Fueel tratado] el eslabon nés importante en la histo-
ria de la anteguerra..... » (Danier Hexao Hexao, El siss
fema panamericano, RJ, Bogota. n° 13g, p. 195 del Suple-
mento).

Conens las mujeres artistas de estas generaciones — ante-
guerra y postguerra® — viven con la risa escasa » (CarMEN
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Coxne. Literalura femenina espaiiola conlempordnea, B]lCH,
Madrid, n® 21, p.5).

[T el propésito de recuperar la industria..... a los
niveles de anteguerra..... w (Edit. <kl Pueblo’, Bs. A.,
16/111/948. p. 8).

Anteico, ca. Adjclivo derivado de Anteo, como profeico
de Proteo.

Cnens como si fuera un hombre..... de fuerza anteica..... »
(Savtiaco Josis Foxvaxa, Daniel Martine: Vigil. Monl., 1945,
p- 19}

Antejardin. Lo registra Ambruzzi y también el DicM,
con corchele, por « especie de patio delante de un jardin ».

« Ni siquiera tenia. como las quintas de verdad, ante-
jafdin » (GErmin Anciniecas, Recuerdos de mi infancia, en
RAm, Bogota, 11/a48. p. 238).

« [La propiedad en venta consta de] antejardin, jardin
interior con px:ado, arboles. ... » (‘El Mercurto’. SgoChile,
10/lll/949. p. 27).

Antelucano. Sustantivo por « tiempo de la madrugada ».
El Dic. lo trae solo como adjetivo y anticuado.

[T [pinta] el diario nacimiento de la cindad, desde la
luz incecisa del antelucano ala luz cierta del dia !y (Pepro
Laix Extnarco, La generacion del 98, Bs. As., 1947, p. 37).

Antemeridiano. Basado como adverbio de tiempo, inva-
riable. El Dic. lo registra como adjetivo, que concuerda con
el nombre al cual se refiere.

« A las ocho antemeridiano estibamos ya cn la Redac-

cion..... » (MarTix Atpao, Nolas y recuerdos, Bs. As.. 1948,
p-11).
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Antenapoleoniano, na. Muy raro es este compuesto, como
lo es ¢l segundo elemento napoleoniano en ver del corriente
napoleénico.

«[En la pigina 234] se pinta al payés antenapoleo-
niano..... de buena gana me vestiria vo de payés antena-
poleoniano, como dice el autor..... » (Azonin. Memorias
inmemoriales, Madrid, 1946, p. 324).

Anteprologo. Como anteportada, antepuerta, por « escrito
que precede a un prologo ».

« Anteprélcgon (Joaeuis Azxar Movina, Los Argensola,
Zaragoza, 1939, p- g)-

Anteproyecto. Esti en el Dic., pero limitando su empleo
a obras de arquitectura o ingenieria. En los pasajes siguien-
tes se extiende a otros ambitos, sobre todo al parlamentario
de la legislacion.

« Se acordé aprobar..... el auteproyecto de creacion de
un Servicio Nacional de lucha contra los mosquitos » (‘La
Tribuna Popular’, Mont., 11'1V/946, p. g).

« Ocho anteproyectos de tratado fueron sometidos como
base de discusién..... » (Davio Henao Henao, RJ, n° 139,
p- 196 del Suplemento).

e orden del dia:..... anteproyecto de carta orga-
nica..... » (‘La Prensa’, Bs. As., 23/1/948, p. 11).

Caennn observaciones relativas al anteproyecto somectido
por las naciones del Benelux a la Conferencia..... n ("El

Bien Piiblico’, Mont., 6/111/948, p. 1). .
« Esta obra es precedida por un anteproyecto de ley...»
(‘Guia’, CNG, Bibliografia. n° 18, p. 76).
[ presentaron como base de discusion. un antepro-
yecto de acuerdo... . »n (Tel. SgoCh, *El Pueblo’. 18/Vl/
948, p. 4).
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« Exa misma confusion es la que ocurre en el 'antépro-
yecto de reformasm (Awircar A. Mencavrr. DS. Conven-
cion Nacional Constituyente, 1:',/"/9[;9, p- 199).

« [El Gobernador] expone las objeciones de los aliados al
anteproyecto de constitucion..... w (*La Razén’. Bs. As.,
3/111/949. p- 1)-

« [El despacho] tiene su origen en cl anteproyecto apro-
bado..... » (Rovowro Guitterwo Vavesziena, DSCNC, 8-
111/949, p- 310).

« Como acertadamente dicen los fundamentos que acom-
panan al anteproyecto..... » (Leoxias Eseecue, DSCNC.
AL p. 3.

Con esta acepcion lignra anteproyecto en los vocabula-
rios de Alemany, Gonzilez de la Rosa, Toro y Gomez, Sego-
via, Calleja, Ercilla, Oroz, Ambruzi, elc.

Anterromano, mejor ue ante-romano, na. Adjctivo com-
puesto por el padron de anteisldmico, antediluviano, etc.

« Consta de ocho salas : una dedicada a las antligiiedades
anterromanas, otra al arte hispano anterromano..... »
(~Noliciero espaiiol’, n o, VII/g46. p. 6).

«; Qué dia aquel para los que se afanan por descubrir
alguna luz en el laberinto de la Espana ante-romana ! »
(Menexnez v Peravo, Critica lileraria. 1. CSIC. Madrid.
194, p.177).

Antedltimo, ma. Sc oye mucho entre nosotros. El Dic. no
vegistra sino pendiltimo, ma.

[

..habian sido rvobados ¢l dia antedltimo..... » (Ma-
aver Mincy Lixez. Anicelo el Gallo. Bs. As.. 1943,

p- 64).
Registran este vocablo, entre otros, ¢l Pequeno Larousse,
Gonzalez de la Rosa, Calleja, Ercilla. Soli en Curiosidades
gramaticales, elc.
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Antiacadémico, ca. Voz hibrida, formada por un elemento

griego. anli (contra, opuesto a). v olro castellano.

« e ¢l, tan antiacadémico v revolucionario, como se
delinia. estaba completamente bien en el sillon de la Aca-
demian (Josiz M* Pewin. Don Manuel Machado, BRAE,
CX\. 1947. p- 8.

O quizd por tener un sentido antiacadémico, [la
disertacion] me haya salido un poco académica n (Jurio
Cauna, Sobre cast nada. Bs. As.. 1947, p. 112).

«[Se levanta] el teatro popular del antiacadémico Ra-
moén de la Cruz..... » (Enxesto Mowsres. Fray  Mocho,

Fdtlm. Bs. \s.. 1948, p. 1410,

Antiacridiano, na. Ll seguudo clemento no figura en el
[L.éxico.

«Créase el Comité Interamericano Permancente Antiacri-
diano con sede* en la ciudad de Buenos Aires..... » (Conve-
nio Interamericano de Lucha conlra la langosta. DSD. 20/V/

948, p. 489).

Antiacridico, ca. No exisle el zu|j(‘li\0 acridico para Siglli-

ficar « relativo a los acrididos ».

(-1l Mundo’, 28 N11/946. Bs. \s.. p. g).

_« Lucha invernal antiacridica » (Tit. -El Pueblo’, 31,

Va7, p- 7)-

..... se constituira el Comité [nteramericano Perma-

nente Antiacridico..... » ("El Pueblo’. 15.1X/947, p. 4).
« Con esa dolorosa experiencia..... vengo a este problema

de la lucha antiacridica..... s tJoagein Diaz pE Vivar,

DSD, 20V 948, p. 184
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Antiacrididico, ca. No cxiste el adjetiva del segundo cle-
mento.

« Por la lucha antiacrididica siguen felicitando al Mi-
nistro de Agricultura » (Tit. *El Pueblo’, o/17947. p- 4.

« La lucha antiacrididica no puede terminar sino con
la destruccién sistematica del insecto. .. .. » (Kdit. *El Pue-
blo’, 26/111/947, p. 8). .

« Espolvoroos‘ antiacrididicos por medio de ln‘li(‘t'»pl(‘—
ros» (Tit. -El Pueblo’, 8/¥1/945. p. 20)

Antiacridio, dia. Adjetivo compuesto con el segundo ele-
mento incxistente en el Dic.

Cons se dispone la aprobacién del convenio internicional
de Montevideo sobre lucha antiacridia» (DSD. 19'V/g48,
p- 363).

« La Comision..... ha formulado despacho referente a la
aprobacién del Convenio Inlernacional de Montevideo en
la lucha anticridia » (Joaguin Diaz ve Vivar. DSD. 19/
V/948, p- 399)-

Antialcoholico, ca. Acaba de incorporarse este compuesto
al Dic. Oficial con esta definicion : « que es clicaz contra cl
alcoholismo » y en calidad de adjetivo.

« Hay ligas antituberculosas* v sociedades antialcoh6li-
cas » (Wexcestao FEryixpEz Frores. Las gafas del diablo,
Bs. As., 1940, p. 1006).

Antialmoravide. Otro adjclivo compueslo.

« [El Cid] dio por lerminados los trabajos de reorganiza-
cién antialmoravide en el reino de Zaragoza. ... 0 (Ramon
Menenpez Pioar. La Espaia del Cid. EQECA. 1939. p. 314).
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Antiamericano. na o anti-americano, na.

[T hostilidad organizada por gramaticos sigilosamente

antiamericanos..... » (Cauros Avserro Leomasy. El poetn
creador. Buenos Aires. 1945, p. 23).
« Declara la Comision del Congreso sobre actividades
antiamericanas..... n (4Ll Pueblo’, 14/V1l/g46, p. 11).
O los sabios critican..... los procedimientos de la Co-
mision de actividades anti-americanas de la Camara
(*La Tribuna I’olvrl/lll". Montevideo. 871\ /948, p- 12).

Rovorro M. Rsgucar, S. D. B.

(Continuari .
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El crecimiento del habla es incesante. )

El primer diccionario de la Real Academia Espaiola,
conocido con el nombre de Diccionario de Autoridades, fué
compuesto entre los afios 1726 v 1739, en seis voluminosos
lomos. Se recogieron, por cierlo, palabras dc los dicciona-
ristas anteriores, de Nebrija ante todo, pero se agregaron
muchas voces y acepciones abonadas con papelelas de escri-
lores conocidos, frases que indican y justilican la delinicion
adoptada. En los nuevos diccionarios que se han venido
publicando, que llegan hoy hasta la XVIII edicion en los
que podemos llamar vulgares o comunes, y a dos en los
manuales ilustrados, no se han seguido anotando las pape-
letas en mérito de la brevedad, mas se las tiene en cuenla,
como que no se admiten palabras o acepciones que no eslén
autorizadas por el uso de escrilores lehacientes.

Ahora bien ; cuénlese que no deja de ser castizi una voz
o0 acepcion por el solo hecho de no estar en el Diccionario ;
es lan flexible nuestro bello idioma que mediante los prelijos
y sufijos existentes pueden formarse en todo momento nuevas
voces, a las veces innecesarias. y esla circunstancia la tiene
también en buena cuenta la Real Academia cnando se trata

la admision de nuevos vocablos.
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Si observamos el lenguaje de nuestros escritores veremos
que hay algunos que parece que escribieran con el Dicciona-
rio de la Academia a la vista, lan escasas son las voces
neologicas que emplean ; otros, en cambio, son de lan opu-
lento léxico que las presentan a cada paso, como si se com-
placieran en crearlas a su sabor y ello sin salirse de lo que
permilen los cinones del habla. Para dar algin ejemplo
vamos a mostrar las papeletas de las palabras ausenles del
Diccionarin covrespondientes a las obras del que fué don
Juan Pablo Echagiie (Jean Paul), eminente escritor y notable
critico, sobrio por excelencia en el empleo de neologismos,
y podremos parangonarlo con don Carmelo Bonet, también
excclente escritor y reputado critico. Adviértase que en las
obras de Echagiie distan mas, muchas mds paginas entre
uno y otro neologismo. No lomo nota de los compuestos o
derivados formados con ¢l seudo sufijo mente (aplicable a
cualquicr adjelivo para convertirlo en adverbio), con el
prefijo in o con otras particulas muy comunes, salvo cuando

aiaden algiin matiz o variante original a la acepcion.

OBRAS DE DON JUAN PABLO ECHAGUE

Una Epoca del Tealrs Argentino (1904 a 1918). Buenos
\ires, 1920.
vhastala caracterizacion del compadrito portenoy» (pag. 18):
« la vida provinciana, reservatorio de virtudes étnicas
(23):
«de lo que llamé alguua vez leatro brulalista » (24) :
- «ofididlalra, que tiene ... un criadero deserpientes» (27);
« Esta locucion tolstoiana » (29) :

« Picada significa camino abierto en el monte » (31);
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«es un folletin teatralizado » (3q);
« Heva la batuta en los sacristianescos enjuagues » (43):
« este error judicative encierra una leccion » (64);
« por el tono ciranesco » (70):
«sutilizacion conceptiva v verbal » (85) :
«un cierlo ruso caricatural » (99) ;
« subalquila piczas a jovenes » (101) ;
« sin pretensiones aristofanescas » (128):
« de anulamiento intelectual » (157);
« Mirvana resulta un drama intelectualista » (178);
« Las contradicciones ¢ tlogismos de su caracler » (132);
« La paz eglégica y mondtona del campo » (185);
« No seiialamos la tipificacién que presta» (215);
« verdadera pululacion de dramas » (219);
«lo que podriamos Hamar metacronismo psicologico »
(222);
los apostréficoy lamentos de Yara » (224%);
«en el Buenos Aires rirreinal de fines del siglo xvu»
(225);
«y a su hiperestesinda sensibilidad de hidalgo » (229):
« exquisito nervosismo de aristocrata » (241);
« no necesitamos semibdrbaros trovadores » (26D) ;
« facilidad funambulesca para mover Literes » (267)
« para que resultase ultramoderna la alegoria » (278);
« de su admiracion irrazonada » (286) ;
« podria ser la vanidad ostentatoria » (291) :
« Estamos enfermos de lileratismo » (307)3
« critica filosofica del rientificismo » (309 ) ;
« definida tendencia antipositivista » (310):
« interferencia de la seudociencia » (310);
« un esparcimiento confraternal » (317);
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Hombres e Ideas. Buenos Aires, 1928.

« el dramatista endereza sicmpre a un buen fin» (pag. 49);

« se cernieron sobre su cabeza la suspicion (suspicacia ?)
y el desprecio de la sociedad » (62) ;

« ensefianzas de los indios huarpes (de San Juan)» (51);

« acoyundado a una labor sin tregua » (88);

« intelectualistas frias y resueltas » (125);

« ese simbolo de cuiio ibseniano » (167).

Seis Figuras del Plala. Buenos Aires, 1938.

« ser portapalabra del homenaje » (pag. 11):

« paternal consejo del eupdtrida » (12);

« en los antecedentes psiguidtricos de su familia » (23) :

« tealralerias de los iluminados » (24) ;

« en los dias de febriciente tortura » (26);

« se le adjudico alli (a Sarmiento) el cargo de boletinero »
(38);

« a las pretensiones localistas » (39) ;

« a pesar de su hispanofobia (44) ;

« su posible extravio en el exotismo » (43) ;

« dramatismo emotivo y pictural » (basta con piclérico),
(45);

« danzan con funambulesca agilidad » (59):

« y vahos fraganciosos » (60);

« cruza bullente y poliforme » (61);

« un roméntico intimista » (67) ;

« con perogrullesca certidumbre » (71);

« superior al primitivismo desaforado- de los Moreiras »
(82):
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« por su comicidad agil » (86) ;

« indudablemente mas caricatural » (88);

« como su propia exislencia bifacial » (g2);

« amieniza sus perquisiciones doctrinales » (107) ;
« tefiido de nielzschismo » (132) ;

«quedd tiptficada en la comedia n (153) ;

« ante la pantalla fluoroscépica » (166).

Vida Literaria. Buenos Aires, 1941.

« la capacidad que Hamaremos sonambilica » (pig. 13);

« la canibalesca ferocidad de Oribe » (22) ;

« su repugnancia por el caudillismo barbaro » (23);

« un sopesador de riesgos y provechos » (24);

« opiniones sobre algunos teorizadores » (29) ;

« antorcha intelectnal apagada en Buenos Aires a poncha-
08 » (35) N b

« parecii inactual y desmayado » (42):

« cualidades de justitwl (= justedad) y vivacidad » (55):
(usainos mas justezu, también ausente del Diccionario) ;

« la ensofiacion de liberlad » (66);

« los ojos destellantes de malicia » (81);

« las figuras procéricas de Urquiza y Mitre » (88);

« entre los demenciales paroxismos del crimen » (101);

« con técnica piru/ulelliana » (107);

« repertorio estimalivo del arte de los argentinos » (111);

« vanilocuo mascullador de datos » (113);

« definiv el costumbrismo como género literario » (118);

« en estas virludes : sobriedad, claridad, substancialidad »

.

(120);
« Es una pagina de confesiones chacolonas » (124)
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« esla obra de facil comicidad » (126) ;

« su chistosidad contagiosa » (127) ;

« las truculencias pueriles del gauchismo » (123);
« una enseiianza gjemplarizadora » (144) :

« ni en el frangollo conventillesco » (153).

Hombres y Episodios de nuestras Guerras. Buenos Aires,
1941.
« no vemos obra parangonable con la-suya » (pag. 41):
« la hidra policéfula de la discusion » (55);
-« con ululante fragor » (64);
« sin dejar un instante de contrapugnar » (69);
« El filosofo v el sabio ceden paso al esteta » (85);
« capacidad que llamaremos sonambilica » (86);
« Lavalle fué un inadaptado » (94) ;
« de su arremetida demencial » (122);
« sometidos a un semibdrbaro » (127).

El Amor en la Literatura. Buenos \ires, 1941.

« dentro de extrahumano resplandor » (pag. 9);

« se han obstinado en deshumanizarla» (11):

« en busca de simbologias » (12);

« segun estos fteorizadores » (17);

« deslizarse por regiones extraterrestres » (37);

«su discernir fué inigualable » (falta también igualable)
(63);
« una embelesadora expresion de pureza » (78):
« Incomprendido y famélico (102);
« le dej6 un amargo pregusto » (102);
« un inobjetable decoro » (falta Lambién objetable) (108) ;
« teorias del pansexualismo » (falta también sexualismo)
(r1d);
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« Era excénlrica y desprejuiciada en su vivir» (141) ;
« Evoquemos su ﬁgura olivicea » (144) ; -

« la mujer sublimizaria su destino » (146);

« ingeniosa barajadora de raciocinios » (150);

« desembarazarse del turbafiestas » (161).

Monteagudo. Una Vida Meleérica. Buenos Aives, 1942.

« para eludic fallos fulminatorios » (pag. 14):

«los pacards, urundeles y quebrachos» (el pacard cs
arbol colosal, especie de timbo, familia de las leguminosas
— Enterolobium timbomba — del Nortc argentino y Bolivia.
El urundel es el mismo urunday que registra el Diceiona-
rio Académico) (25);

en el apolillado retoricismo escolastico » (42):

un monstlruoso gobierno policéfalo » (54) :

su implacabilidad con los vencidos » (55) :

aquella vida ¢ataclismal » (69) ;

solidaridad racial indoamericana » (74) :

aumenta su alrevimiento y su femibilidad » (go:

inhéspila planicie circundante » (109);

inobjetable en cuanlo a la corlesia » (falta también obje-
table) (x10);

« sintomas de embriaguez y confusionismo ideoligico »
(130) :

«solo atribuibles al jefe » (146);

« por sus ideas antiliberales » (151);

« emanadas del gobierno prolectoral » (151):

« torneos reloricistas y lides amatorias » (192);

« tangencialmenle relacionada » (falta también lanyencial)
(156):

« un acuerdo juridico interamericano » (169):
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« en la proxima funcién estadual » (= eslatal) (173);

« en tu infancia jujeiia » (174);

« de su desprejuiciada individnalidad » (185).
Enfoques Intelectuales. Buenos \ires, 1943.

« la barbarizacion del pais » (pag. 18);

con mis definidos rasgos exislencinles w (29) ;

de maravillas exlrasensibles » (30)

en el afin de todas sus perquisiciones » (31) ;

hemos sentido su roce escalofrianie » (32);
su lamentable senilidad » (40);

cierlta dama dieciochesca » (60) ;

Metafisico v extralerresire es este mislerio » (65);
ira un hombrecillo de craneo protuberante » (84);

una perila chivatuna » (84) :

manifeslaciones de torpe primitivismo » (97):

leporina pululacion de sabios » (123):

ese localolodo que emite opiniones » (1206);

puro flujo logorreico ! » (126)

enciclopedismo simulado ¥ ostenlalorio » (127);

el hermetismo de su intencion » (147);
« lifieron con matices demenciales » (148).

Tradiciones, Leyendas v Cuenlos Argenlinos. Buenos Aives,
1944,
« zonas rispidas de la precordillera v (pag. 19)
« de una erupcion cataclismal » (19);
wel panorama eglogico de los viiiedos » (20) ;
« lormentosa como sus turbonadas aluvionales » (20):

« pefiolista de firme pulso » (32);
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« el comechingén troglodita de la zona cordobesa » (36) ;

«levantaba el pucard (fortin indigena) de los collados »
(57);

« también al jaguar lotémico » (der. de lolem) (H8);

« organizacion politica del incario » (66)

« Collas, chichas ¥ charcas, uros, atacameiios y humahua-
cas, diaguilas, chilis v araucanos del- inmenso Collasnyo »
(68);

« los invernadores v ganaderos » (85).

Mi Tierra y mi Casa. Buenos \ires, 1948.

wen el pais de los cuyunches » (primitivos pobladores de
Cuyo), (pag- 17);

« las innovaciones del pugnador » (13);

« pincelador de cierto rango » (48);

« acuno mis engoftaciones infantiles » (59) ;

«en esta cosmdpolis cuyos rascacielos » ... (H9);

« como consubstanciada con el clima» (62) ;

« del moderno historicismo cientifico » (63) ;

« encubierto satanismo byroniano » (68);

« cuando nos detuvimos para churrasquear » (74);

«extraviados en el sequeral » (77);

«el eco de escalofriantes lecturas n (77);

« la senda guijarrosa y micicea» (80).

« buscando empavorecidos al emplazamiento » (88);

Pdginas Selectas, Bucnos Aires, 1949.

« leer biografias ejemplarizadoras » (pag. 58);
«de su personalidad en plasmacion » (38) ;
« con absoluta prescindencia de miras » (64)
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« y en los acuerdos interprovinciales » (64) ;

« lapidadores de hombres » (72);

« influida por el prejuicio cientifista» (y7);

« la excecracion por los descuartizadores » (155) ;
« el asombro de ingenieros (rotamontes ! » (162);
« una reyecia de caracter sagrado » (163);

« pantalon abombachado y taco (tacon) puntiagudo » (168);
« al reactivo de preconceplos individuales » (260)
« la fastuosidad decorativa » (261) ;

« lo que se dio en llamar izquierdismo » (262) ;

« pero también certerias ideologicas » (269) ;
«aulonomismos y localismos virulentos » (272);
« la restallante contundencia de su fusta » (277);
« de afdn ostentalorio » (283) :

« escribe con pausado delallismo » (286);

« ese poder extraiio de puerilizacion » (287) :

« en su dispersion vocacional » (294) ;

« del apuiialamiento de un Lemos » (297);

« la Cordillera fantasmal arrebujada en la sombra» (309);
« aquellos largos vagabundajes » (314) :

« muequeando espantosamente » (316) ;

« a la poblaciéon montafiesca » (333):

« ¢ excluird este universalismo una filiacion local » (344) ;

OBRAS DE DON CARMELO BONET

Estética Literaria, 11 edicion. Buenos Aires, 1941.

. «olros lrabajos de cardcter semidocente » (pag. 7);
« Vamos, sin melafisiqueos, a examinar esas opiniones »

(12):
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« Se pelrarquiza y madrigaliza soiiando » (12);

«a esesuplicio de Tanlalo lamamos nosotros tanfalismo »
(16) :

« Una tesis freudiana sobre lo bello humano » (16) ;

«entre el cuzco atorrante v el pichicho fifi» (17);

«los terrorificos rayos jupilerinos » (19) ;

« segun el subjetivista, nos enganamos » (20);

« unos dias de vivir semisalvage » (22) ;

« Asi, cambiante, tornatil, camalednico » (23);

« El romanticismo no es, empero, realismo, ni idealismo,
ni deformismo : es todo eso junto » (37):

« estados de conciencia apenumbrados » (40) :

« La semipenumbra rerleniana se convierte luego en her-
metismo » (40): A

« Todo lo que viene despuds : dadaismo, sobrerrealismo,
expresionismo, creacionismo, wllraismo, etc., es fermento de
la guerra » (41); -

« no ha quedado de él (del mundo exterior) sino una repre-
senlacion fantasmal'» (45)

« y un realismo romantizado » (47);

« En ocasiones, empero, romantiza» (49);

« D. Juan Varela no lo es (romintico) y bucoliza » (50);

« gigantes rabelesianos » (56) ;

« Exorbitada, como Don Quijole, por los novelones » (59);

« un hombre de torpeza paquidérmica » (59) ;

« A la virtud de ese trasvasamiento » (60) ;

« la verdad humana de estos tlipos flaubertianos » (60);

« En una escuela reciente nacida en Paris, el creacionismo »
(7h;

« eso es Lucia, mnjer arquelipica » (78);

« trabajar con el recucerdo ya un tanto envaguecido » (79) ;
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« descamada de materialidad » (falta también el v. desca-
mar) (82);

« El expresionismo es onirismo en plena vigilia v (93)

« En el drama sespiriano la bufonada va mechando lo
tragico » (103);

« expresiones argolicas o populacheras » (106)

« por qué atajos tomari el antirrealismo finisecalar» (104);

« materia de necrélogos » (111);

« huir de la rumiacién de sus penurias de ayer » (113);

« El cine, como se sabe, es ladebilidad del ranguardismo »
(115);

« El realismo aristofunesco » (128);

« son espectaculos de realismo sanchesco »(133) :

« Esta desrrealizacion se endereza mis a lo extravaganle,
a la desorbitancia » (133):

« lo motejo de aguachirle » (136);

« acude a la obra ajena y no la consubstancia con la propia
experiencia » (139);

« calderonizan abullando los defectos del maestro » (140):

wyel enei‘gumeuismo de los personajes romanticos» (141):

« con la comedia benaventina » (142);

« A ese afén responde el pirandelismn » (142);

« Comienza con ellos su labor transfiqurativa » (143) ;

« campo retorico inlocalizable » (falta también localizable)
(144);

«el bajo romanticismo fué eso y tambi¢n deshumaniza-
cion » (falta también humanizacion) (147):

«a la segmenlacion en ismos de la esfera del arte » (147):
- «ahijados por una generacion gracianesca y gorqonizante »
(159);

«es regreso al primilivismo » (1Hy):
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«la universalizacion de las costumbres » (162) ;

« La danza es epilepsia, dislocamiento » (166) ;

« Las turcas alfilerizan con rimel sus pestaiias » (167) ;
«se yerguen como boxeador nogueado » (168) ;

«de una falsa gloriola » (168);

« segun el fornasoleo del gusto » (168) ;

« milonguea Martin Fierco » (16g);

« asociados en una misma cruzada antirromdnlica » (170);
« una nube de romanticoides » (155);

« El simbolismo francés, es un neorromanticismo » (179);

Apuntaciones sobre el Arte de Escribir, 2* edicién. Buenos
Aires, 1921.
« sin antes repensarlo » (pag. 4);
«mi expresion se artificializa» (g);
« el fruto de la cercbracion » (11);
« sin antes dinantizar el cerebro » (12);
« diferencias apenumbradas » (18);
«da una ingrata sensacion de petulancia jupiterina » (21);
« donde es ficil notar el crescendo » (22);
« arquitecturar mi trabajo ubicando las ideas » (22) ;
« antes de comenzar el cepillamiento de su forma» (23);
« Diremos muchas infantilidades » (24) ;
« olvidamos la elerna verdad del socratismo » (24);
« escandalizaba con una asonancia estridorosa » (27) ;
«en una cantilena monocorde » (28);
« de una cristalinidad de rocio » (29) ;
« horizontalizan un hombre claudicante » (29) ;
« una sensacion eslética de reciedad varonil » (29);
« ¢ Este afdn preterista no anquilosari la lengua? » (30):
« En nuestra labor ideativa el hibito es una fuerza» (36):
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«elementalizan y esparcen su pensamiento » (44) ;

« la incapacidad psicologica de la autocritica » (61) ;

« alacranea en las redacciones » (62);

« sensualizadas por el compas dormilon de los tangos
compadrones » (64);

« Prefiere la contundencia del martillo » (67);

«en el antirrepentismo de tantos escritores franceses » (falta
también repentismo) (69);

« una aspera rafaga de primitivismo campestre » (72) ;

« se curaron poco de flexibilizarlo » (78);

« reflejo de ciencia ajena sin tamizacion interior » (82);

Palabras ... Buenos Aires, 1935.

« me parece licito relomarlo » (pig. 3);

« la novelina (se reliere a El Sombrero de tres Picos, de
Alarcon) se mantiene enhiesta » (21);

« repliegues de la psiquis humana » (23);

« priman, como agentes de repentismo » (27);

« despucés de la tirania, del caudillismo » (27);

« libros hechos a la disparada, apenas cerebrados » (29) ;

« se corporiza en el escenario de su conciencia » (33) ;

« en el corazon veinteaiiero del poeta » (37);

« vivia apichonado con la musa de ojos azules » (45) ;

« son archiconocidas las alusiones de Ruiz de Alarcon »
(D1);

« con la inconciencia de la juventud » (35);

« baila con Ramiro y Gonzalo, ahora engominados » (67 » ;
.« herencia del caballerismo » (68) ;

« Groussac nos curd del floripondio, del tropicalismo »

(76);
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« teatro pirandeliano » {76);

« La literatura nativista » (79);

« Con el término nativismo ha dado en bautizarse a nuestra
literatura de asunto campero » (79):

« la urbe ruidosa, turfista (del inglés turf, hipodromo) y
futbolista » (80) ;

« hasta el vanguardismo que padecemos » (81):

«el exotismo de sus ojos azules » (87) :

« sufre un sacudimiento de coctelera » (¢6);

« donde hay naipes. taba y chupandina » (96);

« abundan los gurises y las gurises (del guarani, indiecito
o nifio mestizo), los tapes (de una tribu guarani) y los tipos
aindiados » (97) ;

« toman mate y chul'/'asr/uean » (1or);

«con su perraje promiscuo » (103);

«velorios y bailongus, todo ello rociado de caiia » (103);

« como en el ndfivismo martinfierrista » (104);

« el mas nutrido repertorio de gauchismos » (105);

« El toro de exposicion terminé con la hacienda guam-
puda» (106) ;

« dramatiza en versos zorrillescos » (108) ;

« limpios de indigenismo y de mulatismo » (110);

« aplicacion del psicologismo de Stendhal » (121);

« como diria un ultraista » (129);

« esta novelacion de malas costumbres » (129) ;

« comercio obsedente de libros desorditados » (132) ;

« la justicia del georgismo, doctrina que busca en la libe-
racion de los hombres » (145);

« saclara su franciscanismo a costa del bienestar burgués »
(146) ;

« fué teorizador del arle » (147);
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«su olimpismo (el de Geethe) lo deslumbra » (151) ;

«atributos que la genle parnasiana predica como virtu-
des» (153);

« los puntos débiles de la estética tolstoyana » (160) ;

«un ansia insofocable de justician (173) (falta también
sofocable) ;

«enlonces se yergue y algarea » (177);

« se escandaliza de esta union libre, maculosa » (182) ;

« con lenguaje benaventino » (183);

«adullerio que le esld aconsejando su sangre primave-
rada » (183);

« falta una rumiacion de fondo » (183);

« consolidndose en dulces parlinas » (192);

«wel preclasicismo francés no tienta » (199);

« poeta estrellero (solo esta para la caballeria) » (200) ;

« fragmento de prosa bienhumorada » (200) ;

«en lo que podriamos llamar neosimbolismo » (201) ;

« en sus viarazas de neoconceptista » (203);

« Y son tiempos los nuestros de insumision, de helero-
doxia » (204);

« sirenas, bocinas, altoparlantes... » (205);

« habia poetas civiles que pindarizaban » (205) ;

« las pebetas, como dicen los tangos » (argentinismo muy
usado y su abreviacion pibes, as)(210);

« chapadas de academismo » (211);

«esa cerleria milagrosa en el epiteto » (212);

« de naturalismo znliano » (213);

« caos espiritnal de tipos infrahumanos » (214);

«huérfano de complicaciones y trascendentalismos » (213);

« del costumbrismo escénico »n (216);

« hay realismo y de alto quilataje » (218);
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« Es un antirrealismo importado de Francia » (2lg)i ;

« La escuela que en Paris se lama sobrerrealismo » (219);

«no la realidad sensorial sino la realidad pensada » (219);

« de una manera langencial » (219) ;

« de una antologia ultraista » (220);

« En los que no son fumistas, todo es forzado, antinatu-
ral. postura retorica » (la acepcion es nueva) (220);

« Ser romanticos, o simbolistas, o creacionistas » (221);

« Retomo el caso de Giiiraldes porque es aleccionistay (221);

« cimarroneando en las cocinas humosas » (222) ;

Voces A l‘gentinas. Buenos Aires, 19/0.

« y bautizar a la mocosada » (pag. 11);

« se entregd a la vida robinsoneana » (12);

« Poeta de cuerda intimista » (16);

« Hasta los besos se descarnan, se platonizan » (18);

« ambicion exorbitada de los extravertidos » (38);

« la unidad de su carécter insobornable » (42);

«el joven provinciano, apenas reinieasiero » (45);

« arte deshumanizado ; metiforas en ristra, versolibrismo »
(47);

« antenas voraces y sismogrdficas » (49);

« la oda secular calminativa » (49);

« abandona el olifante épico » (49):

« versos casi oniricos » (49) ;

« adjetivos sinestésicos a lo Baudelaire » (50) ;

«y de pajueranos (argentinismo, contraccion de para
.afuera» (53);

« como la frase lamida del academismo » (54):

« las viriliza con su estilo militar » (60);

« de sus metaforas lugoneanas » (61);
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« cargado de iconoclasias mociles » (63) ;
« por su unamunesco vaivén ideologico » (64) ;
«con su heterogeneidad y su babelismo ~ (72);
« Es la hora del paseo tardecino » (77);

« Gasi divia : deleclacion danunziana » (78) :

«el método acumulativo de los romanticos » (82) ;

«de un romantismo bien espaiiol, tal vez galdosiano »
(82);

«suelen incurrir en el vicio inventarial » (83);

« Lecnica también del realismo finisecular » (84);

« no cac en el gerundismo » (87);

« por la prepotencia del caudillismo bérbaro » (g2);

« al descanso de la lectura extraescolar » (g3);

« al escritor en latencia » (97);

« Atacado de bibliufagia, devora libros » (99);

«un poco por hispannfobia» (101);

«no era dramatista » (vl()l )t

« Le place como a un psicolngista melerse en los recove-
cos de un espiritu » (103);

« el mismo afan europeista » (10g);

« parrafos espaciosos de la prosa sarmientesca » (101):

« sabrosos vulgarismos v giros ididticos » (114);

« carecen de la sabia vertebracion o ensamblaje » (118);

« los cultores parnasistas de la forma » (118);

« lo salvaron del energumenismo » (120);

« v la reiteracion del mordisco cachorril » (122);

Las Fuentes de la Creacion Literaria. Buenos Aires, 1943.

* « por una vocacion insobornable » (14);
« los excesos del fukirismo subjetivo » (La Academia re-

gistra a faquir, corresponderia faquirismo) (32);
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«wel timbre inubicable de los grillos v (falta también ubi-
cable) (35) ; '

«estéticamente de bajo quilotaje » (36) ;

« la calle petrolada » (falta el v. patrolar) (36) ;

« amanera e infantiliza el estilo » (40);

« De un repertorio argdtico espaiiol » (41 ):

« La novela bal:aciana » (48);

« El paisaje y el retrato se desrealizan » (50);

« tiene la virtud de semiborrar las cosas » {30);

« habriahecho delos griegos un pueblode visualistas » (52) ;

«siluetas etéreas, casi ex/raterrenas » (33);

«el sol de Moscii es solcito en Leningrado,» (34) ;

« embota nuestra capacidad de asombramiento » (61);

« A eso llamamos subjetivacion del arte » (62) ;

«uviborean sentimientos inconfesables » (65) ;

« rofan sus propias entraiias de hipersensitivos » (73) ;

« se pierde el tiempo refistoleandn » (der. de fistol, con el
pref. re y el sufijo ear, lo que nos daria el v. refistolear; usé
esta voz Rodd) (80);

« La observacion directa desrealiza el arte » (94) ;

« paginas llenas de un delicioso primitivismo » (107);

« Las mujeres las intercambiaban voluptuosamente » (107);

«un hombre que balconea la vida » (108) ;

« no eliminaba vivencias del autor » (110);

« su estilo es rubeneany puro» (114);

« El arte fantasista deriva de una predispasicion natural »
(117);

« hacia un trasmundo creado por la imaginacién » (118);

«explota el fantasismo moderno » (119);

« ya habia sobrerrealismo » (119);

« lo reelabora » (120);
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« explota personajes semilegendarios » (121);
. « manifestaciones del expresionismo moderno » (131);
« se ha elevado la desrealizacion a extremos inadmisibles »
(132); *
« un discreto hermetismo» (132);
« mediante el recurso de la humanizacion » (133);
« El teatro profano postmedieval » (135);
« a estados alucinatorios faciles de explicar » (139);
« los caprichos del sobrerrealismo o expresionismo» (140);

Como se habri venido observando es abundantisimo el
neologismo en la prosa de Bonet ; esto no es licencia conde-
nable, sino, por el contrario, riqueza de lenguaje, admirable
por cierto. Ni la misma Real Academia, ni el mas riguroso
purista podrian anatematizar esta fecunda libertad ; basta el
hecho de que las palabras estén bien formadas y que resulten
realmente utiles, y tal es el caso de las voces que hemos
venido seflalando en las obras de Echagiie y de Bonet; y
vaya esto para informacion de los que creen que solo son
castellanas las voces. registradas en el Diccionario.

‘Juaxy B. SeLva.



VOCES DE SUPERVIVENCIA INDIGEN:

IRUPE

Dos significaciones puede tener el nombre de esta planta,
ambas de origen guarani :

i:agua; rire, recipiente ; y pe, chato ; por consiguiente,
wrecipiente de aqua chato », o lambién : i; agua, ru, traer
y pe, chato, es decir, « lo chato que trae el agua ».

En efecto, el irup¢ o « plato del agna » o « plato sobre el
agua », las mis conocidas acepciones aungne no exactas, de
esta especie acuatica ; es una uninficea que abunda en ciertos
rios, esteros y lagunas del nordeste argentino, en el antigiio
tecritorio del Chaco, hoy provincia, en la Provincia de For-
mosa, Y en la Mesopolamia. Arraiga en aguas poco profun-
das, y lo hace por medio de un rizoma o tallo sublerraneo
de! que nacen las hojas v las raices.

Las primeras lienen un largo peciolo con el que alcanzan
la superficie del agua, donde flotan como grandes platos o
bandejas circulares de hasta més de un metro y medio de
didmetro. Cada una de ellas posee un reborde de unos diez
centimetros de alto, lo que hace sea mds exacla su compara-
cion con una bandeja de metal de brillanle color verde, y
logran la flotabilidad de las mismas, que pueden soportar
grandes pesos sin hundirse. Dos escotaduras diametrales
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aseguran ¢l escurrimiento del agua. El peciolo que la sos-
tiene presenta numerosas espinas, llamadas técnicamente
«garfios ». En algin punto extremo de su circunferencia,
aparece la flor. Grande y vistosa, de unos Lreinta cenlime-
tros de didmetro, su cdliz esta formado por cuatro sépalos
verdes dispueskos en cruz. Los pétalos, casi un centenar,
simétricamente colocados a medida que se acercan al centro
van disminuyendo de tamaiio y tomando un color que, del
rosa dclicadisimo va subiendo hasta Ilégar, en el centro, al
carmin mas perfeclo.

La flor, hermosa y giganlesca, no es solamente de una
singular belleza plastica, sino que, ademas, esparce a su
alrededor un perfume de extraordinaria delicadeza, muy
semejanle en sus matices aromalicos al del clavel del aire.
Los estambres forman en su centro una especie de corona
voja y amarilla. El gineceo es infero, es decir, colocado por
debajo de la insercion de la envoltura floral. El fruto esférico,
contiene numercosas semillas redondas, negras, brillantes,
lustrosas, que segun la mayoria de los aulores, los indios
tostaban y comian. Esta costumbre indigena, valio a esta
planta el nombre tan generalizado y vulgar de « maiz de
agua ». Sin embargo, como lo destaca Mac Donagh, « Hass-
ler, botanico suizo que residi6 casi veinle afos en el Para-
guay, dice que nunca pudo observar que las semillas fuesen
utilizadas para preparar harina o fariia y que, como preten-
dia un viajero (también botinico) se elaborase con ella un
pan muy sabroso y nutritivo. Hassler inquirio, entre los in-
digenas, que tampoco se lo confirmaron. Dice, pues, que el
nombre del fruto en guarani es « abali-yn », lo cual signi-
fica « maiz con espinas », a causa del peciolo espinoso, y es

probable que alguien que no conocia sino superficialmente
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<l guarani, haya enle‘ndido que el nombre de la Vicforia
cruziana fuese « Abat-y » (letra que suena parecida a la u),
lo cual significaria, en efeclo, « maiz del agua», y que la
fabula se haya originado de este error gramatical ».

Tampoco se puede descartan la probabilidad de que fuese
cierto lo que tantas veces se ha repetido. En 1870, Weyen-
bergh, sostiene que en Santa Fe esta planta ya habia desa-
parecido, « pero — dice — varias personas recuerdan haber
visto y comido el « maiz del agua », como llaman alli las
semillas de esta hermosa planta». En honor a la verdad
justo es decir que Weyenbergh no era botinico. Autores
contemporaneos, insisten en ello. Hugo Wast, en la novela
Tierra de Jaguares (Buenos Aires, 1946, pagina 86, Thau
Editores), hace hablar asi a dos personajes :

« — ¢ Como la llaman tus hermanos los guaycuries?

— La llaman « irupé» — me dijo con graciosa vanidad —
Alld en el Pilcomayo, hay miles y miles, y producen el
pan... Oyendo a mi ama suspirar por un bocado de pan
para los nifios, me ha venido a la memoria el irupé, que es
la planta del pan, y la cancion del irupé... »

Y mis adelante :

«—¢ Y esa planta produce pan, decias?

—;Si! ¢Quiere verlo? Estaba aqui buscando manera
de coger alguna, sin meterme en el agua ».

Y continnando el relato, agrega, en la pagina 37 :

« Entonces vi como se aprovechaba el hombre de la planta
rara y magnifica, que produce abundantes granos oscuros,
semejantes a una castaiia de pulpa blanca y sabrosa como la
harina.

« — Estos granos se muelen y se hace pan, o se ponen al
fuego y se asan como castaiias — me explico la india —. Yo
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le har¢ tortillas, mi nifio, més sabrosas que el pan amasado
en la fonda de los Tres Reyes.

El recuerdo de aquel riquisimo pan me hizo depositar en
tierra la escopeta y dedicarme con afian a la cosecha de los
granos del irupé, de los (que en un rato reunimos buena can-
tidad ».

Y termina con estas notas :

« Mientras los otros hachaban y cargaban lefia y juntaban
las castafias de los irupés, que resultaron un manjar exqui-
sito... »

IEn la época de la florescencia, como sucede.con casi to-
das las plantas acuaticas, se eleva el peddinculo y emerge la
flor. Fecundada ésta, vuelve a sumergirse en el agua, y alli,
bajo las ondas se produce el misterio de la reproduccion.

El irupé de nuestras aguas recibe el nombre cientifico de
Victoria cruziana y es distinta de la Victoria regia del Bra-
sil ecuatorial.

El boténico alemin Hwncke — al decir de Marcos Sas-
tre — fué el primero que did a conocer, en 1879, esta magni-
fica planta, denominandola Euriale amazénica en memoria
del rio en cuyas margenes la descubrio. En 1831, D'Orbigny
la encontro en los rios Parana y Paraguay. Después fué
bautizada con el nombre de Vicloria regia, por el botanico
inglés Lindley, en obsequid a su soberana. Finalmente el
viajero aleman Schomburgk, la describi maés tarde, preco-
nizandola como la reina de las flores. La superficie de los
rios o riachos, en efeclo, cubiertos por sus hojas y sus
flores, presenta el mds bello de los aspectos, y la planta
amerece realmente los elogios.

Jorge Newton, en su novela La Tierra Virgen (Buenos
Aires, 1945, pagina 155, Editorial Claridad), dice; « Elirupé
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es una planta acudtica que se multiplica libremente en las
aguas de los rios Parani y Paraguay, entrelazindose con
olras de su especie, para formar grandes islotes flotantes,
que solo abandonan su lugar de origen cnando los arrastran
las crecientes. Arrancadas de su clima natural, las plantas
mueren en poco liempo. Generalmente, las raices y los ta-
llos del irupé viven bajo el agua, donde, por medio de fuer-
tes espinas que al unirse les sirven de remaches, se amal-
gaman solidamente para servir de base 2 los islotes: Sobre
esa base de espinosas raices y tallos, el irupé muestra, ya
sobre la superlicie del agua, grandes hojas redondas, gigan-
tescas bandejas que llegan a tener dos metros de didmetro.
El irupé, que germina en otofio, empieza a flotar en los
comienzos de la primavera y florece cuando esta estacion
llega a término. Sin embargo, las flores solo son visibles
aun entonces, durante las horas del dia, pues al llegar la
noche se ocultan en las hojas, sobre las que muchas veces
descansan garzas y otros animales del della. Los nativos de
aquellos lugares admiran y respelan al irupé. Lo dejan cre-
cer libremente y consideran un delito arrancarle las flores ».

Tan maravillosa y de tan sugestivas particularidades, esla
planta no podia dejar de excitar la fantasia de los pueblos
primilivos de la region. Los guaranies imaginaron su naci-
miento vinculindola a dos leyendas de sentida fibra roman-
tica : una, relativa a la flor, la otra, a la especie.

La leyenda de la flor es la siguiente: « Moroli (Blanca)
y Pita (Rojo), se amaban como nadie se habia amado jamas.
Si ¢l era fuerte y valiente ; ella era dulce y hermosa, pero
orgullosa y coqueta. Una tarde, al pasear juntos por las ori-
llas del rio Parani, la joven, dejindose llevar de un capricho
y para demoslrar a sus amigas cuan grande era el amor (ue
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le profesaba su amado, arrojo al agua su brazalete, para que
fuese aquél a rescatarlo. Lanzése al agna el indio enamorado,
pero no pudo regresar, preso para siempre en las pérfidas
ondas. Desesperada, impulsada Moroti por Pegcoé (Pro-
fundo), el viejo hechicero de la tribu, sumergiose para bus-
car entre las aguas el cadiver de su amado. Pasaron las ho-
ras lentamente y ninguno de los dos aparecio. i-Cuﬁzi-Payé
(la hechicera de las Aguas) no lo hubo counsentido. Al ama-
necer del dia siguiente, vieron los indios, flotar sobre las
aguas una extraiia flor que los deslumbro. El hechicero supo
reconocerla. En los pétalos blancos estaba Moroti, Pita en
los rojos, asi transfigurados, y que ofrecian al mundo su
belleza y su perfume, como simbolo de amor y de arcepen-
timiento ».

Sin embargo, « la leyenda quiere que esta planta no sea
otra cosa que la representacion del amor espiritual de una
mujer por la luna, seiiora de los cielos. Y en ese amor se
ocultan una tan suave ternura y una belleza tan inmaterial,
que la leyenda estd como empapada en la misteriosa lumbre
de nuestro satélite », asi dice Lucas Gorostazu Astengo,
al hablar de esta planta (El Hogar, 17 de diciembre de
1948).

La leyenda relativa a la planta cuenta que una hermosa
india, enamorada de la luna sin esperanza alguna, subia a
los cerros mds altos y a las mas elevadas ramas de los érbo-
les, tendiendo sus brazos como queriendo asirla. Desesperada
y llorando su fracaso, vio cierto dia reflejada en las aguas de
un lago, la imagen de la diosa de la noche. Sin reflexionarlo,

-al ver tan cerca la imagen de la que amaba, se arrojo a las
profundas aguas, cuyas ondas se cerraron para siempre sobre
su cuerpo. Tupa, piadosamente compadecido de los tormen-
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tos de su alma, la transformo en cl irupé, cuyas hojas cir-
culares, como la luna llena, miran hacia el eielo eterna-
mcenle.

Una version brasileia de la misma leyenda, dice queen los
comienzos del mundo, la luna era un joven de seductora
belleza que atraia y seducia a las jovenes virgenes. De vez en
cuando descendia a la tierra, se internaba en los montes y
colinas, y con frases ardientes enloquecia a las doncellas.
Al contacto de esta diosa-hermafrodita — como dice Ladis-
lau — la sangre de las virgenes se transformaba en luz, y sus
cuerpos desmaterializados tomaban la forma de las estrellas,
aumentando asi el corlejo celestial. Una hermosisima india,
atraida por la leyenda, quiso también convertirse en estrella.
Buscando el beso de la luna que la liberaria de-su cuerpo-
terreno, corrié por todos cerros, recorrio todas las selvas y
se interné en los lugares mas profundos. Creyo llegado el
instante propicio, énando vio la imagen sofiada en las aguas.
quietas del dormido lago. Asi se entreg6 a su amada, desa-
pareciendo en el dcueo espejo. Apiadada la luna del dolor de
su alma, llevolaal cielo y formo la « Estrella de las aguas »,
haciendo surgir en los lagos de la planicie, el hermoso
irupé, que recuerda aquel amor. Mas tarde hizo que las hojas
de las plantas aumentaran de tamaiio para recibir los rayos
de su luz.

La belleza de la leyenda y Ja hermosura de las hojas y de
las flores, tocaron con magia la paleta del pintor y la cuerda
lirica de poetas y misicos. Sobre un delicado poema coreo-
grifico de Victor Mercante, en el Teatro Colon de Buenos
Aires, en 1927, subio a escena, bajo la direccion coreogra-
fica de Boris Romanofl con musica de Gaito, el ballet, La
Flor del Irupé, aunando cn un mismo amor, musica y
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danza,- decoracion y movimiento, junto al hechizo de la
levenda y del mito.

Al hablar de esta planta, dice Marcos Sastre en su libro
El Tempe Argentino : « Figurémonos un manto flotante del
verdor mis fresco, formando un gran nimero de bandejas
redondas, de una brazada de ancho, coronadas de enormes
espigas globosas de azabache, y de magnilicas flores carme-
sies de alabastro, de una vara de ruedo, que esparcen un
aroma delicioso. Las flores colosales del iupé brillan con
singular hermosura a la luz del sol, esparciendo un olor
suavisimo y sobrenadan como las hojas de las plantas alar-
gando para ello unas y otras sus pedinculos y sus peciolos
todo lo que es necesario para llegar al nivel del agua y cuando
ésta se eleva accidentalmente aquella prolongacién conti-
nuan !

Hugo Wast, en el libro ya citado, Tierra de Jaguares,
habla de una leyenda poética sobre esta hermosa flor, y las
palabras en boca de su protagonista son las siguientes :

«...la cancion dice que la irupé se canso de ser flor y
quiso ser barca, para ver el mundo, y se dejo llevar por el
agua v huyo de su tierra siguiendo la corriente de los rios.
Pero un dia oyd la voz de la tierra donde dejo sus raices, y
Dios se apiadé de ella y la hizo pdjaro, y ella volo remon-
tando los mismos rios, y a la orillade su arroyo encontré al
guerrero que la esperaba, armado con su lanza y sus flechas.
El no la conocio, porque ella era pajaro, hasta que de nuevo
florecid como planta; y ¢l la amo y ella, que soiiaba con ¢él,

* Una planta en pleno desarrollo abarca un espacio de mas de cien
metros cuadrados (Daxiee Graxavy, Bolelin de la Real Academia Espa-
iinla, vol. VI, 82-85.
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se dejo cortar de su tallo para servirle de escudo en la
guerra ».

Finalmente, cabe aiadir, que « esa sensibilidad » de que
habla Marcos Saslre, cuando dice: «...nos parecen unos
seres dotados de seusibilidad e inteligencia que se complacen
en la admiracion y simpatia que inspira el esplendor de su
belleza, y el embeleso delicioso de quien al contemplarlas,
aspira el halito balsamico que cxhalan ». (El Tempe Argen-
tino, pagina 303, edicion conmemorativa del Consejo Nacio-
nal de Educacion, Buenos Aires, 1938, ); estd muchisimo
mds extendida en la flora, que lo supuesto en su época.
Recuérdese que Marcos Saslre nacio en 1809 y muri6 en
1887, y que su libro fué publicado en 1838, como tomo V,
de la Biblioteca Americana, en la ciudad de Buenos Aires,
y con una noticia biografica sobre su autor, de don Alejandro

Magariiios Cervantes.

Fervavoo Hueo Casuiro.

N. B. Scgiin Daaniel Granada, el jugo de las {lores es refrigerante y

tiene fama de alrodisiaco.






LAS GEORGIC.1S DE VIRGILIO

ESTUDIO DE ESTRUCTURA POETICA

(Continuacion)

11

LA ESTRUCTURA DEL POEMA

Al estudiar la estructura de las Gedrgicas deben distin-
guirse previamente dos planteos diversos : la particion agro-
nomica y la estructura poética. Para la antigua critica de
los escoliastas, el problema fundamental consistio en expli-
car el sentidn de la particion adoptada por Virgilio respecto
del tema agrénomico y en referirlo a ciertas exigencias de
equilibrio retorico '. Por lo mismo, ubican el problema en
la linea de las controversias eruditas, que se remontan a la
valoracion de los diversos tratados greco-romanos, o sefialan
aquellos fundamentos lécnicos que justifican la composicion
imaginada por Virgilio *. A este anélisis conduce por otra

¢ Cf. nota 1, cap. I.

* Resulta curioso recordar el progresivo abandono de esla linea, y su
culminacién en la exégesis alegérica de Fabius Planciades Fulgentius,
s. VI, con su expositio Vergilianx continentiz (Scuane-Hosivs, op. cit.,
1. pag. 110 y IV, 2, pags. 198-200). Cf. asimismo D). Comparerms,
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parte el caricter del didlogo varroniano, que naturalmente
represento para la redaccion de aquellos escolios un princi-
pio incuestionable de orientacion *. La concepcion agrono-
mica del ecudito romano acepta algunos aportes y rechaza
otros, con el proposito tal vez de destacar su propia expe-
riencia del agro itdlico y de circunscribir la indole empirica
de las cuestiones suscitadas en la erudicion helenistico-
romana. Es evidente sin embargo que Virgilio se ha des-
preocupado, en la ejecucion definitiva del poema, de aquel
Llipo de representacion erudita, con sus multiples controver-
sias, y que por lo mismo resultara dificil comprender la
estructura del poema sobre la base de una discusion de sus
elementos puramente técnicos. En este sentido la divergen-
cia de Virgilio respecto de su eminente predecesor * no debe
reducirse a la mera exigencia que le impone el dmbito poé-
tico ; ella hace patente mas bien el signo de la peculiaridad
virgiliana, sobre todo si recordamos el breve lapso que media
entre la publicacion de ambas obras °. El problema de la

Virgilio nel Medio Evo®, Firenze, B. Seeber, 1896, Vol. [, cap. VIII,
pig. 145. « In un preambolo I'aulore si alfretta a dichiarare ch’ei restrin-
gerd il suo lavoro alla sola Eneida, poiché le Bucholiche e le Georgiche
contengono sensi mystici tanto profondi che non v’ha quasi arte capace
di penctracli appieno ; il perché egli a cid rinunzia non essendo cosa
dalla sua spalle, che troppa scienza si vorrebbe, essendo il primo delle
Georgiclic tutto astrologico, il secondo fisionomico e medico, il terzo
tutto relativo alla aruspicina, il quarto musicale, non senza essere in
fine anche apotelesmatico ».

8 Rerum rust., I, 1, 10-11; [, 2, 12-28; I, 5, a-4, etc.

¢ M. Scumir, op. cit., pags. 11-15.

* Varrén comenzd su obra a los ochenta aiios, « annus enim octogesi-
mus admonct me ul sarcinas conligam, antequam proficiscar ¢ vita »
(1, 1, 1), es decir entre 35-36 a. C., y fué publicada en seguida ; Vir-
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estructura poélica a su vez ha resultado oscurecido por dos
circunstancias, al parecer fundamentales para comprenderla:
1", lainclusion de cierlos detalles historicos que han llevado
a pensar en dos redacciones sucesivas; 2*, la modificacion
del libro IV por la sustitucion de un hipotético final consa-
grado a C. Gallo. Excluidas momentineamente estas dos
cuestiones, la concepcion de la estructura poélica en las
Gedrgicas ha tratado de percibir: 1°, el desarrolio temalico
en sentido estriclo ; 2°, la particion fundamenltal en cuatro
libros ; 3¢, las relaciones entre los mismos; 4°, la distincion
entre desarrollo temitico y episodio, asi como el vinculo
entre ambas siluaciones interiores del poema. Estos proble-
mas generales ademas han inducido a otros planteos sobre
los principios de composicion, que han guiado la labor con-
creta de expresion literaria. Finalmente, y sobre todo en los
ultimos veinticinco aiios, si tomamos como punlto de partida
el analisis de Buick, la tarea de interpretacion ha centrado
su objelivo sobre la base de una comprension mas acabada
de la estructura poética, tal cual nos ha llegado, y de Ta
técnica de composicion. Es juslamente el estudio y la inves-
tigacion de esta estructura la que puede renovar la explora-
cion del carmen virgiliano e incitar la buisqueda de una
nueva inlerpretacion *. Conviene empero adelantar aqui una

gilio comenzd el poema el aiio 35 a. G, y lo concluys hacia el afio 3o.
Cf. Vergili Opera, rec. O. Ribbeck. Lipsiae, Teubner, 1889. De nita et
seriptis, pags. XXII-XXVIL. Virgilii Opera, ed. Benoist, Vol. I, Parix,
Hachette, 1884, pags. XCIX-C. J. Penrer, op. cit., pags. 59-71.

¢ Cf. R. S. Coxway, Vergil's creative art (From the Proc. of the
British Academy, Vol. XVII), London, 1931. « On more than one occa-
sion I have ventured to maintain, in common with some of the deepest
students of Vergil, though others have mocked, that nothing brings us
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adverlencia importanle : esta bisqueda no se caracteriza por
procurac una intuicion definitiva de la lnterioridad lirica del
poema virgiliano, sino por destacar el caricter polivalente
de sus vinculos internos. Pero es indudable que esta poliva-
lencia no consiste en una coastruccion totalmente subjetiva,
ni mucho menos en la sistematizacion arbitraria de determi-
nados instanles liricos. Por el contrario, ella emerge de una
base objetiva que el critico debe circunscribir con cierta
verosimilitud. Esa base empero, justamente en razén de la
naturaleza del conocimiento poético y de su forma peculiar
de expresion, no se identifica con un esquema rigido que
determine una interpretacion unica y definitiva. En depen-
dencia direcla con esla siluacign, debe ubicarse el problema
del Iénguaje poético virgiliano y de su técnica menuda de
composicion. La dilerencia fundamental que se advierte,
desde este punto de vista, entre Virgilio y sus predecesores
helenisticos y neotéricos, es la inversion del vinculo entre
intuicion y lenguaje : parael poeta alejandrino las condicio-
nes liricas del poema dependen en 1ltimo término de ciertas
elecciones lingiiisticas y jétricas, de cierto dominio del
lenguaje como materia sonora. En este sentido, son amplia-
mente aceptables las observaciones de Howald y van Gro-
ningen, asi como determinados paralelismos con el desarro-
llo de la poesia occidental a partir de Poe y Baudelaire. En
el ejercicio de este vinculo el tema carece de significacion y
la intuicion poética se pliega en cierto modo a las caracteris-

nearer to the ends which Vergil had most at heart, than to study the
stenctnre of his poems ; structure in mass and in detail. To both of
these he devoted anxious thought, in a degree which is wneredible to a
casual reader » (pag. 4). Gf. asimismo E. Nowpex, Vergilstudien, cn
Heruis, 28, 1893, pags. 514-521.
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ticas y a las condiciones de aquel lenguaje poélico ; la mela
del escritor es una personal elaboracion de este lenguaje, en
tanto que la excelencia lirica traducira el triunfo sobre la
materia sonora. Para Virgilio, en cambio, y en modo parti-
cular con referencia a las Gedrgicas, la intuicion asimila y
transforma los caracteres preexistentes de la lengna poética
latina y exige, al mismo tiempo, una distension de sus posi-
bilidades, pero como urgencia de una intuicién que explora
la realidad misma, no el lenguaje lirico. Esa exploracion,
claro estd, se ejecula en un dominio preciso y concreto, es
decir, como inmersion y penelracion en un tema. Desde este
punto de vista, es inaceptable el criterio de que en el poema
virgiliano el tema carece de importancia. Por el contrario,
entre tema, intuicion de su inlerioridad y de sus dimensio-
nes liricas y lenguaje poético hay una plena y conlinua soli-
daridad. Y st al lector moderno, acostumbrado a considerar
el tema, sobre todo a partir de la reaccion antirromanlica,
como un pretexto que posibilita la existencia misma del len-
guaje poélico, el desarrollo objetivo de las Gedrgicas carece
con frecuencia de un significado propio, ello obedece a que
desconecta el contenido inequivoco del mundo ristico y la
intuicion virgiliana del mismo, y supone que ésla se ha ejer-
cido en una especie de vacio que ha provocado, de pronlo,
por ana incilacion externa, la adherencia al asunto georgico.
Justamente en esta perspectiva se destaca la importancia de
la estructura, poética como forma concrela de la solidaridad
intima, indehiscente, entre intuicion y tema. Virgilio en
realidad ha profundizado aqui también la perspectiva de
Lucrecio, cuyo poema ofrece esa misma caracleristica de
interpenetracion y solidaridad entre tema, intuicion y len-
guaje poético, y cuya solucion eslructural seiiala el esfuerzo
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mas notable del periodo pre-virgiliano. La critica que ha
considerado el lema en De Rerum Nalura como la mera
repeticion de los esquemas epictireos y el lenguaje lucre-
ciano cemo la veste adherida a su desarrollo y a sus exigen-
cias racionalistas, ha cometido el mismo error respecto de
las Gebrgicas. Se destach aqui empero el triunfo de Virgilio
en razon de su dominio de los instrumentos poéticos.

Los dos ejes que han movido buena parte de la inlerprela-
cion de las Gedrgicas, asaber, 1°, lo fundamental del poema
es la finalidad didictica ; 2°, lo fundamental es el ejercicio
pleno de un lenguaje poélico, excluyen otras perspectivas y
desconocen el sistema de vinculos que han dado existencia a
la obra. El primero ha procedido, en realidad, de-una iden-
tificacion entre la actitud de Varron y la de Virgilio, corro-
borada por el vinculo entre la obra y el cardcter del movi-
miento espiritual de restauracion augustea. En tales condi-
ciones, la empresa de Virgilio pareceria destinada a vigorizar
el prestigio de la agricultura. El segundo ha tratado de ex-
plicar las resonancias universales del poema y el sentido de
su factura clasica como culminacion de un itinerario espiri-
tual romano, considerado en su afinamiento estético. En una
y otra situacion, sin embargo, se disminuye la profundidad
de la intuicion virgiliana del cosmos y del hombre, y se
aminora, al mismo tiempo, el significado de la elaboracion
y de la expresiOn poéticas como resultado de un triunfo de
Lipo catartico. Quiero significar que el poema ha emergido,
segun alirmaba un poco mas arriba, sobre un mundo cao-
l‘ico, y su existencia ha significado la afirmacion intima de
este ser, Virgilio, y al mismo tiempo la conquista definitiva

de un orbe poético, es decir, de un enfoque dindmico sobre



BAAL. X\ 1957 s «Gromcicas » ve Vircinio

or
<

la realidad concreta. En adelante, el cosmos y el hombre
podran ser vistos desde las Geirgicas : en la resonancia pe-
renne de su apertura lirica se insumirdn todas las cosas, y el
poema sera consecuentemente un modo de apropiacion pro-
funda.

En relacion con los antiguos planteos estructurales, no es
posible aficmar, claro estd, que carezcan de toda fundamen-
tacion en la obra. Por el contrario, esos planteos destacan,
en forma bastante coherente, lo que la estructura del poema
debe a ciertas concepciones literarias de la antigiiedad. En
otros términos, los escoliastas, sobre todo Servio, entienden
como estructura de las Gedrgicas la exislencia de un equili-
brio interno, de caracteristicas retoricas, cuyo desenvolvi-
miento y cuyas leves pertenecen a una forma perimida de
expresion literaria. Pero justamente la condicion mads sin-
gular del poema es la intensidad y riqueza de sus vinculos
internos, objetivados segiin el sentido retorico en la compo-
sicion latina y con los instrumentos compositivos propor-
cionados por el sincretisimo literario de la época. La situa-
¢ion con que la critica moderna enfrenta la obra se relaciona
pues con el novisimo sentido de la forma o Gestall poctica,
que es en el fondo el aporte fundamental de la crilica litera-
ria moderna a los métodos de la filologia clisica. Por esta
influencia precisamente se han entreabierto nuevas posibili-
dades de comprension en obras (ue, como la de Virgilio,
denotan inequivocamente la permanencia de la palabra poé-
lica, enlendida como una dimension absoluta, metafisica,
del espiritu humano. El asunto ademads adquiere particular
vigencia, porque como lo hemos sefialado en otra oporluni-
dad Virgilio no presenta, mixime en el caso de las Gedrgi-
cas, problemas textuales que incidan sobre la estabilidad del
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texto receplus. Salvo las dos cuestiones mencionadas al
comienzo, el lexto del poema posee una claridad y una segu-
ridad dificilmente igualables. Han pasado los dias en que
Ribbeck, sin una adecuada acomodacion para discernir el
cariacter poclico de la obra, establecio en principio cier-
tas trasposiciones textuales, absurdas e inaceptables. Basta
mencionar algunas de ellas " : en el libro 11, la intercalacion
de los hexametros 39-46 inmedialamente después del proe-
mio, es decir, entre los v. 8 y g ; en el mismo libro, la sutura
de los v. 35-38 entre los hexidmetros 108-109; en el libro
111, la inversion de los grupos 34-36 y 37-39 del proemio ;
en el libro IV la trasposicion de los v. 47-50 entre el 17 yel
18, y muchos otros casos anilogos. Reservamos para un
analisis estructural la discusion amplia de estas soluciones ;
aqui sOlo podemos anotar que los principios de correccion
en la continuidad textual resultan invalidados por la estruc-
tura intima de la imagen virgiliana. En otros términos, lo
que es menester dilucidar y comprender es la cohesion y
pecaliaridad de ésta y no su somelimiento a un esquema
logico; pues la estructura del poema es en cl fondo una ge-
neralizacion del nexo entre experiencia e imagen poética.
Asimismo es curioso destacar repitiendo en cierto modo pa-
labras de Burck * que las exigencias de interpretacion han
sido [recuentemente Lrabadas por un conceplo estrecho del
didactismo poético. Si el legado del positivismo filologico,

excluidas las exageraciones de correccion estructural, ad-

Vergili Opera, vec. O, Ribbeck, Lipsiac, Teubner, 1889. CI. Vergili
Opera, rec. R. Sabbadini, Lmp. altera, Vol. I, Romae, 1937, ad loc, ¥
l'\'p. la nota a Il, v. 42-46. Véanse las observaciones de Benoist en las

notas correspondientes, Vol. L.

* Loc. cit., cl. Prélogo de este trabajo.
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quiere aqui una nota de perennidad, se debe sin duda a la
existencia de un lexto casi definitivo, sobre cuya base puede
orienlarse una nueva etapa de la critica virgiliana, tal como
se viene cumpliendo desde hace unos trcinta aiios. Pero a la
par de ese legado se ha insinuado el sentido novisimo de la
inlerpretacion poética, nacido en realidad en el esfuerzo por
comprender la moderna expresion lirica y la significacion
profunda de la palabra poética. Respecto de esta problemd-
Lica, el sentido estructural que persiguen Ids antiguos esco-
liastas representa el aspecto caduco de la obra, cuya delimi-
tacion resulta desde luego imprescindible como elemento de
comprension historica. Bajo la cobertura de la funcion estruc-
tural retorica, que se relaciona con el ritmo del lema. en
cuanto coalenido exterior de una experiencia, emerge el sen-
tido estructural moderno que considera mis bien el conle-
nido de la intuicién poética, en tanto que dimension abso-
luta, y la compenetidcion de emocion lirica y proceso com-
positivo. Pero como el poema, segin ya hemos sugerido,
resulta incomprensible sin la radicacion de la experiencia
virgiliana en una vision del ritmo complejo de las cosas,
ocurre que en Gltimo término la investigacion de estructura
poética tiende a hacer converger todos los detalles de com-
posicion, distribucion y estractura literarias hacia aquella
acliculacion entre el poeta Virgilio y el mundo cosmico e
historico. En esta perspectiva se produce por otro lado la
necesaria convergencia entre método positivista y método
interpretativo y se ensanchan consecuentemente las posibili-
dades de recuperacion vital de la experiencia antigua. La
objecion mas seria que puede oponerse a esle planteo scria
sefialar su vaguedad y los resultados incicrlos de una aclitud
semejante. Indudablemente hay motivos fundados para ello,
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aunque en cl fondo habria que discriminar lo que depende
del método y lo que depende de nuestra situacién mental.
En este senlido es sobremanera ilustrativo el proceso del
método positivista en relacion con el establecimiento de un
texto definitivo y los criterios que funcionaron en la ejecu-
cion del mismo. Nadie puede negar la seguridad absoluta
que mantiene la coherencia del método sobre la base de ins-
tramentos criticos cada vez mis afinados; y sin embargo
la inclusion de crilerios, ajenos a las condiciones intrinsecas
del método y a las posibilidades esenciales de su aplicacion,
condujeron a soluciones, hoy totalmente perimidas, respecto
de la fijacion de un texto poético. El método se transforma
frecuentemente en vehiculo de criterios historicos o de aquella
mentalidad que lo condiciona. Y en los resultados de ese
método habra que distinguir aquello que depende de los limi-
tes connaturales al mismo y lo que depende de aquellos
crilerios en cierto modo sobreagregados. Esto es tipico si se
estudia lo que el positivismo entendia por imagen poética,
las relaciones que establecia entre mito y poesia, y el sentido
que adjudicaba a la palabra poética. Sin embargo no puede
discutirse ni-la seguridad ni la precision de sus instrumen-
tos, mientras su desenvolvimiento conserve la conciencia de
sus limites. Aqui ocurre algo semejante : no es que las posi-
bilidades de interpretacion estructural entren en un dominio
francamente nebuloso ; es que las condiciones de la menta-
lidad critica estan recuperando progresivamente el sentido
del conocimiento simbélico, como expresion de una cons-
tante del espiritu en su vinculo con la realidad. Y mientras
"no se amplie y asegure el ejercicio de tales posibilidades los
resultados serin seguramente discutibles. En ese sentido,

prodiicese una equiparacion entre el vinculo del poema y sus



BAAL, XXII, 1957 Las «Gronraicasn ve Vincio 61

fuentes, y el nexo entre experiencia y estructura literaria. La
existencia definiliva de la objetivacion poética en las Georgi-
cas no puede concebirse como la yuxtaposicion de partes
aiiadidas unas a otras con el designio de cumplir el plan
retorico o las exigencias lécnicas intrinsecas a la naturaleza
del tema. Hay un aspeclo sin embargo que conviene desta-
car, dentro de este problema, porque constituye una aper-
tura interesante y frecuentemente olvidada en el intento de
abarcar la constitucion literaria y la densidad expresiva del
poema : adviértese en la elaboracion de la obra un cuidado
artesanal en el ajuste del todo, una intencién de plegarse a
cierta emergencia superficial de la realidad y a ejecular la
palabra poética como un labrado ; en ello ademis se pércibe
un sesgo peculiarisimo y digno de ser investigado: la in-
fluencia del sentido plastico en la composicion del poema.
De cualquier manera este aspecto resulla més bien el tributo
a la seguridad en la expresion poética y la sumision profunda
a la naturaleza del tema. La apertura a lo concreto, después
de la Arcadia virgiliana, donde el poeta ha comprometido
una modalidad innata de su espiritu, exigio esta orientacion.
Todo ello empero no alcanza a explicar la vibracion intima
que recoge el poema, la ajustada progresion del tema, la
transfiguracion dentro de sus caracteres connaturales, los
mas aptos para revelarnos lo objetivo, y el equilibrio de una
estructura que en ultimo término esta concebida como re-
fugio purisimo de la emocion creadora. Desde sus profun-
didades emerge todavia el ritmo viviente de la experiencia
virgiliana. Si la estructura no es el ailadido externo de par-
tes, exigidas por una particion de tipo escoldstico, tampoco
procede de una imposicion de los elementos técnicamente
agropecuarios. Desde este punto de vista, las referencias a
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aquellas fuentes que pueden sugerirnos el origen de algunas
caracleristicas en esta estructura circunscribirian la proba-
ble incitacion externa en relacion con el problema vivido por
el poeta. Tal es el caso para el vinculo Giceron-Virgilio,
como sugestion final de nuestro anilisis precedente. La re-
vision que hace Saint-Denis, en el articulo ya mencionado,
sobre las diversas opiniones que esbozan la estructura gene-
ral del poema, demuestra con claridad las distintas perspec-
tivas que puede tomar el asunto. E inclusive la fundada
suposicion del filologo francés representa un indicio mas
mesurado para apreciar aquella incitacién externa que ha
servido a Virgilio como punto de arranque. Hay que con-
venir por ultimo que el estado estructural definitivo del poe-
ma traduce una meta conscientemente perseguida, y que
seria dificil descernir, segun el criterio de los estratos com-
positivos, el itinerario concrelo que condujo a tal culmina-
cion. En este sentido, las suturas temiticas o episddicas, las
transiciones internas y el desarrollo complejo de cada libro,
no permiten establecer ninguna precedencia cronologica y
muchos menos ninguna diferencia artistica. Con toda vero-
similitud pues, esta perfecta homogeneidad estructural re-
presenta la base mas solida para internarse en una interpre-
tacion de su equilibrio, desechando las suposiciones que
conduzcan a identificar estratos diversos de composicion. Lo
que interesa entonces es la densidad definitiva de la estruc-
tura artistica y no el descubrimiento de aquellas fases que
llevaron a su objetivacion.
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Aunque los propésitos, en Virgilio y en Plinio, estin sus-
lancialmente contrapuestos * y aunque }a intuicién concen-
trada del poeta estd sustituida por la curiosidad insaciable
del enciclopedisla y erudilo, sin embargo la confrontacion
de las Gedrgicas con la Historia Natural hace destacar et
ritmo compositivo del poema. Virgilio ha elegido una pro-
gresion ascendente, sin que ello signifique que la sucesion
de los temas esté exigida por un orden cientifico. Pero en la
aparicion de los conjuntos didacticos, el poeta ha observado
la progresion que es posible disefiar entre la tierra y el espi-
ritu. Plinio, por su parte, que procuraba la totalidad cienti-
fica y no la totalidad simbolica, ha preferido un ritmo des-
cendente, desde el cielo pasando por la tierra, el hoinbre,.
los animales, los drboles, hasta los metales y las piedras.
Es claro que este ritmo descendente supone, como trasfondo
filosofico, la concepcion estoica. y lo que sefiala es la solida-
ridad viviente e imperecedera del cosmos. La conclusion
retorica del magnum opus de Plinio, alabanza de Italia y
Espaiia, es una imitacién de Virgilio que no quita continui-
dad a este ritmo descendente. La convergencia de todos los.
elementos examinados para exallar la excelencia de la penin-
sula resulta en cierto modo una puerilidad, que rompe el
sentimiento de la grandeza cosmica '*. Ya Forbiger desta-

* Hist. Nat., ed. Panckoucke, Paris, 1835, Intr., Vol. I, pag. XXIV:
« lineamenta prima consid_eranti haec placebunt, prius celum, mox
terra; in terra vero ipsa prins terra [...] tum terrestria ». Cf. Proemium :.
« rerum natura, hoc est, vita narratur, et hac sordidissima sui parte,
ut plurimarum rerum aut rusticis vocabulis aut externis, immo barbaris,
etiam cum honoris prafatione ponendis ».

" Hist. Nat., 11, 1, 1: « Mundum, et hoc quod nomine alio celum
appellare libuit, cujus circumflexu teguntur omnia, numen esse cred»
par est, wlernum, inmensum, neque genitum neque interiturum
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caba 't en las Gedrgicas, la gradatio a minori ad maius, y
Benoisl %, haci¢ndose eco de esa sugestion, consideraba la
posibilidad de captar la tolalidad del plan el poema como
resultado de ese ritmo ascendente. Esta idea fecunda no fué
desarrollada, y deberd correr mas de medio siglo de critica
virgiliana para entrever la renovacin de estos problemas.
Indudablemente la continuidad descendente en la Historia
Nalural y el modo con que Plinio incluye, en lugar y mo-
mento convenientes, cierlas digresiones tipicas de su inlerés

unquamn [...] Sacer est, wternus, inmensus, tolus in toto, immo vero
ipse tolum finitus et infinito similis, omnium rerum certus, et similis
incerto ; extra, intra, cuncta complexus in sc ; idemque rerum natura
opus, ct rerum ipsa natura». Cf. Kroll, RE. s. v. Plinius der Alt. col.
300y sgs., y esp. también col. 41g-424. Todos los problemas de estruc-
tura que sintetiza hroll se fundan cn la cnorme masa de materiales
téenico-eruditos, para los cuales « Ordnung zu bringen hitte es eines Aris-
toteles bedurft ». Sin embargo, interesa aqui destacar la linca gencral de
le estructura completa, que posee sin duda una gran claridad. En cuanto
a los problemas particulares, internos, habria que cuidar de no hacer
funcionar ciertos principios de distribucion cientifica ajenos al interés
de Plinio. Por otra parte, es evidente también que aquella linea en des-
censo no constituye una morfologia interna, producto de una meditacion
metafisica del autor. Plinio ha aceptado una imagen del mundo, porque
su designio es estadistico. La comparacion nos sirve para sciialar: 1)
la condensacién virgiliana, ejercida probablemente sobre una masa con-
siderable de materiales técnicos; 2) la existencia de una morfologia
interna, que traduce la intima expericncia del poeta.
2 Vergili Opera, Lipsiae, 1872, I, pag. 180. Citado por Saixr-Denis,
loc. cil.
2 Ed. cit., Vol. I, pig. 100, nota 1 : « Le pocte, par une habile gra-
dation, passe des plantes qui s'élevent & peine au-dessus (I.u sol a celles
. dont U'apparence est plus grande et plus belle, puis aux étres animés, et
parmi eux & ceux dont les murs marquent un instinct voisin de I'inte-

Iligence humaine ».
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por la naturaleza ** representan la yuxtaposicion de dalos
que funcionan en relacion con una totalidad cosmica ; la
obra de Plinio es [recuentemente el agregado de fichas o la
acumulacion de noticias. De vez en cuando se interrumpe
la vastedad multiple de tales datos y consideraciones, y el
autor intenta una apertura personal : tal, por ejemplo, el
capitulo 63 del libro II, cuyo tema es nalura terre y que se
desenvuelve con cierto tono lirico profundo . Eslo puede
darnos una idea de la estructura prosistica, anterior a la
estructura poética en las Gedrgicas, si aceplamos la hipétesis
de aquella redaccion. En la estructura prosistica ha funcio-
nado el ritmo ascendente, simple y continuado. en relacién
con el espectaculo de lo viviente, rilmo interrumpido tam-
bién por profundizaciones liricas o miticas, que han consti-
tuido posteriormente los llamados episodios. El ascenso, sin
embargo, no se ha ejecutado de acuerdo con un sentido bio-
logico, sino en su referencia al mundo del espiritu. Es decir,
la secuencia temitica diferénciase también aqui de lo que
ocurre en Plinio, porque sus instantes y sus modulaciones
no se ajustan a tal o cual precedencia, desde el punto de
vista de la organizacion biologica. Procirase més bien apro-

*3 Tales, por ¢j.. los libros dedicados a temas terapéuticos, que el
autor ubica inmediatamente después del tema de las plantas. Aqui, sin
embargo, conviene adverlir la variatio que introduce Plinio : los temas
de terapéutica hotanica siguen al tratamiento de los vegelales y se inter-
calan con temas conexos, por ¢j., el libro sobre las flores. A continua-
cién, como una soldadura dentro de la digresién, los libros de terapéu-
tica animal.

¢ « Sequitur terra, cui uni rerum naturac partium, cximia propter
merita, cognomen indidimus malernac venerationis. Sic hominum illa,
ut caelum dei : quac nos nascenles excipit, natos alit, scmelque cditos
sustinet semper ».
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vechar y destacar las posibilidades de su conexion con el
impulso de interioridad que lleva a Virgilio a profundizar el
hombre a través de la naturaleza. Por eslo mismo, la suce-
sion de los conjuntos temiticos no corresponde, en orden
inverso, a la sucesion de una historia natural, que descienda
desde la fuente de lo viviente hasta las formas inertes, en
este caso desde las posibilidades genésicas de la tierra hasta

el mundo casi divino de las abejas. Lo que importa es

representar el proceso de divergencia v diversificacion que
gobicrna la realidad cosmica. Desde esle punto de vista,
ademds, debe corregirse la somera apreciacion de Forbiger
y Benoist, en el sentido de que es esencial al ritmo ascen-
dente el impulso de la dicotomia gue hace posible la exis-
tencia de las cosas, como un sistema de vinculos que en
iltimo término convergen en el hombre '*. Si el ritmo en
ascenso se refleja en la polaridad del libro I y el IV, la pro-

3 (CGonviene leer algunas paginas de Bergson para percibir luego
relrospectivamente cl caricter de la intuiciéon virgiliana. No pretendo,
<in embargo, destacar una especie de substratum filosofico de tipo evolu-
cionista en las Gedrgicas, lo cual seria totalmente absurdo, sino llamar
la ateecion sobre la extraiiisima armonia entre ¢l planteo dicotémico del
poema y la ley fundamental que Bergson procura inducir del movi-
micento del élan vital. Tampoco es ¢l caso de extenderse aqui en dife-
rencias que saltan a la vista : traslado la simple sugestion nacida por
una prol'undizaci(m independicnte de la estructura de las Gedrgicas,
sugestion que hallé eco en una percepcion mas clara del pensamiento de
Bergson : en este momentlo se¢ me presento esta curiosa correspondencia
entre dos espiritus tan alcjados uno del otro y tan disimiles. Lo que
Benoist seiiala, en la nota precedentemente recordada, a propésito de
las abejas, pucde ser estudiado ampliamente en Bergson, desde el punto
.de vista que aqui nos interesa. Para una relacion entre e} instinto de
los insectos hemindpteros y la inteligencia humana, cf, Bereson, op.
cil., passim y esp. pag. 279 En la misma obra, ¢f. la lui de dicholomice,
pag. 316y sgs.
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fundizacién dicotdémica a su vez se concrela en los dos gran-
des bloques del poema, cada uno con su propia direccion y
cada uno con su modulacion interna. El mundo de los vege-
tales representa para Virgilio una culminacion de lo viviente,
el orbede las abejas una clara introduccion al orbe del espi-
ritu. Al estudiar la sucesion de los libros podria pensarse en
la simple aplicacion de la técnica de la variatio, tal como lo
seiiala Conway '*. Esta técnica, sin embargo, esti aqui al
servicio de un proposito: la reduccion del complejisimo
especticulo de las cosas a la claridad de sus mas reconditos
principios estructurales. A lravés de semejante reduccion,
por otro lado, se objetiva la inluicién virgiliana. \hora bien,
progresion ascendente y diversificacion dicolomica, lales son
esos principios, implicitos en la totalidad del cosmos. Pero
como Virgilio quiere hacer sensible y claro, aun cuando en
forma intuiliva, su f:xperiencia del hombre, ha colocado, en
una aparente inversion del orden biologico, ¢l mundo de las
abejas sobre el mundo animal, y ha coronado sa libro IV,
es decir, toda la obra, por un episodio que penetra el sentido
tanto del ascenso cuanto de la dicotomia.

Pero la confrontacion con la Historia Natural de Plinio y,
en esta nueva perspectiva, con el poema de Lucrecio, hace
aparecer otras caracteriscas del ppema virgiliano. Si compa-
ramos el principio estructural de Plinio v Lucrecio, hallare-
mos, con las debidas reservas que impone el substralum espi-
ritual de ambos escritores, una inversion directa del punto de
arranque, que corresponde a dos modalidades antiguas de

' Op. cil., pag.5: « One of the principles of composition which 1
believe had a large <hare in shaping Vergil's work [...] ix the method of
alternation, or contrast belween successive parls of a poem ». Y a propé-
sito de las Gedrgicas en particular, cf. pigs. 7-10.
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representar el cosmos. Plinio parte de la contemplacion del
todo, del mundus o czelum, cuyos atributos enumera en II,
1, 1 ; procura despertarnos el sentimiento de su grandeza y
perennidad y el vinculo descendente de sus miembros, en
una inquebrantable solidaridad : totus in toto. Plinio, pues,
no estructura, sino que analiza esta suma inconmensurable :
el principio metodico implicito en la composicién de la obra
y el sentido de la racionalizacion descriptiva en el naturalista
latino suponen aquella orientacion. Lucrecio, a su vez, parte
de los elementos fundamentales, corpora prima o primordia
rerum, y su ritmo compositivo procura destacar la realiza-
cion estructural del cosmos y los principios dindmicos de su
ejecucion. La tension promotora de la poesia lucreciana
oscila entre la experiencia de natura y la contemplacion de
las cosas concretas, res. Es verdad que en Lucrecio no fun-
ciona este ritmo de complejidad creciente, desde los atomos
imperecederos al cosmos perecedero, con los caracteres de
un esquema rigido : asi en el libro 1I aparece ya el senti-
miento de la grandeza cosmica y la visiéon de su ruina, en
tanto que en el libro VI se presentaran una serie de fenéme-
nos celestes que corresponden a la manera de investigar esa
inmensidad y su naturaleza fisica. Pero en conjunto, Lucre-
cio mantiene el principio estructural implicito en las carac-
teristicas de su doctrina, desde el atomo elemental al cosmos
estructurado. En el centro de esta linea ubicase el tema del
hombre, la antropologia fisica y la antropologia historica.
Refléjase, claro estd, en ello, el sesgo del estoicismo en Pli-
nio, y el cardcter racionalista, empirico del epicureismo.
Tanto el uno como el otro resultan el término de dos moda-
lidades helénicas de pensar el cosmos ; las mismas deben ser
retrotraidas a la primera incitacion filosofica, desde el punto
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de vista del pensamiento racional . Parael primero inleresa
una atmosfera religiosa de tolalidad, v sus caracleristicas
corresponden a una experiencia del cosmos, donde resalta
quizd la solidaridad viviente de la realidad, experiencia tra-
ducida en la imagen del todo como un organismo '*. Para el
segundo importa una investigacion cientilica que explique la
forma interna de la realidad fisica y el proceso por el que se
ha dado esta estructura concreta. Cuanla dificultad plan-
tearia al propio Lucrecio este esquema fisico y mecanicista
del epicureismo es lo que seiiala con suficiente nitidez la
equivocidad del término natura y su cardcler a veces tras-
cendental respecto de las realidades fisicas, fundamento
ultimo del universo. Virgilio se ha apartado de Lucrecio, y
este apartamiento destaca asimismo, para nosotros, una
igual distancia respecto de Plinio. En otras palabras, la ubi-
cacion de Lucrecio y de Plinio en el extremo de dos repre-
sentaciones del cosmos y consecuentemente de dos ritmos de
composicion literaria, subraya la peculiaridad mas intima
del poeta que ha partido de una intuicion unitaria del ritmo
cobsmico, mds bien que de una solucién doctrinal. En efecto,
Virgilio no arranca ni de un fundamento invisible, patente a
la investigacion racionalista, ni de una conexion entre las
cosas circundantes y la imagen del cosmos como totalidad.
Parte de una inmersion en la realidad inmediata, a través del

17 Estas dos modalidades, estructurar ¢l cosmos desde lo elemental o
pensarlo en su existencia, estan implicitas en todo el periodo presocra-
tico. Para este problema hemos seguido, cn general, los lineamientos de
K. Joist, Geschichte der antilen Philvsophie (1), Tiibingen, 1g3t.

% Cicerén, De Nat. Deorum, 11, g-12. Cf. StoicorumVeterum Fragmenta,
col. I. ab Arnim, vol. I, Lipsiac, Teubuner, 1938, frag. 111. Ver asi-
mismo vol. 1V, Indices, s. ». késmos, pags. 85-86. Cf. Benrason, I.’Evo-
lution créatrice, Presses Univ. de France, Paris, 1948, pig. 15.
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mislerio de la tierra generadora. Aqui descubre cl impulso
de lo viviente, lo persigue con un peculiar sensibilidad plas-
tica, cuyo término es destacar la articulacion de aquella
realidad, o lo penetra con una prefunda intuicion, cuyo pro-
ceso hace emerger los vinculos reconditos entre el cosmos y
el espiritu. Virgilio recupera ademas, al trasladar al poema
la experiencia de esta inmersion, el caricler fundamental de
la épica anligua y refleja al mismo tiempo, en la reciproca
interaccion de experiencia campesina y conocimiento téc-
nico-erudito, el disefio de un mundo preciso y circuns-
cripto. exento de la desmesurada amplitud de Lucrecio y de
Plinio. Estos recorren el lema a la manera de un poeta
ciclico, que ha perdido cl sentido de una perspectiva capaz
de organizar el desarrollo poético. Virgilio, en cambio,
redescubre el modo homérico, pues arranca de una expe-
riencia concreta y delimitada, que inicia el desarrollo y que
al mismo tiempo lo estructura. Esta entrada en el proceso de
estructuracion coincide con el significado promotor de aque-
lla experiencia-foco, seiialada mas arriba. Hay, pues, en Vir-
gilio una honda intuicion de la poesia homeérica, entendida
como forma espiritual de acoger la realidad y de entreabrirla
al sesgo de un instante inconfundible. La escision lucre-
ciana entre el tema dialéctico y la épica de la natura, que
confiere al poema aquella extraiia fractura interna, desapa-
rece en las Georgicas, juslamente porque Virgilio abandona
la fundamentacion doctrinal y sustituye la amplitud inasi-
ble y grandiosa de natura por la perspectiva ceiiida de la
tellus viviente. Y es esla reduccion lagque permite a su vez el
proceso de acortamicento y la referencia intima y reciproca
de todos los instanles compositivos
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Eslas observaciones nos llevan a concrelar provisoria-
mente tres principios fundamentales de estructura, discer-
aibles en el corpus definitivo del poema: 1°, el ritmo en
ascenso como forma dindmica de referencia reciproca entre
el cosmos fisico y el hombre; 2°. el principio de la dicoto-
mia, que deslaca ¢l caricter polivalente de esta relacion Y
sugiere al mismo liempo una penetracion del poela en los
niveles de existencia telarica ; 37, el principio de la referen-
cia inlerna, que atenia y corrige el curso poético lineal,
caracteristico de Lucrecio, y provoca la ejecucion del poema
como un volumen plastico. El ascenso crea la polaridad que
gobierna el ciclo completo del poema, la dicotomia esla-
blece el equilibrio o tension que permite acoger la diversifi-
cacion de lo vivicnte, la plasticidad confiere aquella justi-
sima dimension, que limita y pliega este microcosmos,
asible por una mirada \inica. Ascenso, dicolomia v plaslici-
dad representan los aspectos mas generales de la estructura
poética en las Georgicas. Ellos no coinciden, desde luego,
con el concepto de la parlicion retorica, segtin las observa-
ciones iniciales de este capitulo, sino que denolan el ritmo
mas intimo de la intuicion. En qué medida Virgilio llego a
tener conciencia de eslos planteos, seria dificil precisarlo.
Pero indudablemente el misterio poético en las Gedrgicas
reside en esta posibilidad de presentiv su estruclura pro-
funda como imagen lirica de la realidad concreta : ésta es
entrevista en su palpitacion unitaria y profundamente amada
en un movimienlo de penetracion que la transfigura sin
deformarla. Y éste podria ser quiza el detalle més misterioso
del poema : la almosfera amorosa que emerge a lo largo de
su marcha y que probablemente traduce aquella interioridad
tan indescriptible del almna virgiliana. La relacion, a manera
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de vinculo bioldgico, que estableciamos entre las fuentes
del poema y los hexametros definitivos a través del redescu-
brimiento de la vida ristica, recobra aqui un sentido més
vivido y mas incitador, pues presiéntese en las oscuras pro-
fundidades del poema la dindmica del #zw; virgiliano, aun
palpitante en la divina proporcién de su estructura clasica.
Habria que introducirse con cierta sutileza en eslos tres prin-
cipios estructurales. Al ritmo ascendente corresponde el
caricter de prologo para el libro 1 y el tipo de culmina-
cion que aparece en el libro IV. Es probable que en el des-
conocimiento de este ritmo por algunos enfoques hipercri-
ticos hallemos la causa que lleva a Bayet a separar, en forma
taxativa, el primer canto del poema, y a procurar en su inves-
tigacion el discernimiento de un primitivo poema georgico,
de dimensiones reducidas, compuesto entre los afios 39
a 37 a. G., el cual al ampliarse el plan de la obra quedd
como fprimer canto; asimismo fundariase en esa causa
la prolongada cuestion del episodio final de las Gedrgicas :
los criticos que se han sumado al testimonio de Servio
no siempre aportan razones convincentes, sobre todo des-
de el punto de vista de las exigencias compositivas; pero
aun en aquellos que, como Drew, perciben con fina sensi-
bilidad las lineas de estructura poética, un excesivo rigor
en las correspondencias estaticas hace destacar una incon-
gruencia aparente entre la coda del libro II y el episodio del

9 E. TuroLra, Virgilio. Roma, 19275. «ll libro prime delle Georg. ¢,
dunque, introduttivo rispetto alla materia svolta negli altri tre. E una
specie di prologo [...] ¢, como prologo, ha anche caratteri stilistici che
lo distinguono dagli altri » (pag. 43). Deben releerse, por su finura y
exactitud, las pags. 12-50 de esta obra. Esta sc ubica en realidad en la
linea de Sellar.
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libro 1V **. Este episodio en realidad acoge el movimiento
de ese ritmo y lo transforma en una especie de compés
envolvente con la fuerza de un signo independiente y total.
En este sentido, la estructura general del avance tematico no
se diseila ni como una secuencia lineal, ni como una reile-
racion ciclica ; esle avance toma més bien el aspecto de una
espiral que se desenvuelve, desde el punto de vista de la
sucesion de los signos, hacia un vértice de convergencia : el
gran episodio Aristeo-Orfeo. En la figura de la espiral se
combina, en este caso, el ritmo ascendente, puntualizado por
Forbiger y Benoist, y la reiteracion ciclica, comprobada en
forma indiscutible por Drew. Teniendo en cuenta el ritmo
dindmico de la composicion, la linea de desenvolvimiento
preséntase como una espiral conica ; considerando la super-
posicion tematica y la ubicacion de cada libro como un
estrato biologico, el volumen del poema pareciera emerger
al modo de una pi.r}imide; esta ultima imagen, claro esta,
denota el aspecto estitico de la composicion. Debe aceptarse
en general la tesis de Drew ** sobre el funcionamiento del
diseiio total del poema, pero interpretandolo entonces como

2 Drew, loc. cit., pig. 245. « It is obvious that on no definition of
the word ‘balance’ acceplable [...] can the latter half of the IV Book be
said at all to balance the corresponding portion of the 1I Book [...]
However, for this absence ol all true correspondance [...] we have a
very good explanation in the Servian tradition». En el esquema con que
acompaiia el articulo, Drew anota : « A series of make-weight picces in-
serted (under duresse) by Vergil after disgrace of Gallus ».

* Hay, sin embargo, un punto ¢n que nos apartamos de Drew, a
saber, su opinién de que no existe en el poema un climaz dnico, y
como consecucncia que ¢l testimonio de Servio sobre la correccion del
libro 1V seria admisible, puesto que explicaria la disonancia entre la
coda Il'y el episodio de Orfeo.
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una curva que recomienza el lema a niveles distintos y cuyo
itinerario busca la meta del signo comprensivo, que insuma
por asi decir los caracteres parciales diseminados a lo largo
de la marcha. Por eso mismo sugerimos la imagen de la
espiral, la cual ademaés da idea del impulso dinimico tan
propio de esta intuicién virgiliana. A esta conclusion nos
lleva por otro lado un estudio mais profundo de algunos
paralelismos seiialados por Drew y Richardson **. Tomemos,
como casos tipicos, el paralelismo de los dos grandes proe-
mios I, 1-42 yIII, 1-48, por una parte, y el de los conjuntos
I,121-149, « Juppiter and labour-the law of civilisation », y
1i[,242-283. « Venus and love-the law of existence », por la
otra, segun la denowminacion de Drew **. La confrontacion
de los dos proemios destaca un proceso de pfofundizacion,
como si el primero seiialara el aspecto objelivo, en tanto que
el segundo descendiera a aquel centro intimo desde donde
ha partido la apropiacion poética. El proemio primero tras-
lada una actitud didictica mediante la sucesion del proemio
temdlico (1-5 a), el proemio estructural (3 b-23) y el proe-
mio intencional (24-42). A esta técnica de la secuencia com-
positiva, corresponde en el proemio Il la de la variatio
arquitectural : ella profundiza la actitud didaclica desta-
cando el eqo del poeta como forma de una experiencia reli-

giosa **. Para el segundo ejemplo, la propia connotacion de

= Op. cil., pags. 160-163. Richardson insiste mas bicn sobre la
estructara interna de cada libro. Cf. asimismo J. Perrer, op. cil., pag.
59 y sgs. Kl andlisis exhaustivo pertenece a M. Schmidt.

** En el csquema mencionado. Hay cicrtos paralelismos, sin embargo,
gue estin un poco lorzados, v. ., 1, 323-345, « Spring in the world »,
con IV, 315-216, « Invocation to Muse ».

** Hemos analizado este problema en El proemio 11T de las Gedrgicas,
para el Homenaje E. Frangis. CL. Anales de Fil. Clas., VI, Bs. As.,
1996, pags. 57-73.
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Drew nos orienla con inigualable claridad : el nivel del epi-
sodio de Jupiter corresponde en cierto modo al del proe-
mio [, el de Venus al del proemio III, en el sentido de la
interiorizacion. Este ordenamiento en perspectiva, si asi
puede decirse, reaparece en la estrutura interna de algunos
temas ; el caso mas claro e importante es el conjunto 1-156
del libro II, cuya estructura explica la funcion de los hexd-
melros 33-46, tan incomprensibles para Ribbeck y Sabba-
dini *,

La dicotomia aprovecha la antigna manera italica de par-
licion campesina, arvus/pascuns, como solucién geogrifica
de represenlar lo concreto y viviente. Virgilio elude dé esta
manera, segin hemos sugerido, todos los problemas de una
controversia agronomica ; pero al mismo tiempo aprovecha
la sugestion historica y leldrica de dicha particion para tra-
ducir su experiencia de lo viviente en relacion quizi con una
sostenida meditacion de la muerte. En este sentido, la parti-
cion italica se pone al servicio de una modalidad del poeta,
y desaparece en realidad como principio promotor de com-
posicion, absorbida en la articulacion de lo vegetal y lo ani-
mal. La ley de composicion dicotomica gobierna ademis la
estructura de cada bloque, de cada libro, e inclusive aparece
con mucha frecuencia en el desarrollo circunstanciado de un
momento o de un tema, o se traslada con flexibilidad admira-
ble a la simple distribucion sintdctica. Tomese como ejem-
plo tipico y clarisimo las invocaciones a las divinidades en
el proemio I: invocacion a las divinidades protectoras del

 Hemos analizado la funcion estructural de II, 35-46 en una comu-
nicacion leida en el Instituto de Filologia Clasica (Facultad de Filosofia
y Letras, Bs. As.) en 23-VI-1g33. Cf. Berek, loc. cul., pags. 293-4
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campo, v. 5-23 = 19 hexdmetros; invocacién a Augusto, v.
24-42 = 19 hexdmetros. Analicese la estructura sintactica de
eslos iltimos versos, y se observara un curioso predominio de
una distribucion binaria : urbisne invisere/terrarumque velis
curam (25-26), venias... / colant... (29-30), serviat... |
emal... (30-31), etc. Este ritmo sintictico binario es pre-
dominante en el hexametro de las Gedrgicas ; sefialemos en
el proemio, y dentro del mismo conjunto, los versos 27
auctorem frugum tempestatumque potentem, y el 4o, como
ejemplos mas notables **. El ritmo ternario es menos fre-
cuente ; parece ser caracteristico de los hexdmetros cons-
truidos con nombres propios, aunque esto no es exclu-
sivo. Seiialo, por ejemplo, I, 138 Pleiadas, Hyadas, cla-
ramque Lycaonis Arcton; 1, 437 Glauco et Panopez et
Inoo Melicerta ; 11, 494 Panaque Silvanumque senem Nym-
phasque sorores **. Ese ritmo suele constituir con su va-
riatio una especie de amplitud sin horizonte, como si su
movimiento desembocara en un mar sin riberas : tal el caso
del famoso hexametro 15 de la égloga IV terrasque tractus-
que maris calumque profundum, repetido en Gedrg. 1V,
222. En una palabra, la homogeneidad y el equilibrio del
poema dependen en cierto modo de la generalizacion de una
ley compositiva que anuda la intuicion virgiliana, la estruc-
tura agropecuaria italica y el tratamiento estilistico, que por

*¢ Cf. E. Norpex, Logos e Ritmo (1928), Trad. e note di G. Avanzini,
en Acme, III. Milano, 1950, pag. 330 y sgs. J. Marouvzeav, Trailé de
Stylistique Latine®, Les Belles Lettres, Paris, 1946, Quatritme Partie, V
¥ VI, pags. 287-3a1.
© v oS pretension de componer una estadistica completa, cf. I, 279,

332, 498 I, ar, 89, 144, 165-9, 455-6; 111, 243, 345 ; 1V, 336.
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lo demds se ubica en la linea de una antiquisima tendencia
de la lengua latina **.

Finalmente el principio de la plasticidad destaca la manera
de articular eslos conjuntos binarios o de dar a un desarrollo
el cardcter de una composicion comprensiva. Este principio,
en realidad, debe ser investigado con dos perspectivas dis-
tiatas : lo que en las Gedrgicas es el resultado de una labor
literaria que procura la totalidad simbolica, y lo que en las
Gedrgicas representa la articulacion entre el estilo literario y
el estilo plastico, escultural o pictorico. En el fondo, estas
dos actitudes se combinan y complementan ; de su simbio-
sis emerge el volumen plastico, unitario, del poema, es
decir, la reduccion signiﬁéativa, el acortamiento envolvente
y pleno, y el labrado del relieve o el ritmo plastico de la
sucesion tematica, en un sentido escultural **. Es esta plas-

* Cf. Noroew, op. cit., G. Devoro, Storia della Lingua di Roma®,
Bologna, 1944, pags. 9a-95. Desde otro punto de vista, cf. el trabajo
de E. A. Hanw, Coordination of non-coordinate elements in Vergil, Diss.
New-York, 1930, y esp. Introduction (pags. 1-2), Part 1. (pag. 5y sgs.)
y la conclusién pags. 245-6.

* Adviértase el ritmo plastico en el friso de la Ara Pacis Augustax.
El movimiento y la distribucién de los conjuntos ilustran sobre algunos
detalles estructurales del poema. El sentido del equilibrio por contrapo-
sicién estd cjecutado en la direccién de los rostros, que siguen o inte-
rrumpen, por suaves conlrastes, el ritmo general. Hay pues una conti-
nuidad y una linea de conjuntos internos que crea la variatio plastica.
En qué medida la técnica de la variatio literaria depende de la plastica,
es un asunlo complejo que no podemos dilucidar aqui. Sin embargo, en
el caso concreto de las Gedrgicas la existencia de otros detalles de com-
posicion hace pensar en una discreta influencia del arte helenistico-
romano. Cf. J. Puoay, Summa Artis, V, Madrid, 1945, pags. 271-280.
Cu. Picarp, La Sculpture antique, Paris, 1926, pigs. 372-376. No me
ha sido posible conocer el ensayo de Frirz WeecE, Virgilio e larle figu-
rativa, leido en Milin con motivo del bimilenario.
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ticidad ademds, como generalizacion de un estilo que irradia
una intuicion, la que confiere esa particular nitidez en la
composicion del poema y la que promueve esa atmisfera
limitada y definitiva, y al misma tiempo universal y abso-
iuta, como cuando en el estrecho espacio de un cuadro o en
el reducido volumen de una (igura se ha insumido ritmica-
mente el cosmos. El principio de la plasticidad ha coinci-
dido, por otra parte, con la dimension técnica del poema y
por lo mismo con la exclusion de toda forma de accion. Es
esta cnadratura plastica, general y precisa, la que confron-
lada con el extenso episodio final donde se combinan, de un
modo extraiio para las Gesrgicas, el relato v la accion, ha
sugerido, probablemente, el sentimiento de una extraiia dis- "
locacion. el cual por su parte ha suscitado la hipélesis del
cambio. Pero es justamente en esta disonancia donde se insi-
nia un detalle intimo del arte virgiliano : la coronacién de
la obra estda como escindida del aspecto y la factura general,
porque es desde ella de donde debemos retornar al ritmo que
le ha precedido. De tal modo que invirtiendo el enfoque, es
este episodio lapis anguiaris para loda la estructura lirica
que ha arrancado de la tierra generadora. Por eso hablaba-
mos de la sostenida meditacion de la muerte : entre el ciclo
de la agricultura, ciclo de muerte y resurreccion, segin el
sentido religioso del antiguo, y el destino tragico de Orfeo y
su experiencia de allende el cosmos fisico, hay una miste-
riosa resonancia. No en vano circula, tanto en la base sobre-
cogedora del poema, la perspectiva de la tellus y el grano,
cuanto en la cispide del movimiento compositivo, un del-
'gado y fino aire orlico-pitagorico, severamente contenido por
la sucesion de los signos virgilianos, pero que finalmente
triunfa con la fuerza del mito en el episodio culminante.
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Por otra parte, esta peculiaridad del episodio, en el vértice
del ritmo estructural, ha sido inequivocamente preparada por
el estilo del libro V. Ese estilo y el pathos con que envuelve
el tema alcanzan a teiiirse de resonancias ¢picas, en el sentido
de que asumen la interioridad y los esfuerzos de una accion.
Desde esle punto de vista, pues, una extraiia tension domina
la polaridad entre la base de la lierrra viviente y el mundo
superior de las abejas: el episodio, a su vez, cmerge como
trascendencia de esa misma polaridad, y de alli su aparente
dislocacion del conjunto. Si el libro I posee caracteres de
estructura y eslilo que permiten sostener su escision del cor-
pus poético, el libro TV denota, ‘asimismo, en la composi-
cion y en la atmosfera, peculiaridades que podrian muy bien
fundar una exclusion del mismo respecto del conjunto poé-
tico. Podrfamos imaginar, en efeclo, que estamos en presen-
cia de un ejercicio literario de VYirgilio, preparatorio de la
Eneida, y que el po.e‘ta adhirio luego, con leves cambios, al
corpus de las Geérgicas ; o bien, que ese ejercicio literario
se ubica en un momeato espiritual distinto y en un esfuerzo
diverso al de la composicion del poema. De hecho es ésta la
conclusion de M. Schmidt para el problema del 1iltimo epi-
sodio **. Resulta entonces sinlomaitico que la investigacion e
interprelacion de estructura literaria hava presentado mayo-
res dificultades en los canto [ v IV, y que las soluciones pro-
puestas, exclusion del libro [ como resto de un poema pri-
mitivo, incoherencia del libro 1V como signo de un forzado
remaniement, interfieran en realid?d la comprension del rit-
mo total en el poema. Es sinlomitica ademas la coinciden-

3 Op. cit.,, Kap. VI. Das vierle Buch. 4. Orpheus und Euridice,
pags. 173-180.
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cia de lales dificultades en dos instanles verdaderamente
complejos : las zonas extremas denotan una elaboracién mu-
cho mas significativa por lo mismo que definen la direccion
general del ritmo compositivo y el sentido que el poeta otorga
al mismo en un acto final de reflexion lirica ; en cambio las
zonas intermedias poseen la claridad de la obra en ascenso y
la simplicidad del momento que no esta destinado, a causa
de su ubicacion estructural, a recoger y desarrollar signos
de referencias definitivas. Cuando Sabbadini postulo una
primera redacciéon en dos libros, tomando como puntos de
apoyo la clausura del libro Il y el cardcter en cierto modo
definido y pleno de la primera seccion de la dicotomia,
ignoro el ritmo ciclico de la composicion y consecuente-
mente tampoco alcanz6 a entender la articulacién interna de
cada libro. Cuando Bayet escinde. por su parte, el libro 1, v
cuando los criticos que se suman al testimonio de Servio
insisten en la dislocacion del libro IV, cometen tal vez un
error de naturaleza semejanle, pero en relacién con el pro-
ceso ascendente del conjunto. La causa de esta ultima pre-
suncion hipercritica reside tal vez en que no profundiza con
suficiente fuerza el vinculo entre el desarrollo del poema y la
intuicion que acerca del hombre procura Virgilio. En otras
palabras, lo que explica el ritmo ciclico es el impulso de la
interiorizacion, que toma como signo de composicion una
técnica literaria preexistente. Lo que explica el ritmo ascen-
dente, es decir, la polaridad y tension que gobierna el desa-
rrollo completo y la exclusion del vértice respecto de los
lemas en ascenso, es la referencia implicita al hombre. Pero
la perspectiva de interiorizaciOn apunla en definiliva a una
vision del hombre, por donde ocurre afirmar, con suliciente
propiedad, que la reiteracion ciclica obedece, en suma, a la
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convergencia de lodos los rumbos tematicos a la esfera de lo
humano. Por ello hemos considerado esta convergencia
como la ley fundamental que sostiene, este. cosmos poético.
Y asi como en la celebracion de algunos misterios *' era la
contemplacion iillima la que esclarecia al iniciado todo el
proceso preparatorio, experiencia que con toda seguridad
poseia caracteres desconcerlantes e inesperados, aun para el
mysto en ascenso progresivo, asi el momento de Orfeo en las
Geo'rgicas pareciera revertir, en su misteriosa resonancia, una
luz nueva para todo el ambito de la tierra y el hombre .
Este ha sido contemplado en la dura faliga de la labranaza,

3 Gf. P. Fouvcawr, Les Mystéres d’Elensis, A. Picard, Paris, 1914,
chap. XVIIL, pag. 432y sgs. El rito culminante de la ionzzix, que per-
feccionaba el primer grado de iniciacion o mimsis, era segan testimonio
de San Hipélito la mostracién de una espiga de trigo. La sencillez signi-
ficativa del momento no deja de ser sorprendente si se tiene en cuenta
el complicado proceso préparatorio. Cf. asimismo, pag. 393, la trans-
cripcion y comentario del importanle texto de Plutarco, a propésito del
« itinerario del mysto por las regiones del mundo subterrineo, ﬁgﬁradas
en el telesterion ». Que Virgilio ha teiiido su poema de discretas alusio-
nes eruditas, es cosa indudable. Baslaria recordar, dentro del proemio I,
la estructura de las invocaciones y ¢l modo con que Virgilio las clausura
con el uncique puer monstrator aratri, v. 19. Sobre Triptolemo, cf. en
Foucarrt, op. cit., pags. 340-341. CI. v. 166 mystica vannus lacchi.

** En lainterpretaciéon de P. Maury sobre la estructura del monobiblos
bucélico, la égloga V tienc una significacion particular. « Et maintenant,
jélais arrivé au terme de cette progression, et il ne restait plus qu’une
seule églogue, isolée, sans contrepartie, qui, de ce chef, par la position
priviligide que lui avait assignée I"auteur au milicu des neuf Muses,
prenait une importance particuli¢re ». Loc. cil., pigs. 89-98. Entre la
estructura del monobiblos bucélico y la de las Gedrgicas pueden desta-
carse varias diferencias, quc responden por otra parle al caracter de los
elementos compositivos. Asi, porej., cl tipo de correspondencias seiiala-
das por Maury, estd substituido por el ritmo de convergencia. Pero en
uno y otro caso, la unidad del corpus poético parecicra exigir un signo.
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cn la destreza de muiltiples facnas riisticas, en la culmina-
cion de estirpes y de reinos, en la articulacion universal de
la pasion amorosa, en el gozo de la vida campesina : ¢ qué
expericncia profunda podria trasladar Virgilio si olvidara
esle constitutivo existencial de la muerte, para expresarnos
en lrminos modernisimos? Los antecedentes de la for-
macion de Virgilio, su transito por zonas espirituales cada
vez mas densas, e inclusive su contraposicion a Lucrecio
— asunto que debe ser constantemente invocado al estudiar
¢l poema sobre los campos — urgieron al poeta para hallar
una modulacion con que se combinara el trasfondo inicia-
tico de una atmosfera Orlico-pitagorica y un estilo de com-
posicion caracteristico del epyllion alcjandrino ; ésta era, por
otra parle, una exigencia intima del libro IV ™.

Cuando se analiza, en otra direccion, la estructura bina-
ria del poema, ocurre sciialar que sus vinculos son poliva-
lentes en un doble sentido : 1°, revelan niveles de intuicion
existencial, y de alli la solucion ciclica; 2°, pero también
revelan efectos de contraposicion enlre los grandes bloques,
o relaciones que no coinciden con la ubicacion simétrica de
cada semi-seccion en la estructura dicotomica. La historia
“de la critica estructural de las Gedrgicas resimese de modo
pleno cn las soluciones imaginadas para el problema de la
relacién entre los cuatro libros del poema ; el caricler de las

mismas, ademis, condiciona luego la percepcion de la estruc-

# E. K. Rasp, op. cil., pig. 338 : « An even grealer boldness is exhi-
bited in the composition of the Fourth Book. Its matter is not more
Lgeorgic [...] it is « mellissurgic » |...]. In lone, from first to last, it is
epic, the part between the briel introduction and the brief epilogue
falling into two little epics, or epyllia. The former, the lale of the bees,
is delicately mock-heroic in tone ».
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tura interna del conjunto binario v el desarrollo peculiar en
cada libro. En este sentido, son a veces disculibles los plan-
teos rigidos de Drew y Richardson, porque propenden a ocul-
tar aquella intima posibilidad polivalente que constituye,
segiin hemos afirmado, lo mas inconfundible del poema, asi
como son inciertas las particiones de M. Schmidt en la me-
dida que no se transfieren a una esfera inlerpretativa gene-
ral, donde se vea funcionar la tolalidad del poema. Las inves-
tigaciones y las hipotesis de Sabbadini, Wilte, Drew, Bayet,
ctc., rellejan claramente la importancia y complejidad del
asunto. En realidad, los dos grandes sistemas estdn repre-
sentados por Witte y Drew ; en ambos hay muchos clemen-
los que coinciden con la situacion objetiva de la obra y deben
ser aceptados, pese a la escasa simpatia del uno por el otro,
situacion que se prolonga en M. Schmidt, quien, como
hemos dicho, ubica su analisis en la linea de Witte. Pero lo
que ambos olvidan'es la dimension polivalente de estos
vinculos. Los dos grandes bloques, establecidos con nitidez
por los respectivos proemios y las respeclivas clausuras, se
ubican al mismo tiempo en una linea de continuidad y en
un orden de contraposicion. Los libros I-II y TI-TV consti-
tuyen dos unidades bipartidas, que operan como lales en la
totalidad del poema. Esta unidad es independiente del para-
lelismo tematico, o distributivo, o aun inlencional, sefialado
por el proceso ciclico ; de aqui la significacion peculiar —-y
fundamental — del gran proemio II[. Sin embargo, es la
misma unidad la que hace posible tales correspondencias,
aunque como no son éstas las que fundan la estructura bina-
ria es posible hallar relaciones que no concuerden con el
esquema de los paralelismos. El esfuerzo de Sabbadini se
orientd, justamente, desde el punto de visla de la unidad
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cerrada; la solucion de Drew, por su parte, ha destacado la
unidad abierta a los paralelismos, y el sistema de Witte la
unidad como forma de contraposicién. Hay algo de todo ello
en el poema. En primer lugar, la base segura de toda inter-
prelacion estd dada por la ley general de la dicotomia ; dos
bloques, bipartido cada uno en dos libros, cada libro escin-
dido con mayor o menor simetria en dos secciones. El esque-
ma que sc obliene es el siguiente :

/bloque A b

N
// N
Y 1

Geirgicas

A

Esquema I

No se puede confiar demasiado en los esquemas. Pero inte-
resa deslacar, en esle caso, que hay dos direcciones funda-
“mentales para estudiar el equilibrio del desarrollo y sus
vinculos internos: la que va del tnico punto de arranque
hasla los ltimos efectos de la dicotomia, es decir, la hori-



BAAL. \XIL 1957 Las «Grdrcreasn ve Vineinm L

zontalidad del esquema ; la que atraviesa estos efectos lomain-
dolos como realidades conclusas aunque en mutda interac-
cion, es decir, la verticalidad del esquema. La primera
concluye en la advertencia de la estructura ciclica, la segunda
en la estructura de contraposicion. Pero en uno y otro caso
las posibilidades abiertas por la condicion objetiva del texto,
discernible para una unica mirada en la reparticion tema-
lico-compositiva, sobrepasan la rigidez de las corresponden-
cias. Ademas, como ambas orienlaciones s¢ entrelazan y
equilibran, el caracter polivalente de los vinculos internos
crece proporcionalmente al sentido de dicha combinacion.
Partamos de lo que hemos Ilamado la base fundamental,
es decir, la dicotomia. Es evidente que el primer electo de la
dicotomia esta sefialado por los dos proemios; podemos
suponer, en consecuencia, apartindonos de Sabbadini y
Bayet, que Virgilio ¢oncibio originariamente el poema en
dos bloques : el uno, la tierra y ¢l cosmos viviente visibles
en el orbe vegetal ; el otro, la accion y el pathos animal
como soporte y ubicacion del espiritu. La biparticion de estos
bloques fué quiza posterior, y si el poema, en una hipotesis
no més arbitraria que la de Sabbadini, hubiera constado de
dos cantos, el primero contendria la coronacion de los irbo-
les, el segundo la coronacion de las abejas. Ademis del signo
lirico y estructural de los dos proemios, tomados en con-
junto, es claro el designio en los cuatro primeros versos del
libro I, a los cuales hemos denominado proemio tematico **.
Ahora bien, si estudiamos la continuidad de los bloques, la
progresion lemitica y ritmica, advertiremos de inmediato
su cardcter de totalidad simbolica en relacién con lo viviente

3 Cf. Saint-Denis, loc. cil., pigs. 298-299.
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y ¢l hombre; pero podemos suponer una contraposicion o
un conlraste, y entonces se nos descubrird no el aspeclo de
dicha totalidad, sino el relieve de su articulacion interna y
su extrapolacion al hombre. En ambos casos, progresion o
contraste, hay una misteriosa conjuncion de la libertad del
designio lirico y la exigencia del planteo estructural : de
esta intima colaboracion emerge quiza la polivalencia. Desde
este punto de vista la atmoslera total del bloque A, que se
condensa, por asi decir, en la coda que lo cierra, y la atmos-
fera total del bloque B que a su vez se trasciende en el destino
deOrfeo, misterio de amor y de muerte, destacan un clarisimo
designio de continuidad que aprovecha las posibilidades de
la dicotomia. Sigamos la linea horizontal del esquema :
correspondera introducirse en la interioridad de cada blo-
que. Aqui se repetira la situacion anterior, signo de la regu-
laridad de la ley fundamental dicotomica y su aprovecha-
miento homogéneo. Observaremos, ademas, que el libro I es
respecto del Il loque un ambito respecto de su figura funda-
mental — la Lierra expresada eminentemente en el arbol —
y que el libro HT esli respecto del IV en la misma propor-
cion; pero como la continuidad de los bloques impone,
dentro de los tres principios generalisimos de composicion,
una linea tinica, el primer canto tendra respecto de todo el
conjunto caricter de prologo y el wltimo, caracter de coro-
nacion. Pero asi como la totalidad del prologo, quiero decir
la totalidad de sus valores y referencias polivalentes, no
serian tales sin la coronacion del libro 1V, asi la polivalen-
cia del canto IV tampoco seria posible sin su base propia., es
decir, el canto IIl. Finalmente la intimidad de cada libro
repile ese ritmo de continuidad, gobernado por la peculiari-
dad de cada ambito temitico. Es justamente aqui donde se



BAAL, XNIL 1957 Las «Groncicas» oe N mciuo 8

ejecuta en forma concrela la técnica de la varialio en relacion
directa con las posibilidades del tema y con el acortamiento
o reduccion que en ¢l introduce el poeta. Nada es mas Lipico
en este sentido que el cavicter y la estructura del libro II.
Es esta severa unidad temiltica la que nos hace persezuir la
reiteracion ciclica, ¥ estudiar, por lo lauto, la velacion de
progreso ascendente entre I y I y entre Il y 1V, o entre a y
e, by f, cyq, dyh, es decir, los paralelismos indicados
aqui esquemiticamente y que pueden ser seguidos en las des-
cripciones de Drew y Richardson. Pero la estructura del
poema no emerge de lal paralelismo, sino que éste es una
consecuencia, ya que como hemos dicho mds arriba, la uni-
dad de cada blogue (A y B) es anterior e independienlé dela
solucion ciclica. Esa estruclura supone o traslada el conle-
nido de la intuicion virgiliana, que busca la expresion para-
lela. Por lo mismo, resulta suficientemente claro que el
poeta podia introducir la fisonomia de la variatio, y sin
borrar las resonancias de la estructura ciclica trasladar sus
resultados, mediante esa misma variatio, a una convergen-
cia. Este es el caso del episodio final, y nada explica mejor
el caricter escindido del episodio como su ubicacion y la
forma de variatio que rompe la continuidad ciclica y Lrans-
porta el ritmo al signo culminante. Por eso mismo, el cli-
mazx del poema denota la intima cohesion del ritmo ascen-
dente y la estructura dicotomica.

Pero puede seguirse la linca de contraposicion, es decir,
la direccion vertical del esquema. En este caso, el contraste
de A y B, tomados como conjuntos o unidades, prosigue en
la contraposicion de I a I1'y de IIl a IV, pero también de
Talll, de I alV, de 1l a [II y de II a IV. En fin, pene-
trando en la estructura limitada de cada libro se multiplican
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las posibilidades de contraste. Nadie puede afirmar que esto
ocurra asi more geometrico. Es indudable, empero, que en
tales posibilidades se funda el caricter polivalente de los
vinculos internos y las resonancias profundas e inagolables
en cl organismo del poema. Nada explica mejor, por otra
parte, la coherencia descriptiva que es posible alcanzar
siguiendo una linea o una direccion ; pero conviene destacar
que es en la conjuncion de todas las lineas posibles donde se
anuda el misterio poético de la composicion. Asi, tiene razén
Burck cuando estima que el principio de la variatio no
puede cxplicar la secuencia lemaitica **, dado que el mismo
es un instrumento al servicio de una intuicion. Seria como
atribuir mutatis mutandis al pincel la obra de un pintor.
Pero entre variatio, principios generales de composicion e
intuicion y designios liricos, la cohesion es absoluta, como
entre el pincel, la mano y la mente del artista. La idea poé-
tica absoluta y simple desciende por todos los tramos de la
estructura y la vivifica desde adentro. Un signo de esa sim-
plicidad y profundidad es la generalizacion de los principios
compositivos en un poema de nas de dos mil hexdmetros, y
el triunfo inequivoco de esa generalizacion con un contenido
de tipo técnico-erudito. Tiene razon Drew cuando insiste en
la continuidad ciclica, pero también descubren un aspecto
importante Witte y M. Schmidt, cuando advierten otras
posibilidades de articulacion. En este sentido, creo inadmi-
sible la opinion de Drew, cuando excluye toda correspon-
dencia entre los libros I y IV, y entre los libros 1 y III #°.

** Loc. cit., pag. 280, nola 3.

3¢ Loc. cil., pag. 354. Véase el texto en ¢l Prilogo.
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Esquema 11

En el esquema II estan representadas las correspondencias
segun el andlisis de Drew. A ello se debe agregar el tipo de
relaciones que Witte considera, en el interior de cada libro,
por ejemplo, en el IlI, y los vinculos entre II y IIl, y-con
menor intensidad entre [ y IV. Segiin el sistema de referen-
cias, Drew polemiza un poco contra Witte, M. Schmidt con-
tra Drew, y Richardson, en parte contra Witte, en parte con-
tra Drew **. Es evidente, empero, que aunque las Gedrgicas
se ubican en una determinada linea de estructura composi-
tiva, cuyos antecedentes forman el trasfondo de las preocu-
paciones estélicas de los poetas nuevos, el poema no se
explica por los principios de composicion neotérica. Qcurre
con este problema, lo que con los temas y la pz;rticiém agro-
pecuaria, o con ciertas presentaciones miticas de Virgilio,
divergentes de una u otra tradicion *. Y éste es, justamente,

¥ Op. cil., nota g, pigs. 1hi-142.

3 Cf. J. Carcorivo, Virgile et les Ol‘igiﬂ(’.\‘ d'Ostie. Bib. des Ecoles
Francaises d"Athénes et de Rome. Fasc. 116. E. de Boccard, Paris, 1919,
pags. 755 y xgs. Cudnlo daiia la interpretacion de Virgilio el olvido
de esta peculiaridad, sc destaca cn el famoso problema de los v. 6o1-607
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el aspecto que debe completar las perspectlivas esquematicas
de Richardson y Drew. Los libros [T y I constituyen un dip-
tico, no solo en el sentido de que acogen lareas que conver-
gen en un mismo protagonista, o porque expresan dos preo-
cupaciones del granjero romano, sino, sobre todo, porque
intentan objetivar con su articulacion dos modos fundamen-
tales de lo viviente, referidos a su vez a ciertas condiciones
absolutas de lo humano. Ll mismo problema se destaca en
la polaridad de los libros T y 1V: aqui no tanto porque se
circanscriban, como en los cantos II v III, la interioridad
de dos grupos de vivientes — drboles vy animales — cuanto
porque se observan dos vivientes respeclo de una tarea y un
fruto : el hombre y la abeja. No olvidamos, desde luego, que
a lo largo del carmen virgiliano, (odn supone la articulacion
como tarea del hombre : sin embargo, en los libros I1 y 1II,
por ser el IT una suerte de culminacion y el Ill una especie
de prologo, se enfocan realidades conclusas, en cuya pene-
tracion se complace el poeta.

A esta reflexion conviene agregar las referencias progresi-
vas del primer canto, que explican su fisonomia de sintesis y
su amplitud de prologo. Seria ésta una forma interna de
estructura irradiante : el desarrollo del poema debe ser estu-
diado a parlir del libro I. Las prolongaciones de su densidad
livica y de su atmosfera compleja alcanzan, a distintos nive-
les e independientemente, los libros 1I, III y IV. Por lo

mismo las relaciones que Drew y Witle descubren entre

del libro VI de la Eneida. La solucion que puede obtenerse ahora si usa-
mos el poema orfico del nuevo papiro boloiiés, contirma la caracteristica
modalidad del pocla. Sobre el asunto, cf. Max Trec, Die neue orphische
Unterweltbeschreibung und Vergil, en Hermes, 82, 1954, piags. 24-51,
y esp., a propésito del mito de Tantalo, pig. 45%.
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estos ultimos libros son un signo de esas referencias con el
centro de irradiacion tnica, donde se expresa la comunidad
de la tierra y el hombre, el misterio cosmico en su inmen-
sidad astral, la interioridad existencial del hombre con fuer-
tes tonos lucrecianos y la dimension religiosa-y melafisica
con que Virgilio insumiri en adelante todo lo vivicnte. Enel.
foado este vinculo radiante representa un aspecto decisivo de
la polivalencia, la cual se extendera, por lo mismo, en lodas
las direcciones del poema, ya que el foco irradiante se
cxpresa, en su funcion estructural, por la polaridad sucesiva
con II, Il y IV. De aqui un nuevo esquem;i estructural :

Lib. 11
a
,

/
Lib. | ——Lib. 11
AN

AN
Lib. I\

Esquema 11

Hemos hablado de una forma interna, pero no pot cllo
menos discernible y concrela que los paralclismos tematicos.
Esta caracteristica establece, consecuentemeule, relaciones
mutuas entre los cantos 11, IIL y IV, y crea, por asi decir,
la organicidad del poema, en el sentido de la cohesion
estructural y de las resonancias intimas que podemos perci-
bir indistintamente en cualquier direccion. Esle ritmo coin-
positivo y esta estructura no estdn en contradiccion con laley
dicotomica, sino que la cubren y reducen a una articulacion
profunda. Quiero decir que los vinculos, segiin el nexo irra-
diante, son progresivos y reiteran, sin embargo, la condicion
focal del libro I. La dicolomia, en consecuencia, debe ser
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estudiadaasi: Ly 1L, Ly IIL, Ly IV; 1Ty I, 1Ty IV ; final-
mente I1L y IV. En el esquema III se destaca simplemente la
polaridad, pero resulta claro, desde luego, que dicha rela-
cion significa la permanencia de la dicotomia. Otro detalle
extraiio y misterioso de esta composiciOn es una posibilidad
mis en cl ritmo de relerencia irradianle y progresiva: que
los libros IT y III parecieran repetir dentro de la ubicacién
peculiar ese tipo de nexo con los que le siguen. Esta modu-
lacion del problema concilia, en aquellos elementos funda-
mentlales, los sistemas de Witle y Drew, y da una idea clara
sobre el cardcter y la funcion de la polivalencia estructural y
livica en las Gedrgicas. Ella explica simultineamente los
vinculos por paralelismos y por contraste u oposicion, al
mismo liempo que los fusiona en una comun referencia
interna de todo el poema. En una palabra, todos los vincu-
los que podemos descubrir en él se originan en la referencia
al libro [; esta interpretacion da razon de su atmosfera y de
su estructura, y suprime, por logica inferencia, el problema
planteado por Bayet. Concuerda ademis esta descripcion con
el proceso de’la meditacion lirica, que hemos supuesto en la
génesis del poema. Esta meditacion fusiond en un amplio
conjunto — el libro I'— todas las experiencias que Virgilio
conectaba, recortaba o profundizaba, para hacer aparecer la
totalidad simbolica. En la profundizacion de esos contactos
y en la vigencia intima de esa fusion han nacido las irradia-
ciones que trasladan la glorificacion existencial, el misterio
de la articulacion amorosa y la participacién en lo divino por
una modalidad que no se confunde cou el caricter numinoso.
El'punto de encuentro de estos tres constitulivos del cosmos
es el padecimiento de la muerte, que Virgilio ha debido tras-

ladar al ambito Orfico para quitar al tema las resonancias
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lucrecianas, y tal vez para polemizar con Lucrecio. En todo
momento, sin embargo, el poeta hace sentir esa referencia :
en el libro I, en los versos 193-203; en el libro I con el
intenso episodio del incendio, v. 303-314 ; en el libro III,
con la segunda mitad del libro, y enel libro I'V con la figura
de Orfeo. En la continuidad del tema, donde se ejerce la pro-
longacion del momento fundamental del primer canto, se
percibe una suerte de ampliacion, desde la breve reflexion
sobre la semilla o el grano en proceso de degeneracion,
pasando por la destruccion de las vides, la peste del ganado
hasta confluir en el misterio de Orfeo. Esta ampliacion figu-
ra, si asi puede decirse, una imagen ascendente inversa a la
que diseiiabamos en paginas anteriores : aqui es un punto del
que parte una curva, cuyo ritmo envolvente va a encerrar el
mundo reducido de un viiiedo, en una densa y dramatica
descripcion, la amplitud desmesurada del orbe animal, al
que corresponde una descripcion proporcional, y, en fin, la
intimidad de lo humano ; pero aqui la muerte no es el resul-
tado de las discordias civiles o de las luchas impias, sino la
emergencia de la realidad mds honda de la historia. Conesto
Virgilio contrapone la counclusién del canlo primero y la
coronacion de la obra, al mismo tiempo que pareciera enfo-
car y circunscribir el tema antropologico tan comiin en la
lirica moderna : la conciencia de la muerte. La glorificacion
existencial es la atmosfera del libro 1L, porque ella corres-
ponde a la naturaleza del vegelal ; a esa atmosfera se suma la
coda de comunién con ese dmbito catartico. Esa almosfera
estd como implicita y diseminada en el canto primero. El mis-
terio de la articulacion amorosa corresponde al &mbito aclivo
del mundo animal, pero también es propio de esa dimension
el sufrimiento y la muerte que proyectan un nuevo enfoque
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dinimico del cosmos y profundizan las posibilidades de sim-
palia con la vida de la naturaleza. En fin, la participacién en
lo divino qne ha conservado a lo largo del poema el caracter
numinoso, trasciende aqui, por la penetracion en un signo
inequivoco del espiritu, hasta la mente unificante que pro-
voca el ritmo complejo y armonioso de la realidad **. Es po-
sible, pues, considerar las relaciones entre los cantos I y IV,
o eatre los libros Il y III, pero no como unidades cerradas,
que se superpondrian a las unidades sucesivas I-I1 y III-1V,
como si ¢sta fuera la fisonomia de superficie, aquélla la arti-
culacion en profundidad. Corresponde més bien a una dimen-
sion de la polivalencia: ella expresaria tal vez el itinerario
mas recondito del poeta, como si en la musica total del poe-
ma el hilo constante de la melodia inicial y tnica lo hubiera
orientado en la organizacion del todo. Es ademas esle carac-
ler irradiante de la polivalencia el que explica que los para-
lelismos o los regresos histerologicos, seialados por Richard-
son, se diferencien tanto en relacion con la estructura poé-
tica en Catulo. Virgilio ha superado las orientaciones de la
estética helenistica, sometiendo la técnica de composicion a
su penetracion en el cosmos viviente. Por lo mismo, evitard
la rigidez de esas correspondencias cuando la naturaleza de

» Cf. R. Biruiaro, L Agriculture dans UAntiquité d’aprés les Géorgiques
de Virgile, E. de Boccard, Paris, 1928, pags. 359-361. Los v. 219-227
del libro 1V deben ser confrontados con los v. 524-7332 del libro VI de
la Eneida. Las diferencias son notables, aun dentro del trasfondo comun;
pero en ambos casos la organicidad viviente del cosmos dista de ser una
simple relerencia doctrinaria. Por otro lado, aquellos versos del libro IV
no explican totalmente, como quiere Billiard, la dimension del tema
melisurgica en la totalidad del poema. Virgilio explora un signo, con
aquella minucia e intensidad que le han de permitir luego la trasposi-

cion al episodio.
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la prolongacion lirica exija una especie de extrapolacion, asi
como se aparlari de un desarrollo tinico o de un enfoque uni-
lateral cuando se Irate de conjugar, en una estructura com-
prensiva, las experiencias fundamentales del cosmos. Esto
ocurre con ¢l libro I, aquello con el libro IV. En fin, es la
estructura irradiante la que permite fundar la polivalencia
cn el cardcter progresivo del lema, y solo asi se explica que
la articulacion 1I-111, o I1- IV coexistan sin necesidad de rei-
leraci(_'m ciclica en los elementos temiticos. Es ¢ste un indi-
cio que confirma nueslra anterior afirmacion, que la estruc-
tura del poema en el punto mais oculto de su emergencia es
independiente del ritmo establecido por Drew. La dimen-
sion de prologo parael libro I impone, por tanlo, una atmos-
fera y una estructura propias. Sus relaciones con el desarro-
llo ulterior denotan que en ¢l se ha concretado el impulso de
aquella experiencia-foco, identificada en la génesis prelitera-
ria del poema, prec‘e'(lida en el nivel de elaboracion artistica
por la apertura retorica de los cuarenta ¥ dos hexametros
iniciales. Quiero signilicar que Jo que en Hesiodo esti repre-
sentado por la articulacion reflexiva de sus proemios, en Vir-
gilio ha llegado a la estalura de un canlo, el I'; y mientras
el nexo entre el desarrollo didictico en el poeta beocio y
aquellos prologos mantuvo en cierto modo la peculiaridad
del relato épico-himnico, inundada por la irradiacion de la
actitud didactica, en Virgilio el nexo entre el gran prologo
(libro I) y el desarrollo (libros II, TII, 1V) interiorizd en la
perspectiva ascendente la actitud diddclica, y consecuente-
mente desenvohioflas virtnalidades més profundas de aque-
lla experiencia virgiliana sobre el misterio de la lierra gene-
radora.jAsi’se explica, por olro lado, que el proemio litera-

rio (I, 1-72) carezca de ese senlido de objelivacion de la
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experiencia profunda, porque el poeta ha pretendido la cone-
xion de todos los clementos o contenidos fundamentales en
el desarrollo pleno del libro . Pero resulta claro, entonces,
que en Virgilio la actitud didéactica emerge mas profunda-
mente que en Hesiodo de una experiencia, y que la elabora-
cion del poema ha significado, por un lado, el imperio sin
trabas sobre la técnica helenistica, y por otro, ¢l ejercicio de
una meditacion lirica mucho mas intensa y mucho mas com-
prensiva que la de Hesiodo. Sin embargo, es probable que
aparezca aqui la verdadera influencia, la mas profunda y sig-
nificativa, del poeta beocio en el itinerario virgiliano: ha
sido la comprension del cosmos y del hombre a través de
Hesiodo, en una especie de liberacion del dmbito neotérico
bajo la incitacion de Cicerdn y Lucrecio, la que ha provo-
cado en el poela los grandes descubrimientos liricos y la que
ha hecho ademds de intimidad aglutinante. Es éste el signi-
ficado de la influencia hesiodica en el libro I y la profundi-
zacion del dmbito numinoso en que se mueve el mundo cam-
pesino itdlico. En la estructura irradiante, el contorno de los
arboles, el relieve intenso del mundo animal y la claridad
impetuosa de las abejas constituyen como la periferia del
centro palpitante que es el canto I. Pero en esa periferia se
reencuentran, por asi decir, las posibilidades germinales de
la articulacion viviente con la tierra, envuelta cada una de
cllas en la atmosfera lirica que emerge de la peculiaridad
temitica. El espiritu celebrante y glorificador, contenido y
oculto en el prologo, irrumpe con la fuerza de un descubri-
miento virginal en el libro II, porque el poeta convive la
pasividad del mundo vegetal ; es en lo intimo de esa exislen-
cia purisima, donde la fisonomia visible y lipica se confunde
con la interioridad y donde la misleriosa lransparencia de su
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impelu vivienle se yergue en conslante mostracion catérlica,
es alli el punto en que Virgilio ha hecho coincidir el desig-
nio glorificador de lo poético con la experiencia de la reali-
dad. Y por elloel canto II contiene la articulacion mas clara
con el itinerario y la conciencia lirica de Virgilio. La sor-
prendente movilidad pasional y el imperio intrinseco de la
muerte, claramente aludido en la coda del libro 1, se des-
pliega dentro del libro 111 con aquel relieve que significa la
méxima dislancia entre la superficie palética del animal,
como resultado de una interioridad inasible y 14bil, y las
reconditas honduras psiquicas. Su clausura es el espectculo
de ese mundo destruido de manera mds trigica y dolorosa
que la devastacion de un viiiedo por las llamas. En fin, el
sentimiento del orden divino, de caricter numinoso en el
canto I, busca en la proyeccion minuciosa de la colmena,
una especie de signo que contenga la intuicion de lo humano
como resultado de una injusticia inviolable.

El estudio de estos vinculos promueve, en fin, otra modu-
lacion para la estructura completa del poema, que podemos
denominar, a causa de su ritmo, estructura histeroldgica, y
cuyo esquema seria el siguiente :

/—/—\\

| 1 U1 n

v’
Esquema IV
Desde este punto de visla, y en consonancia con la opi-

nion de Witle, importan sobremanera los vinculos de los
extremos v las relaciones de los libros centrales. La concep-
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cion de ese rilmo mantiene, asimismo, la ley fundamental
de la dicolomia, pero realizada en otra perspectiva. El pri-
mer canto conslituye con su culminacion, el canto 1, un
diptico pleno, que engendra por conlraposicion y en movi-
miento inverso un segundo diptico, los libros II1-1V. En él
el canto III significa la articulacion divergente respecto del
canto II, porque supone la vision de la zona contrapuesta en
el mundo viviente; pero la divergencia cierra, al mismo
tiempo, la unidad 1I-1II, porque en ella se enfocan existen-
cias a través de la tarea humana. A su vez-el ritmo histero-
logico prosigue hasta un dmbito donde se acoge la tarea de
la abeja. La tarea campesina del libro | y la tarea melisir-
gica del libro IV se unifican y contraponen, porque aqui lo
¢ue importa es la energeia, mas que el ergon. En este ritmo,
sin embargo, el libro I no pierde su condicion de sintesis ;
pero esta sintesis estd hecha con un sesgo, cuya plena mani-
festacion cierra por asi el desarrollo del poema que ha ido
dejando en forma contrapuesta, a lo largo de la marcha, el
relieve de los contenidos diddicticos. Desde este punto de
vista, se produce otra apertura para percibir la génesis del
poema : quizi Virgilio ha comenzado su labor, es decir, ha
profandizado y objetivado su experiencia, a partir del orbe
vegetal, y en consecuencia es el libro II el que traduce el
momento primigenio de la composicion. Este momento se
ha clausurado con la divergencia, es decir, el mundo animal
y su esfera patélica contemplada a través de Lucrecio, conlo
que se concrel$ el diptico germinal, asido a la convivencia
concreta del poeta con las cosas vivientes. En realidad, la
‘hipotesis de que el libro I contenga por asi decir el nicleo
total del poema podria sostenerse con referencia a la signifi-
cacion del arbol en las Eglogas. El sentido que Virgilio tiene
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del mundo vegetal hunde sus raices muy atris, en la atmos-
fera juvenil, y el extraordinario cosmos del libro 1I no haria
sino desarrollar un germen oculto en la elaboracion de las
Eglogas. Es verdad que aqni resalta en cierto modo el carac-
ter decorativo del arbol ; sin embargo esle detalle sirve va
para aprehender el dambito vegetal, donde superficic ¢ inte-
rioridad se confunden en una sola fisonomia y donde la pasi-
vidad catartica se conjuga con el desplazamiento de la inte-
rioridad humana. La figura de Titiro, en su canto, y la figura
del haya, en su quietud, forman la mejor imagen de este
aserto *°. El poema puede ser concebido como un proceso de
divergencia, cuyo recondito origen se identifica con el acceso
de la intuicion virgiliana a la esfera de lo viviente, y cuya
realizacion plena coincide con el desplazamiento del foco
hacia los extremos. En la figura concrela del ritmo defini-
tivo, sin embargo, y a causa de las mulliples relaciones que
guardan los temas, podemos entender el diseiio partiendo del
diptico I-I1, cuya histerologia, el diptico III-1V, significa,
al mismo tiempo, la relacién de los extremos y la arlicula-
cion del todo en el punto de divergencia del mundo vegetal
y el mundo animal. Podemos, pues, imaginar el poema con
un principio promotor de la totalidad, a saber, la experien-
cia del misterio recondito del arbol. Este se articula con su
contraparte, el orbe animal. Esta unidad en diplico engen-
dra los movimientos divergentes hacia el prologo y la coro-
nacion que refieren el todo en forma mas precisa aunque no
maés honda a la esfera de lo humano.

* Cf. F. Kuinener, Das erste Hirtengedicht Virgils, ecn Hermes, 62,
1927, reproducido en Rim. Geistesw., pags. 172-186. En los diez pri-
meros versos, analizadostan finamente por Klingner, la imagen del haya
y el dmbito de los drboles parecieran circunscribir la divergencia espi-
ritual de los dos paslores.
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La sccuencia poética de las Gedrgicas y la relacion de sus
cuatro canlos deben ser investigadas de acuerdo con esta ley
de la polivalencia. Ella se concreta, entonces, en tres ﬁguravs
ritmicas que pueden ser seguidas independientemente, y de
cuya mayor o menor propiedad depende la interpretacion
estructural del poema: 1) el ritmo de convergencia, 2) la
estructura de irradiacion, 3) la estructura histerologica. No
puede alirmarse, claro estd, que la polivalencia en los vincu-
los internos constituya un principio de composicion, como
la dicotomia o la plasticidad, ni una técnica literaria como
la variatio. Ella traduce mas bien el ritmo propio de la intui-
cion : ésta se desplaza por la intimidad de las cosas y pro-
cura destacar en ellas sus reciprocas interacciones y apertu-
ras. En una palabra, la polivalencia es el signo de que la
intuicion coloca los contenidos didacticos y liricos en pers-
pectiva dindmica, y consecuentemente que el poema ha aco-
gido de ese modo la realidad entera. Al mismo tiempo, la
cerleza de esta forma de organicidad intima obliga a limitar
la significacion iltima de un sistema estructural y a conec-
tar los principios y la técnicade composicion literaria con la
atmosfera general del poema. En el ritmo de convergencia,
el designio fundamental es recoger, por asi decir, al hombre
disperso en las realidades del cosmos, para hacerlo emerger
en su constitutivo existencial més sorprendente : la concien-
cia de la muerte. La estructura irradiante procura disenar la
indisoluble unidad del hombre con la tierra, la tellus invio-
lata ** o la iustissima tellus **, y en su ritmo de contrastes y

4 Varuos, Rerum rust., 1L, 1, 4: necesse est humanae vitae ab summa
memoria gradatim descendisse ad hanc aetatem, ut scribit Dicaearchus,
el summum  gradum fuisse naturalem, cum viverent homines ex his
rebus, quae inviolala ultro leret terra.

4 Georg., 1, 459-60 : quibus ipsa procul discordibus armis/fundit
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prolongaciones destacar, por asi decir, la interioridad de lo
que mas proximo al hombre suele borrar su relieve, o a lo
mas realzarlo en la atmoésfera casi folklorica de lo numinoso
latino. En este sentido, ha habido un equivoco profundo en
ciertas apreciaciones de la critica virgiliana a proposito de
las Gedrgicas. El poema no es un tributo al cardcter practico
de la idiosincrasia latina, a la manera de un Caton subli-
mizado en la factura helenistica de un poema didactico.
Es mis bien la resuelta oposicion al temperamento que busca
confundir la existencia de las cosas con el rigido esquema de
lo cotidiano, para disefiarlas como un sistema de vinculos
dinamicos, cuya realizacion es una forma de existencia de lo
divino. En fin, la estructura histerolégica traduce la articu-
lacion de lo vivienle : en esto Virgilio es un espiritu de luci-
dez incisiva y total. Su experiencia del cosmos reposa en una
profundizacion del mundo vegetal y del mundo animal, con
lo que se aparta bastanle, con su caracteristica libertad selec-
tiva, tanto del epicureismo y su imagen mecanica del cos-
mos, cuanto del estoicismo y su teoria del universo como
totalidad viviente. Virgilio aprovecha ambos, pero su itine-
rario arranca del drbol concreto y del animal concreto, y su
generalizacion no es efecto de una doctrina fisica y cosmica,
cuanto trasposicion de una experiencia inconfundible, en su
contenido y en su ritmo. Por la linea del drbol descubre la
existencia glorificante del cosmos y el sentido calirtico dela

humo facilem viclum iustissima tellus. Entre ¢l epitcto de Varron y el
de Virgilio, se discierne toda la diferencia entre la descripcion natura-
lista y la interiorizacién lirica. El inviolala en cfeclo traduce una situa-
cion existencial de la tierra; el iustissima, la maxima tension de una
comunidad, donde parecieran fundirse dos lincas que hacen de la agri-
cultura una fuente de renovacién espiritual.
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tierra; por la linea del animal, el dinamismo que culmina
en la cnergeia humana, pero que se abre también al sobre-
cogedor espectaculo de la muerte. Por eso mismo, entre la
coda del libro IT y la coda del libro IV, no debid existir
nunca un paralelismo cerrado. Convenia maés bien la diver-
gencia : ella es multiple, pues mientras las laudes agricole
arrancan de la experiencia personal del poeta, el mito de
Orfeo traslada una apertura general a lo humano ; mientras
aquéllas provienen del gozo por el mundo vegetal, éste se
suscita por contraste con el ritmo general del poema y su
vinculo con el hombre. Mientras aquéllas denotan una atmos-
fera lirica, en el sentido moderno del término, éste recoge
en el estilo descriptivo y plastico del epyllion y a través de
una figura mitica tradicional, los signos de una Todeserleb-
nis (una vivencia de la muerte) en el poeta. En el ritmo
ascendenle la variatio del episodio culminante se explica’
entonces, como signo ultimo y total de la convergencia ; en
la estruclura irradiante ese mismo episodio es el punto mas
lejano respectlo de la comunidad inocente con la tierra y su
gozo counatural v divino; y en la estructura histerologica,
el acceso a partir del patetismo animal a la muerte del hom-
bre, que no puede definirse sino por la conciencia que de
ella tienen los humanos. En cualquier caso, se comprende
muy bien el senlido del episodio final y el caricter de su
extrapolaeion.

Es en la polivalencia de los vinculos internos del poema
donde se concreta la diferencia fundamental de Virgilio res-
.pecto de sus predecesores helenisticos y neotéricos, por un
lado, v respecto de Lucrecio y Manilio, porotro *. Ya hemos

0 Mastur Astronomicon, rec. et enarr. A. E. Housman, ed. altera,
Cantabrigiac, 1937. No es posible examinar aqui la continuidad del gé-
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visto que esa polivalencia estructural, cuyas direcciones puc-
den quizd investigarse en otras perspectivas, funda en cierto
modo lainterioridad de la actitud didéctica en Virgilio. Pero
al mismo tiempo se prsesenta, por lo menos en la aprecia-
cion externa que podemos hacer sus lectores, como la supe-
racion concreta del estilo helenistico y el pathos lucreciano.
La estructura del poema de Lucrecio se caracleriza quiza por
la ausencia de los vinculos polivalenles, por lo mismo que
hay en ¢l la constante fractura entre experiencia y doctrina.
Ocurre sin embargo identificar dos indicios de que la com-
posicion del poema progreso en ese sentido, o por lo menos
de que existian ciertos elemenlos capaces de abrirse a esa
forma de relacion : uno es la multiplicidad significativa de
nalura, otro la cohesion de toda la contemplacion lirica en
la experiencia de la mors immortalis **. Exisle ademis el

nero didéctico en Manilio y las dilerencias fundamenlales con Virgilio,
desde el punto de vista de la estructura. Pero, desde luego, Manilio no
alcanza aquella composicién de cardcter comprensivo, que es el signo de
las Gedrgicas. Cf. Scuanz-Hosivs, Rom. Lit. Gesch. II. pégs. hh1-447.
R. B. Steee, en AJP, LIL, 1931, pags. 157-67, y LIII, 1932, péigs.
320-343, van Wageningen, RE s. ». Manilius, col. 1115-1133.

4 De rerum nat., I11, 869 : mortalem vitamn mors cum immortalis ade-
mit. Cf. el v. 1091 : mors aterna tamen nilo minus illa mancbit. Bai-
ley, 1T, pégs. 1138-9, y la referencia que hacen los comenlaristas al
texto de Amphis, citado por Ateneo. En Lucrecio esté lejos de ser una
aguda antitesis literaria. La experiencia de que el cosmos y «cl hombre
estdn como sumergidos ¢n la muerte, que es en realidad lo existente,
constituye una direccion muy profunda del alma lucreciana. Cuidnto
debe Lucrecio, en este aspeclo, al trasfondo doctrinario y a su polémica
antjestoica, y cudnto a la emergencia de una intuicién que supera el
esquematismo fisico, es asunlo que no puede ser dilucidado aqui. Sin
embargo, no cs posible avanzar en la comprension de la experiencia que
fusiona los clementos doctrinarios, polémicos y empiricos en Lucrecio,
sin examinar estos dos focos que han hecho posible la existencia del
poema:natura naturans y la mors immorltalis @lerna.
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signo compositivo del proemio famoso ; en éste debemos ver
un intento de estructura irradiante, donde se congregd, un
poco bajo la incitacion del estilo neotérico, otro poco como
resultado de la estructura himnica *, el centro intimo de la
experiencia lucreciana. La amplitud del cosmos poético en
De Rerum Natura, la ausencia de plasticidad, concebida
como equilibrio entre puntos de maxima tension, y la exclu-
sion de la polivalencia, capaz de fundar la organicidad del
poema, son las diferencias méis importantes de la poesia lu-
creciana en relacion con las Georgicas. Pero en uno y otro
caso, el caricter didictico y la estructura del poema estin
anudados al contenido de una experiencia que explora la in-
timidad del cosmos fisico y su concentracion en el hombre.
En Virgilio empero la fuente del movimiento hacia el cos-
mos es la interiorizacion en lo viviente, al impulso de una
simpatia que lo recoge como totalidad : ella expresa de ma-
nera eminente lo que se transparenta en la clausura limpida
del arbol **, o0 en la movilidad patética del animal. La estruc-

¢ Gf. Bailey, I, pags. 585-388. Sobre la estructura himnica, cf.
ibid., pag. Sgu y sgs.

¢ Esto se aparla del caricter que otorga Burck a los 250 primeros
versos del libro 11 : « A der ersten Stelle spricht cr von sich und seinem
Stoff und rithmt sich, Bacchus besingen zu wollen ; an der zweilen
aber mahnt er dic Landleute aufzumerken, was er sie lehrt. Wenn dies
auch rein fiktiv ist, der protreptische Ton fliesst aus den Versen g-34
viel unmittelbarer heraus als aus dem Lobpreis aul Bacchus. Und dieser
alloculio in der Einleitung des Buchs cinen besonderen Nachdruck zu
verleihen hat der Dichter doppelt notig, weil die ersten 350 Verse des
Buchs rein beschreibender Natur sind und fast jeder. Mahnung, jeder
Persi‘mlichen Hinwendung zum Leser entbchrenr». Loc. cit., pags. 293-
294. Lo que para la mentalidad arcaica pudo significar el impetu del
drbol esta expresado en la extrafia ménrsess 6z0s (la encina alada) de
Ferécides de Syros, Diets, Frag. der Vors., B 2. La relacién entre esta
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tura mecéinica de tales fendmenos no interesd primordial-
mente a Virgilio : por eso mismo sus imagenes no se expli-
can como contraparte de un pensamiento racional : un mismo
contenido diddclico, represenlado por la descripcion técnico-
erudita y transpuesto al plano de las imigenes por un pro-
ceso de reduccion poética **. El poema se estructuraria en
dos direcciones, cuya combinacion habria sido el problema
compositivo fundamental del poeta : la del tema agropecua-
rio, donde se origino la unidad y particion dela obra ; la del
sentimiento virgiliano, de donde emergio la nitidez de la
atmosfera lirica. Cuanto se aleja del sentido poético esta in-
terpretacion, es lo (que puede percibirse en el planileo prece-
dente. La imagen virgiliana no puede ser entendida por eso
mismo como factura literaria de un pensamiento profundo,
o de una simpatia que define y construye la intimidad espi-
ritual del poela. Por el contrario, ella es el pensamiento pro-
fundo y su enlace ¢on la experiencia mds recondita y, al
mismo tiempo, con la exterioridad mas asible del lema, ha
sido el triunfo mdximo de la labor virgiliana. En este sen-
tido, desticase una distancia imborrable entre la imagen de
Virgilio v la de Lucrecio ; y en realidad no es posible cap-
tar el valor de cada poema sin una investigacion de esta di-

ferencia.

imagen y los v. 192-3. lib. I, es indudable. V. Péscue, op. eil., pig.
76, nota 1, afirma que « das Bild ist vom Olymp Homers auf die Eiche
iihertragen ». Se refiere probablemente a lliada, VIII, 13-16. Cf. Hesiono,
Teogonia, v. 726-8 (cd. de P. Mazon) y la nota 4, en pag. 58. Es pro-
bable que la imagen no derive ni de Homero ni de Hesiodo, sino de
Ferécides, o de algin texto orfico. Cf. Olck, RE s. v., Eiche, esp. col.
2025-2030.

Y OEwvres de Virgile, pub. par F. Plessis et P. Lejay, Paris, Hachel-

te, 1913. Introduction, pags. Xxvi-xxx.
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En resumen, al estudiar el problema de la estructura en
las Gedryicas, hemos hallado dos series de cuestiones gene-
rales: 1) la que reune los principios de composicion ; 2) la
que invesliga los vinculos internos del poema. La interpre-
tacion depende de la mayor o menor exactitud con que se
abarque la totalidad de los planteos que aquellos problemas
incluyen. Al mismo tiempo, es la peculiaridad del poema
en la historia del género didéctico en la antigiiedad la base
objetiva para comprender la naturaleza de la imagen virgi-
liana. Aqui justamente entra a funcionar la solucién que se
haya dado al origen de la experiencia virgiliana en las Geér-
gicas, y el modo con que se perciba la irradiacién de la misma
en el corpus de la obra. En la medida en que e} relieve des-
criptivo, aquella factura labrada v primorosa, sea tomado
como forma de transfiguracion ultima, se alejara la posibi-
lidad de descubrir el contenido y sobre todo el caracter de
este orbe poético. En realidad, la relacion entre la palabra
poético y el contenido emocional y lirico realiza en las Geor-
gicas la perfecta interpenetracion de superficie y profundi-
dad, y de alli también que la imagen alcance una especie de
condensacion independiente del momento didactico. Los
principios de composicion representan en el orden literario,
o en el plano de la expresion concreta, los mismos proble-
mas que hemos procurado desentraiiar en la génesis del poe-
ma. Los vinculos internos por su lado denotan, en forma
plena, aquella personalisima comunicacion de Virgilio con
la realidad ; son al nivel de la poesia el sistema especulativo
del poeta, dando al término especulativo su sentido primi-
genio y genérico. Y en esta perspectiva, el poema representa
quizd la uiltima modalidad antigua v el ltimo testimonio

poderoso de la inteligencia helénica por aprehender la reali-
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dad. Pero los caracteres de esta aprehension denolan al
mismo tiempo una suerte de trasposicion, que sefiala el limite
del hombre griego. Virgilio hace brotar de su penetracion
en la realidad y en el hombre los invisibles lazos que anudan
las cosas, y el amoroso descubrimiento que las renueva en
la armonia de su verso hace emerger simultancamente la
indescriptible rigidez de sus limites. En esta tension reside
probablememente el interés prodigioso que causa su leclura.
Quiza fué ello un punto candente en la propia vivencia lirica
del mantuano, que le obligé a enderezar su itinerario hacia
el campo de lo historico, como forma de la existencia en
que la realidad insume esos limites. Aqui se anudaria el
tiempo de las Gedrgicas y el tiempo de la Encida, y tal vex
fuera ése el sentido capital del libro IV : la composicion en
que se superponen ambos tiempos en la lucha més intima,
¥y quiza mas desolada, de Virgilio.

Carros A. Disaspro.
(Conlinuard )






BOSCAN

TRADUCTOR DEL CORTESANO DE CASTIGLIONE

PRIMERA PARTE
CARACTERISTICAS DE LA TRADUCCION DE BOSCAN

INTRODUCCION

Boscin y Garcilaso, al prologar con sus carlas a doifia
Gerénima Palova de Almogavar, la version espaiiola del
Cortesano de Casliglione, plantean y califican, sabiamente,
el sentido trascendental de la empresa acomelida y el mérito
de la victoria alcanzada. Ellos eran parle, mas no habian de
faltar los jueces que confirmarian al traductor y al primer
lector espaiiol del preciado libro italiano. Asi Marcio en el
Didlogo de la Lengua nos hace saber que « ha oido dezir que
el del Pelegrino y el del Corlesano estan muy bien roman-
cados » 1. Y Ambrosio de Morales afirma con sentencia su-
prema que « el Corlesano no habla mejor en Italia donde

t Juas pe Vauois, Didlogo de la Lengua, edicion de J. I, Montesinos,
Madrid, 1928 (Cldsicos Clastellanos, vol. 86), pig. 166.
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nacio, que cn Espaiia, donde lo mostrd Boscin por extremo
bien en castellano » 1.

El nimero de ediciones cn distintas ciudades de Espafia
durante el siglo xvr, la proyeccion de sus temas y el ascen-
diente de su prosa en las obras mds significativas de los
siglos de oro, seialan la difusion y eminencia magistral de
la version de Boscan.

En la critica moderna Menéndez y Pelayo, en su hermoso
estudio del Cortesano, corrobora el juicio de Garcilaso di-
ciendo que « por este solo libro merece ser contado Boscin
entre los grandes artifices innovadores de la prosa castellana
en tiempos de Carlos V », y que « prescindiendo de su ori-
gen, es el mejor libro en prosa escrito en Espaiia durante el
reinado de Carlos V » 2. Asi también todas las hislorias de
la literatura castellana sefialan los méritos singulares de la
version de Boscan y la influencia de los didlogos del Corte-
sano en el pensamiento y el estilo de los clisicos espaiioles.

Leyendo el Corlesano en nuestros dias, admiramos la fres-
cura de esa prosa tan vivida que, aparte de su primor litera-
rio resulta, como lenguaje usual, muy proxima a nosotros,
de perenne modernidad. Se advierte como Boscin ha sabido
penetrar en la entraiia perdurable del castellano y ofrecernos
una prosa de nobleza castiza a través de una labor de traduc-
cion doblemente consciente y acrisolada : la de su fidelidad
al texto original y la de su traslacion a la nueva lengua con
tan auténtico cuiio, que hizo decir a Garcilaso: « cada vez

. * Aunrosio o Morares, en Las Obras del Maestro Ferndn Pére: de
Oliva, vol. I, Benito Cano, Madrid, 1787, pag. xu.

2 Marceuivo Menéxpez v Petavo, Antologia de Poetas Liricos, vol.
XIII, pag. 118.
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que me pongo a leer este su libro no me parece que le hay
escrito en otra lengua » *.

Con el proposito de sciialar algunos rasgos de esa labor
de Boscan que hasta ahora no han sido concretados aunque
si indudablemente captados por Menéndez y Pelayo, Menén-
dez Pidal, Marasso y otros investigadores, plantearia las
observaciones considerando, dentro del eslado .de la lengua
castellana en esa época, las normas estilisticas imperantes y
las maneras de traducir admitidas.

Don Arturo Marasso, a quien debo la iniciacion en el estu-
dio del Cortesano y en el fervor por el admirable libro, me ha
reclamado stempre como fundamental ¢l cotejo de la traduc-
cion con el original, senalindome, entre otros, rasgos como
el de bellezza : hermoswria, o el del superlativo en -isimo,
que analizo en su lugar. Y don Amado Alonso, con su reco-
nocida autoridad y sn comedimiento ejemplar de maestro,
me ayudo a dilucidar, aunque sin pretension exhaustiva,
cuestiones como las que se proponen mas adelante.

En el estado de la lengua en la época de la version de
Boscén, hay que considerar dos aspectos: el de la lengua
hablada y el de la lengua escrita. El castellano como lengua
hablada, llegaba ya a su madurez con ambiciones de univer-
sdlidad en coincidencia con el imperialismo politico. Asi en
el Didlogo de la Lengua Marcio nos dice: « porque, como
veis, va en [talia assi entre damas como entre cavalleros se
tiene por gentileza y galania saber hablar castellanon *. Y el
propio Carlos V, que a los dieciocho afios ignoraba cl caste-

t Carta de Garcilaso, en Casticrione, El Corlesano, edicion de A. M.
Fabi¢, Madrid, 1873 (Libros de Antaiio, 111), pag. 13.
* Didilogo de la Lengua, pag. 4.
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llano, ahora, doblada esa edad, lo declara imperial, como
su corona, en aquella réplica al obispo de Macon, en pre-
sencia del papa Paulo III. inentada con justa valoracion por
Menéndez Pidal, lo mismo que por Amado Alonso y Rafael
Lapesa. Menéndez Pidal seiala vocablos de origen espaiiol
en el italiano de entonces, precisamente en el original del
Cortesano *.

En cuanto a la lengua escrita, pesan los severos juicios de
Garcilaso : « porque yo no sé qué desventura ha sido siem-
pre la nuestra, que apenas ha nadie escrito en nuestra len-
gua, sino lo que se pudiera muy bien escusar, aunque esto
seria malo de probar con los que traen entre las manos estos
libros que matan hombres» *, y de Ambrosio de Morales :
« ¢ Quién podria seiialar muchos libros castellanos con con-
fianza que leidos y imilados se alcanzaria perfeccion o seiia-
lada y conocida mejoria en el uso de nuestra lengua? Bien
entiendo la respuesta, y bien veo que se me podria dar en
los ojos con algunos libros que de algunos aiios a esta parle
se leen con grande aprobacion del pueblo, que los estima
por muy elegantes. Mas yo hablo con los doctos y con los
buenos juicios, que tienen muy bien vista esta falta y por
muy jhsla esla queja » *

Pero ya se concibe claramente un ideal de lengua escrita,

literaria, cuyas normas, explicitas en los mismos textos, dan

+ R. Menésoez Pinar, El lenguaje del siglo XVI, en La Lengua de
Cristébal Colén, el estilo de Santa Teresa y olros estudios sobre el siglo
X VI, Buenos Aires-México, 19412, pags. 71 ¥ 75 ; A. Aroxnso, Castellano,
Bspaiinl, Idioma Nacional, Bucnos Aires, 1938, pag. 33 ; R. Lavesa,
Historia de la Lengua Espaiiola, 3* ed., Madrid, [1950], pag. 198.

* Carta de Garcilaso, pag. 12.

3 Ausnosto ne Morates, Op. cit., pag. XXXVIIL,
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¢l sello al estilo de la época. Asi, se sinteliza en el Cortesanis,
renovando ideas clasicas. que

lo que mds importa y es més necesario al Cortesano para
hablar y escribir bien, es saber mucho. Porque el que no
sabe ni en su espirilu lienc cosa que merezca ser entendida,
mal puede decilla o escribilla. Tras esto cumple asentar con
buen orden lo que se dice o se escribe, despuds esprimillo dis-
tintamente con palabras que sean proprias, escogidas, llenas,
bien compuestas y sobre todo usadas hasta del vulgo, porque
éstas son las que hacen la grandeza y la majestad del hablar,
si quien habla tiene buen juicio v diligencia, y sabe tomar
aquellas que mas propriamente esprimen la sinificacién de
lo que se ha de decir, y es diestro en levantallas, y, dando-
les a su placer forma como a cera, las pone en tal parte y
con tal orden, que luego en representindose den a conocer
su lustre y su autoridad. como las pinturas pueslas a su
proporcionada y natural claridad *.

Es que el propio Castiglione, en el Prologo al Cortesano,
anlicipa el ideal de la naturalidad que se debatiria en los
didlogos, diciendo : « yo confieso a mis reprehensores inorar
esta su lengua loscana lan dificil y secreta, y digo que he
escrito en la mia como yo hablo y a hombres que hablan
como yo» *. El «escribo como hablo » se levanta aqui como
en reaccion contra la tirania de la lengua local de una cindad
o corte : lengua loscana en esle caso. Yeamos como lo afirma
Juan de Valdés:

Para deziros la verdad, muy pocas cosas observo, porque
el estilo que tengo me es natural, y sin afelacién ninguna
escrivo como hablo ; solamente tengo cuidado de usar de

* El Cortesano, pags. 88-89.

* El Cortesano, pag. 24.
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vocablos (ue sinifiquen bien lo que quiero dezir. y digolo
quanlo mas llanamente me es possible, porque a mi parecer
en ninguna lengua sti bien el afelacion ... que todo el bien
hablar castellano consiste en que digiis lo que querdis con
las menos palabras que pudiéredes, de tal manera que,
splicando bien el conceto de vuestro animo v dando a en-
tender lo que queréis deziv, de las palabras que pusiéredes
en una cliusula o razon no se pueda quitar ninguna sin
ofender o a la sentencia della o al encarecimiento o a la
clegancia ' V

Las observaciones y consideraciones giran siempre en lor-
no a la lengua hablada y a la lengua escrila, en busca de
una perfeccion que condiga con el caricler de la una y de la
olra. Asi leemos en el Corlesano :

Porque cierlo, o a lo menos segin mi opimién. lo escrito
no es otra cosa sino una forma de hablar que queda después
que cl hombre ha hablado, y casi una imagen o verdadera-
menlte vida de las palabras ; y por esto en el hablar (el cual
en el mismo punto que la voz es fuera de la boca queda
derramado y perdido) pueden quizi sufrirse algunas cosas
qque en el escribir no se sufren, porque la escritura conserva
las palabras y las somete al juicio del que lee dindole
tiempo de considerarlas maduramente. Y asi es razon que
en ella se tenga mavor diligencia y arte por hacella mejor
y mas corregida ; pero no tampoco de manera que las pa-
labras escritas sean diferentes de las habladas, sino que tome
el que escribiere las mas escogidas de las que hablare ...
Por eso esta claro que lo que se requiere en lo que se escribe
se requiere también en lo que se habla. v aquel hablar es

mejor que se parece con ¢l mejor escribir *.

' Didglogo de la Lenyua, pags. 130 ¥ 135.

: [l Corlesano, pags. 80-81.
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Libro lentamente gestado y compuesto, El Corlesano apa-
recio en Venecia en 1528. Tres aiios antes, Pietro Bembo,
veneciano que figura entre los caballeros de Urbino y a cuyo
cargo estuvo el cnidado de la publicacion del Cortesano,
habia publicado su tratado Dellc Volyar l_ingua, en cuyos
tres libros se consideran largamente las cuestiones relativas
al hablar y al escribir, alas lenguas vulgares y a las clisicas
y a sus autoridades. Libro de especial significacion éste del
Bembo, que resulta sin duda el antecedente mas cercano de
las cuesliones del lenguaje en el libro de Casliglione. En el
tratado dcl Bembo se considera también la cuestion de la
lengua hablada y la lengua escrita y su interdependencia :
se alirma que el escribir no es sino « parlare pensatamente »,
Y, puesto que permanece mds, es necesario que « si faccia
eziandio piu perfeltamente », ya que el que escribe desea ser
leido no solo de las.gentes « che vivono, ma ancora che vive-
rano », en tanto que el hablar « solo per ispazio brevissimo
si riceve » *.

Asi, a través de textos del Bembo o de Casliglione como
de Juan de Valdés, y en torno a lengua hablada y a lengna
escrita, podemos seitalar con don Ramén Menéndez Pidal
los rasgos de naturalidad y seleccion que priman en la época
de Garcilaso, época de la version del Cortesano. Con esos
rasgos la prosa de Boscdn nos da un modelo cabal que con-
firma, aun en los pasajes de mis levanlada elocuencia, la
exacta afirmacion de que « la facilidad y la llaneza siempre
andan con la elegancia » *. Lo cual nos enseina que, aunque

' Prerno Bemso, Della Volgar Lingua, libro I, en Prace scelte, Milano,
1927, pig. 142.

* El Corlesano, pag. 89.
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vaya cambiando ¢l estilo (como muestra Menéndez Pidal a
través de Guevara, Santa Teresa, fray Luis de Leon, Cervan-
les, Lope), la norma de naturalidad y seleccion conserva un
prestigio innegable que, precisamente, da a la poesia de
Garcilaso como a la prosa de Boscin ese airc de perenne
modernidad.

La conguista de ese ideal de prosa naturalmente selecla
ticne en ¢l caso del Corlesuno algunas dificultades especia-
les: se trata no de un libro original, sino traducido, y su
traductor no es castellano, sino catalin. Menéndez y Pelayo
analiza esta iltima cuestion poniendo en su punlo lo de que
Boscdn fuera «extranjero en la lengua », palabras que Fer-
nando de Herrera dijo, eleclivamente, con sentido de enco-
mio y no de censura, y que repite Saavedra Fajardo en su
Repiblica Literaria. Respecto ala cuestion de que es un libro
traducido, el mismo Boscan, confirmado por Garcilaso y
por otros maestros de la época, nos dira en qué ha de con-
sistir la labor y el mérito de una traduccion : « Yo no terné
fin en la traduccion de este libro a ser tan estrecho que me
apriele a sacalle palabra por palabra, antes, sialguna cosa
en ¢l sc olreciere, que en su lengua parezca bien y enla
nuestra mal, no dexaré de mudarla o de callarla » '. Y Gar-
cilaso, juzgando esta labor, afirma: « Fue, demas desto,
muay fiel traductor, porque no se alé al rigor de la letra,
como hacen algunos, sino a la verdad de las sentencias, y
por dilerentes caminos puso en esta lengua toda la fuerza
y ornamento de la otra » *. Menéndez y Pelayo corrobora a
Garcilaso alirmando que la traduccion de Boscin no fué

t Carta de Boscan, cn El Cortesano, pag. 5.

2 Carla de Garcilaso, pag. 13.



BAAL. XXIL 1935 Boscis 1ranu

ron b« Conrrsazo n 17

literal ni servil, y elogia a Boscin traductor exclamando :
« Cudnto se distinguen los lieles y elegantes de los serviles
y adocenados » ‘. Recordemos como anlecedente imporlante
la advertencia del padre Aguayo sobre su- traduccion de la
Consolacion de Boecio (hecha en 1518 y alabada en el Did-
logo de la Lengua y por Ambrosio de Morales), que dice asi:
« Helo vuelto de lalin en castellano, no palabra de palabra,
mas sentencia de sentencia ; no tirando alguna suya ni po-
niendo cosa mia» *. Valdés alaba también por virgud de
estilo a la altura del original la version del Enquiridion de
Erasmo hecha por el Arcediano del Alcor hacia 1326 y en
cuya Erhortacién al lector en nombre del intérprele se lee :

Pues en el prélogo ya se ha hablado algo desta obra y de
su autor, queda avisar brevemente que si. colejado con su
latin nuestro castellano, por ventura no pareciere todas
vezes tan sacado letra por letra. se acuerde el lector o sepa
lo que en semcjanle propdsito escrive Sant Hierénymo,
haziendo un tratado solamente para provar con autoridad
de grandes varones y enseiar por razones ¥ esperiencia que,
quando se traslada algin libro de una lengua en otra, no
se requiere, ni seria tollerable, que sea por las mismas
palabras, ni aun por las mismas formas ni modos de dezir,
pues éstos es notorio que en una lengua tienen mucha
gracia y en olra no vienen bien. antes son cosa desabrida.
Ha de ser, pues, su intento del intérprete, declarar bien el
sentido por mas o menos palabras. o mudando unas maneras
de dezir en otras, o por rodeos. o también por sumas. como
mas largamente Sant Hierénymo pone los exemplos de todo
eston °.

' Antologia de Poctas Liricos, vol. XIII, pag. 118.

* La Consolacién de la Filosofia, Buenos Aires-México, 1942, pdgs.
43-44.

> Enasmo, Enquiridion, anejo XVIde la Revista de Filologia Espaiiola,

Madrid, 1932, pig. 104.
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I'ray Luis de Ledn se ocuparia mas larde de eslas mismas
cuestiones 1 « De lo que es traducido, el que quisiere ser
juez pruebe primero qué cosa es traducir poesias elegantes
de una lenguna extraia en la suya sin aiadir ni quilar sen-
tencia, y guardando guanlo es posible las figuras de su ori-
ginal ¥ su donaire, v hacer que hablen en castellano y no
como extranjeras y advenedizas, sino como nacidas en él y
naturales » '. Y porque la hazaia estaria quizd en traducir
de lengua clisica a lengua vulgar. Boscan dice con fina mo-
destia : « traducir este libro no es propiamente romanzalle,
sino mudalle de una lengua vulgar en otra quiza tan buenan *.
Enel Didlogo de la Lengua se considera también el problema
de las traducciones : « Y aun porque cada lengua tiene sus
vocablos propios y sus propias maneras de dezir, ay lanla
dificultad en el traduzic bien de una lengua en otra... Por
esto es grande la temeridad de los que se ponen a traduzir
de una lengua en otra sin ser muy diestros en la una y en la
otra... Y creedme que tengo por mayor dificultad dar buen
lustre a una obra traduzida de otra qualquier lengua que sea
en el castellano, que. cn otra lengna ninguna », y se cilan
como « lengnas necessarias » la latina, la griega y la hebrea,
« en las quales sti escrito lodo quantlo bueno ay que perle-
nezca assi a religion como a ciencia » *

De lodo esto se infiere que la empresa de traducir un libro
ha de consislir primero en penetrar el sentido, el espiritu

del original, dominindolo, para luego trasladarlo atendiendo

.t Poesias de FFr. Luis de Lein, con anotaciones inéditas de don Mar-
celino Menéndez y Pelayo, vol. I, Madrid, 1928. pig. 53.
* Carla de Boscén, pag. 6.

3 Didlogo dela Lenqua, pigs. 1ho ¥ 106.
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muy sabiamente al vocabulario de ambas lenguas y a las
mancras propias de decir de cada una de ellas, de modo que
la traduccion resulte fiel y a la altura del original, y tenga
un aire de naturalidad que haga parecer original lo iraducido.
Veamos, pues, algunos aspectos de la labor de traduccion
del Cortesano, tratando de sorprender como Boscin se mueve
en los « quicios de la lengua ». Llevaremos nuestra observa-
cion al vocabulario y a algunas maneras de decir, v Lratare-
mos de comprender con qué senlido de fidelidad y de pro-
piedad acierta Boscan en su tradnccion para merecer desde
enlonces hasta nosotros tan fundados y gencrales elogios.

Con respeclo al vocabulario, busquemos cual era el crile-
rio de Boscin v procuremos enlrever los cruzados motivos
de nacionalizacion, de propiedad y de elegancia que le mo-
vieron a rechazar, evitar o preferir las palabras que se habian
de corresponder con el original.

-Cotejando los do§ textos se advierle inmedialamente que,
en cuanto a las palabras que en ambos idiomas se correspon-
den y que hoy son corrientes en espaiiol, como por ejemplo
abbandoni-abandone, bellezza-belleza, buffone-bufin, honore-
honor, felictta-felicidad, infamia-infwinia, cte., unas se clu-
den siempre y sc sustituyen por voces no direclamente
correspondientes a las ilalianas, y olras se usan a veces, y a
veces se sustituven. En torno a esta cuestion tratamos de
hacer la hisloria de unas cien palabras, de las cuales mis o
menos la mitad son eludidas por Boscin por la muy proba-
ble explicacion de que en su ¢época no eran usuales en el
castellano ; en efecto, los vocabularios de Nebrija y Cova-
rubias no las traen, y su traduccion por Boscin con equi-
valente no similar (abbandoni-desampare, agricullura-la-
branza, adulazione-lisonja, buffone-truhdn, elc.) resulta
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confirmada por Cristobal de las Casas en su Vocabulario

para las dos lenguas, que data de 156, posterior, pues, en

treinta y cinco aiios a la version del Cortesano. Boscan, fiel

a la lengua patrimonial circulante, consagrada, no quiso

introducir tan ficilmente esos italianismos, mostriandose
reacio a usar palabras comunes con el italiano, sobre todo
los abundantes latinismos, sino que prefirio las de pertenen-
cia bien deslindada y, como me advertia don Amado Alonso,

acufiadas por el habla tradicional, por éjemplo honra y no
honor, que nunca usa Boscin en El Cortesano a pesar de que
no hay casi pigina de su original en que no se encuentre la
palabra onore. Seria una posicion en cierta manera concor-
dante con la de Juan de Valdés, que se sirve de los refranes
para ensefar su lengua con los rasgos que le serian més pro-
pios, pero contraria a la que adopta el mismo Valdés al
escribir a «algin italiano por acomodarme a su lengua por
ser mejor enlendido » *, y aun a lo que se estima como ven-
lajoso y deseable para el enriquecimiento de las lenguas en
el propio Cortesano y en el Didloqo de la Lengua : la intro-
duccion de voces de otras lenguas a la propia . El catalén
Boscian se nos muestra asi estrictamente caslellano, y e¢s
oportuno recordar que Menéndez y Pelayo, reliriéndose a lo
de « extranjero en la lengua », afirma justamente que Boscan
escribe el castellano como un maestro y por derecho propio,
siguiendo el impulso general del Renacimiento, que buscaba
en todos los paises un centro de unidad lingiiistica contrario
a la variedad idiomatica de la Edad Media *

t Didlogo de la Lengua, pags. 43, 59 y 141.
* El Cortesano y Didlogo de la lengua, pig. go y pags. 132-136.
3 Antologia de Poetas Liricos, vol. XIII, pigs. 36 y 428.
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Resulta por ello muy instructivo presentar junto al voca-
bulario de Boscdn el de su gran amigo toledano Garcilaso y
el de Juan de Valdés, en su tratado sobre la lengua caste-
llana. Garcilaso usa algunas de las palabras eludidas por
Boscan. ¢ Es que quiere darles carta de ciudadania espaiiola?
¢ O acaso eran mis amplias las posibilidades, en el campo
de la poesia a la manera italiana, que Garcilaso cultiva con
arte consumado? ¢ Acaso por su familiaridad con las lenguas
latina e ilaliana, a Garcilaso le resultaban naturales para el
castellano voces que Boscan no se permitia usar, aunque él
también supiera aquellas dos lenguas? ¢ O bien, por ser bar-
celonés Boscin era mas respetuoso del castellano y no se
permitia usar palabras que pudieran ser tachadas de « ex-
tranjerismos » y dieran pie para que se dijese de ¢l lo que
de Nebrija en el Diilogo de la Lengua ? Recordemos aqui la
observacion de Menéndez v Pelayo : « En la bellisima version
del Cortzsann se han notado algunos italianismos que se le
pegaron del texto original; catalanismos no he advertido
ninguno » '. Con todo, entre las palabras historiadas resul-
tan mas las eludidas por Boscén que tampoco uso Garcilaso,
lo cual vendria a apoyar la preferencia de aqucl por el voca-
bulario patrimonial. Otro tanto se puede observar con res-
pecto al vocabulario de Valdés que, como explicitamente
nos dice en coincidencia con lo expuesto en el Cortesano,
quisiera traer al castellano « por ornamento y por necesi-
dad » * palabras significativas de otras lenguas. Valdés qui-
siera... Pero al igual que Garcilaso, también ¢l viene a con-
firmar lo practicado por Boscan. ¢ Acaso, a pesar de ser ellos

tIbid., pags. 36-37.

® Didlogy de la Lengua, pag. 136.
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mismos propugnadores de una tendencia a cnriquecer la
lengua con aportes de las extranjeras, se¢ mostraban sin em- -
bargo cautelosamente moderados? Leemos en el Didlogo de
la Lengua :

CorroLano — ¢ Queréis que os diga la verdad? No me
plaze que scais tan liberal en acrecentar vocablos en nuestra
lengua, mayormente si os podéis passar sin ellos. como se
an passado vuestros antepassados hasta agora. Y i queréis
ver que tengo razon, acorddos quan atentadamenle y con
quinta modestia acrecienta Cicerén cn la lengua latina
algunos vocablos, como son qualitas, visum, que signilica
fantasia. vy comprehensibile, aunque sin ellos no podia espri-
mir bien el conceto de su dnimo ...

Varois — Toda essa atencién vy toda essa modestia que
dezis ticne Ciceron con mucha razén quando introduze en
la lengua latina essos vocablos que ¢l componia. pero. si
bien os acorddis. quando usa y se aprovecha de vocablos
gricgos en ¢l mesmo libro que vos avéis alegado, no cura de
demandar perdén, antes ¢l mesmo se da lieencia para usar
dellos. como véis ue [los| usa. no solamente escritos con
letras gricgas, pero con latinas, como asolus, idea. alomus.
cle. De manera que, pues yo no compongo vocablos nuevos,
sino me quiero aprovechar de los que hallo en las otras
lenguas con las quales la mia tiene alguna semejanca. no sé
por qué no os ha de contentar.

Es curiosa esta resolucion de Valdés para introducir pa-
labras extranjeras al castellano, cuando, de hecho, no la
practica ¢l mismo, ¥ aun expresa concrelamente sus vacila-
ciones: « Y porque me he visto en apricto; quiriendo espri-
mir en castellano lo que significan obnoxius y abutere, los
introduziria si me alreviesse, pero son tan remotos del hablar

castellano que de ninguna manera me atreveria a usarlos;
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holgaria bien que olros los usassen por poderlos usar tam-
bién yo» '.

Fernando de Ilerrera en sus anotaciones a las poesias de
Garcilaso, considera largamente el problema de la introduc-
cion de vocablos extranjeros a la lengua propia. Asi, a pro-
posito de la palabra argén, usada por Garcilaso, dice :

Licilo es alos escritores de una lengua valerse de las vozes
de otra ; concédescles usar las forasteras i admitir las que no
se an escrito anles, i las nuevas. i las nuevamente fingidas,
i las figuras del dezir, pasandolas de una lengua en otra. [
quiere Aristételes que se admitan en la poesia vozes estran-
jeras, i que se mescle de lenguas. para dar gracia a lo com-
puesto i hazello mas agradable i mds apartado del hablar
comin. Porque como ¢l dize en el libro tercero de la Retd-
rica, las diciones estraias hazen que la oracion pnrézca mas
grande. como se ve en los peregrinos i estranjeros. que los
ombres los admiten i se les alecionan mis que a los suyos :
i asi es de parecer que se haga peregrina la oracién, porque
los ombres admiran las cosas estraiias i agenas; i todo aquello
que engendra admiracién es suave. Pero eslo se entiende
en la poesia. Finalmente, es mui importante la variedad de
las lengnas en la variacién de las palabras. i con ella se
esornan i aderccan los poemasi se deleitan los que leen.
Por esta razén dixo Virgilio en \frica Magaglia, i en la
navegacion troyana (aza, que son vocablos Pdnico y Persa,
i en otra parte usé de voz Galica diziendo Silvésiris uri. Assi
G. L. escrire desde Francia argén, porque el francés Hama
argeni a la plata.

Y més adelante, a proposito de la palabra desbaiie, se
alarga mas sobre la misma cueslion :

' Didlogo de la Lengua, pags. 132-136.
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Os6 G. L. entremeter en la lengua i platica Espanola
muchas vozes Lalinas, Italianas i nuevas. i sucedidle bien
esta osadia, ¢ 1 temeremos nosotros traer al uso i ministerio
della otras vozes estraiias i nuevas, siendo limpias, proprias,
sinificantes, convenientes, manificas, numerosas i de buen
sonido. i que sin ellas no se declara el pensamiento con una
sola palabra? Apértese este rastico miedo de nuestro animo;
sigamos el ejemplo de aquellos antiguos varones, que enri-
quecieron el sermén romano con las Griegas i peregrinas,
i con las barbaras mesmas. No scamos inicos juezes contra
nosotros, padeciendo pobreza de la habla. Que mis mere-
cieron los que comencaron a introduzillas en nuestro len-
guage, abriéndoles el passo, que los escritores de esta edad.
¢ Por qué no pensarin que es licito a cllos lo que a otros,
guardando modo en el uso, i travendo legitimamente a la
naturaleza Espanola aquellas diziones con juicio i prudencia?
¢ Tuvicron los passados mids entera noticia de la habla que
los presentes? ¢ Fueron mis assolutos seiores della ) Todas
las lenguas tuvieron infancia o nifez, juventud, perfecién
i vegez. [ ninguna cosa se hizo grande de repente. A todos
los pueblos fueron siempre nativos los vocablos proprios de
de las cosas, o fueron hallados por necessidad, i hechos
lucgo, o por metonimia, ironia, metifora, sinédoque. Licito
es engendrar innumerables tropos. ¢ Qué ? Las liguras que
estan en las palabres i en las sentencias, ¢ por ventura no
son comunes de todas las gentes? Assi crecié la lengua
Griega, assi con la assidua continuacién de Tulio, i de
muchos semejantes a Tulio, pudo la lengua Lalina, como
ticrra nucva, hazerse fértil y abundosa con este culto i la-
branga, i crecer en la suma grandeza, donde por ventura
no esperaron que pudiesse Hegar los de la edad antecedente.
No ai lengua tan pobre i tan birbara gne no se pueda enri-
quecer 1 adornar con diligencia. Con este cuidado i estudio
busca i rastrea el estraiio de otra nacidn los passos i pisadas
de Tulio, i acrecienta i engrandece su lenguaje proprio con
las riquezas maravillosas de aquella divina eloquencia. No
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ai por qué desespere el amador de su lengua, si se dispone
atentamente. de la riqueza i abundancia i clogiiencia de su
habla. Gon los més estimados despojos de ltalia i Grecia, i
de los otros reinos peregrinos, puede vestir i aderccar su
Patria, i amplialla con hermosura, i él mesmo producir i
criar nuevos ornamentos. Porque quicn uviere alcangado
sin estudio i arle lanto juizio que pueda dicernir si la vo
es propria i dulce al sonido, o estraiia i dspera, puede i tiene
licencia para componer vocablos i enriquecer la lengua.
Aristételes. Tulio i Oracio apruchan la novedad de las di-
ciones i ensefian cémo se hallen. T assi dixo Tulio que las
cosas que parccen duras al principio. se ablandan con el
uso .,. Pero no basta [ormar bien las figuras en el diseio si
después coloridas no imitan bien la carne. Porque no con-
viene a todos la formacién de las vozes nuevas, que requice-
ren ecelente juizio, i que sea tal el resto de la oracion, que
dé autoridad al vocablo nuevo, que se entrepone en ella
como una estrella ; 1 ser corto i mui moderado en ellas, 1
formallas en modo que tengan similitud i analogia con
las otras vozes formadas 1 inovadas de los buenos escritores.
Mas porque un autor ccelente no use ni se valga de algunas
diciones, no se deven juzgar por no buenas, i huidas dél
para nunca usallas ; porpue otros pucden valerse dellas, 1
dalles estimacion con sus escritos. Vozes ai en Virgilio que
no se hallan en Oracio, que no las conocemos en Catulo, 1
en éste que no las trata Tibulo. I porque no salisfagan a
algunos. no son malas i indinas de ser acogidas. Que el
vino es bueno i ai gustos que lo aborrecen. I no esta en un
escritor toda la lengua. ni la puede usar uno solo, ni juzgar,
ni acabar. Dividese en dos especies la formacion de los
vocablos nuevos. por necesidad, para esprimir pensamientos
de Teologia i Filosolia, i las cosas nuevas que se hallan
aora, i por ornamento. I assies licito i loable en los moder-
nos lo que fué licito i loable en los anlignos. Mayormente
que puede el poeta usar en todo liempo con prudente liber-
tad, por ornamento, de vocablos nucvos i le ofende 1 haze
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grandissima injuria quien le quiere privar de la facultad
de ordenar con ellos su poema. Porque, como dice Tulio,
los poctas hablan otra lengua, i no son las mesmas cosas
que trata el poeta que las que el orador, ni unas mesmas
las leyes i osservaciones. Pero no sélo osan esto. mas pueden
servirse de vozes de lodas las lenguas. | por todas estas i
otras cosas los llama Aristoteles tiranos de las diciones.
Porque es la poesia abuntadissima i esuberante, i rica en
todo, libre i de su derecho i jurisdicion sola. sin sugecion
alguna. i maravillosamente idénea en el ministerio de la
.lengua i copia de palabras por si, para manifestar todos los
pensamientos del dnimo. i el dbito que representare, i obra
i cfeto i grandeza, i lodo lo que cae en sentimicnto umano;
sin que le falte mensagero de la voz, que sinifique clara-
mente todo lo que quisiere. Porque casi padece necessidad
de todas las cosas ¢l género umano. antes que de la voz i de
la dicion. Porque déstas solamente posce admirables riquezas.
que nunca acaban i deshazen, mas con inmensa fertilidad
crecen 1 se renuevan perpetuamente. | de todas las cosas
(que vienen al sentido, ninguna ai menesterosa i necessitada
de voz que la declare i seiiale. Porque luego sc imprime i
estampa una sefial manifiesta del nombre de aquella cosa
entendida. I muchas vezes da i pone muchas vozes a una
sola cosa, que cada una dellas proferida haze un entendi-
miento, casi tan cierto como el nombre verdadero. I assi
ticnen los ombres gran potestad y fuerza en las palabras
para demostrar las cosas que son, sin que aya alguna cosa
que le dexe de reconocer esta sugecion. Las vozes son oscuras
en nuestro uso por muchos modos de la gente, cuando trae-
mos vocablos proprios i parliculares de otra nacién, de
I'arte, de las leyes i ritos i cerimonias, de la traslacién, de
la erudicién, de mucha novedad, como si dixéssemos con
imitacion Latina ullimo por primero, i de mucha vegez,
renovando las vozes desusadas. Pero las que aora son vozes
viejas. en otro tiempo fueron nuevas, i al contrario. I assi
dize Quintiliano en el cap. 10 del lib. 1 que assi como son



BAAL. XXIL 1957 Bosois anantcron nen o Corresavo » 127

las mejores vozes de las nuevas las mas viejas, assi de las

vicjas son mejores las max nue I también hazen las
diciones inusitadas mis grave la oracion. porque éslas ad-
miramos. i de la admiracién nace la jocundidad. Mas, esto
liene lugar-con mayor frecuencia en la poesia; porque las
cosas 1 las personas son mis ecelentes i mis graves '

Nos parecio necesavio transcribir integra esla pagina de
Herrera perque abarca las cuestiones debatidas en el Corle-
sano y en el Didlogo de la Lengua, v, aunque se reliere espe-
cialmente a la pueé\ié, no entendemos que se excluya a la
prosa, sobre todo literaria, de las razones aducidas por
Herrera al comentar las poesias de Garcilaso, mixime cuando
se fundd en las autoridades de Cicerén, Horacio, Quintiliano,
(ue son también, las de Castighone y Valdés. Resulta ins-
tructivo lambién rcparar en que esas cuestiones relalivas al
vocabulario, cor'lsidc_:l_'adas con marcada imporlancia en la
¢poca de Boscian, Garcilaso y Valdés, no han perdido interés
hacia 1530, cuando Herrera publica las Anotaciones, y las
veremos atin tratadas en el Quijole.

Dando precisamente el paso largo hasta el Quijole, pode-
mos advertir, con respeclo a las palabras eludidas por Boscin
quiza porque se le hacian « durillas », que ahora ya esldn er.
la lengua de Cervantes, lo cual confirmaria la solucion pro-
puesta en el Didlogo de la Lengua, que, segin vemos en las
Anotaciones de Herrera, provienc de Ciceron :

Mancto -— ... Y vos. seiior Pacheco, nos dezid, ¢ qué sentis
destos vocahlos afadidos ?

Pacneco — Que para todos ellos yo de muy buena gana
daré mi voto siempre que me sera demandado, aunquc

' Las Obras de Garci Lasso de la Vega con anotaciones de Fernando de:
Herrera, Sevilla, 1580, pags. 383-384 y 573-576:
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algunos se me hazen durillos, pero. conociendo que con
cllos se ilustra y enriquece mi lengua, todavia los admitiré
¥, usindolos mucho, a poco a poco los ablandaré.

Mancto — Esto es verdad, que ninguna lengua ay en el
mundo a la qual no estuviesse bien que le fuessen anadidos

. . .

algunos vocablos, pero el negocio sta en saber si querriades
introduzir éstos por ornamento de la lengua o por necessidad
que tenga dellos.

Varniis — Por lo uno v por lo otro *

Quedan sin embargo, algunas palabras no usadas por
Boscin ni por Garcilaso ni por Valdés, que tampoco se
encuentran en el Quijote. Cerramos entonces la busqueda
con el Diccionario de Autoridades, que nos ofrece citas en
las cuales podemos observar que, generalmente, las palabras
eludidas por Boscin entraron mas tarde a la lengua literaria
y, por supuesto, al vocabulario usual de la lengua hablada.

Cabe atin otro aspecto en la averiguacion: ademds de
cstablecer que no se usaban, buscar el porqué. ¢ Eran lati-
nismos, palabras eruditas y no solo italianas las que, dado
el ideal literario de la época de Boscin v Garcilaso, se re-
chazaban ? En el cotejo que presentamos, don Amado Alonso
veia la decidida tendencia de Boscin a huir de cultismos y
de palabras librescas, prefiriendo siempre las del uso oral
mejor autorizado. Algunas veces, muy raras, el propio
Boscin parece contrariar esta su ahincada posicion; asi,
traduce * « aver doppio castigo » (35) por « ser punidos do-

t Didlogo de la Lengua, piag. 136.

* Para no multiplicar inttilmente las notas, cilaremos en’ adelanle,
entre paréntesis, ¢l nimero de ‘pigina de las cuatro principales obras a
(ue nos referimos, que son : el texto original de Casliglione. edicion de
M. Scherillo (Milano, 1928), la version de Boscan, edicion de A, M.
Fabié¢ (Libros de Antaito, Madrid, 1873). el Diilogo de la Lengua de
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bladamente » (Gg), en tanto que en la misma pdgina vierte
« non solamente merila esser punilo del suo fallow (35):
«no solamente merece ser casligardn por lo que errd » (G9),
y también « Famplio mare della pura bellezza divina » (433)
queda traducido por « el aneho pidlugo dela pura hermosura
divina » (510).

La consciente y sostenida preferencia de la naturalidad en
la lengua escrita en la ¢poca de Boscin v Garcilaso era la
reaccion contra el estilo de los escritores de la época anterior,
patente, por ejemplo, en la Celestina, segiin la precisa cila
de Menéndez Pidal : « Calixto emplea el remontado lenguaje
literavio para exallar su pasion. pero Sempronio le dice :
« Dexa, seiior, esos rodeos, dexa esa poesia, que no es habla
conveniente la que a lodos no es comiin, la que todos no
participan, la que pocos entienden ». Pero a pesar de estas
prolestas, el mal pdrecia que iba a agravarse cuando a [ines
del 400 la reina Isabel empezd a estudiar latin, y no ya Io_s
caballeros de anles, sino las damas lambién, tomaron por
moda ese estudio, guiadas por Nebrija, el primer humanista
que, digno de nombre tal, hubo en Espaiia » '. Recordemos,
al lado de la Celestina, novela tan vividamente hablada con
la variedad de lenguaje de seiiores y criados, pero de lodos
modos prosa literaria, la poesia de Juan de Mena. En el
Didlogo de la Lengua encontramos juicios sobre ambas :

Viwpes — Pero, porque digamos de todo, digo que, de
los que an escrito en melro, dan todos cominmente la

Valdes, edicion de J. F. Montesinos ( Clisicos Castellanos, Madrid, 1928)
y las Obras de Garcilaso, edicion de T. Navarro Toméas (Clds. Cast.,
Madrid, 1924). Para las noticias y referencias necesarias nos hemos
servido de los eruditos prologos de los editores.

* Ellenguaje del siglo XVI, pig. 38.
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palma a Juan de Mena, y a mi parecer, aunque la merezca
quanto a la dotrina y alto estilo. yo no se la daria quanto
al dezir propiamente ni quanto al usar propios y naturales
vocablos, porque, si no m’engaiio, se descuidé mucho en
esta parte, a lo menos en aquellas sus Trescientas, en donde
quiriendo mostrarse dolo, escrivié tan escuro que no es
entendido, ¥ puso ciertos vocablos, unos que por grosseros
se devrian desechar y otros que por muy latinos no se dexan
entender de todos (158-15g).

Y mas adelante, seiialando tachas en el estilo de la Celes-
tina: «la otra es en que pone algunos vocablos tan latinos
que no x’entienden en el castellano, y en parle donde podria
poner propios castellanos, que los ay » (177).

Covarrubias y el Diccionario de Autoridades, y alguna vez
Herrera en sus Anotaciones, como veremos adelante, nos
dicen que algunas de las palabras eludidas por Boscin eran
toscanas o francesas. Asi, pues, ni latinismos ni extranjeris-
mos admiliria Boscdn. El Cortesano debia traducirse al cas-
lellano en caslellano, con vocabulario bien deslindado en
seleccionada afirmacion patrimonial, a pesar de los deseos,
ya mencionados tanto en el Cortesano como en el Didlogo
de la Lengua, de acrecentar el caudal de la propia con voca-
blos de otras lenguas.

La olra mitad de palabras historiadas corresponde, no yaa
vocablos eludidos por Boscin, sino a aquellos que traduce a
veces con la misma palabra italiana o a veces con palabra cas-
tellana equivalente. Esas preferencias nos muestran lambién
aspeclos inleresantes de la labor de traduccion de Boscin.
¢ Son casos de preferencia por razones de significacion en
cada caso o por sonido o ritmo dentro del parrafo? Asi por
ejemplo destrezza traducida a veces por maiia y a veces por
destreza ; diminuire, diminuiscono, por apocar, disminuyen ;
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Jama, por repulm'i(ih Y fama; infamia, por deshonra e infa-
mia, etc., elc., que naluralmente se comprenderdn mejor en
la transcripcion de los texlos en su correspondiente lugar.
‘Completamos este segundo aspecto de nuestras observacio-
nes con olra serie de ejemplos en los que sciialamos coémo
una misma palabra del original ha sido traducida segiin los
casos por diversas caslellanas, como grado traducida por
estado, escalon, paso y grado; dignitd por divinidad, estima,
autoridad, majestad, valor y dignidad, etc., clc. Lo que nos
hace recordar aquella afirmacion de Valdés: « Pero en esto
podéis considerar la riqueza de la lengua castellana, que
tenemos en ella vocablos en qué escoger como entre peras » ;
o aquella otra de franca rivalidad : « Ni nos faltan vocablos
con qué sprimir los concetos de nuestros animos, porque, si
alghnas cosas no las podemos esplicar con una palabra,
esplicimoslas con’dos o tres como mejor podemos, ni lam-
poco hazemos flicros con nuestra lengua, aunque, si qui-
siéssemos, podriamos salir con ellos, porque me baslaria-el
animo a daros dos vocablos castellanos, para los quales vos-
olros no tenéis correspondiente, por uno que me diéssedes
toscano. para el qual yo no os diesse otro castellano que le
correspondiesse » (136-137).

Sizuen ejemplos inversos al caso anterior, en que diferen-
tes voces toscanas han sido vertidas a una misma caslellana,
asi ingenioso ¥ sapulo traducidas por avisado ; giocolare y
adulatore, por chocarrero ; meschino, infelice y misero por
cuitado, elc., como se verd mejor en su lugar.

Consignamos, con la conveniente transcripcion de textos,
el caso bellezza: hermosura. Boscan traduce siempre bellezza
por hermosura, y la tinica vez que usa la palabra bellera lo
hace con sentido material, y precisamente cn frase donde no
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figura cn el original : « tanti ornamenti » : « tantas bellezas
y ornamenlos ».

Sefialamos también el caso del superlativo en -isimo muy
generalmente evitado por Boscin ; luego los casos, muy
frecuentes, de desdoblamiento de una voz del original en
pareja de sinOnimos castellanos, con lo que pasamos del
vocabulario en si a la frase, al giro de la prosa de Boscan.
En esto que podriamos considerar como’ « maneras de decir »,
seilalamos dos aspeclos : 1) una serie de ejemplos nos mos-
traria versiones como ampliadas o explicadas del giro origi-
nal ; y 2) olra serie en que, siendo ficil comprobar la fideli-
dad v la exactitud de la traduccion, hay a primera vista,
eomo si dijéramos, traduccion libre. Estas dos calegorias
de ejemplos, cerrando las anteriores que se refieren al voca-
bulario, pueden darnos una idea muy completa de como ha
sido la labor de Boscan para traducir sin traicionar el libro
maravilloso del Corlesano. Entendemos sin embargo, que
todo este cotejo queda lejos de agotar el tema, porque cada
palabra historiada o cada giro considerado sugiere cuestiones
y malices que rompen, casi, la clasificacion en que agrupa-
mos los ejemplos y piden consideracion particular. Con todo,
la clasificacién de las cuestiones que proponemos orienla y
abre inleresantes senderos de observacidn en el campo de los
estudios estilisticos de nuestro idioma.

(Continuardi .

Er~xesto Kress.
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